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Posle dugogodi{weg perioda nepublikovawa, ko-
ji se, na `alost, protegao tokom punih dvadeset godina,
Muzej primewene umetnosti ponovo pokre}e svoju pozna-
tu i veoma cewenu ediciju Zbornik Muzeja primewene
umetnosti, ~iji je prvi broj iza{ao 1955. godine.

Po osnivawu Muzeja 1950. godine i otvarawem pr-
ve stalne izlo`bene  postavke muzejskih eksponata za pu-
bliku, stru~waci Muzeja su ubrzo uvideli potrebu za
osnivawem ~asopisa koji bi javnosti, ne samo pribli-
`io delatnost novoosnovanog muzeja, nego bi se i temeq-
no bavio, kako prou~avawem, tako i eksplikacijom kul-
turnih i stilskih obele`ja epoha koje su prethodile mo-
dernom stvarala{tvu, pru`aju}i teorijsku osnovu za
{iroki istorijski plan svih umetni~kih pojava i ob-
lika delatnosti primewene umetnosti u ciqu wenog
razumevawa i wene afirmacije.

Pokrenut u trenutku kada u na{oj sredini ne po-
stoji zna~ajnija tradicija u vrednovawu i izu~avawu pri-
mewene umetnosti, Zbornik MPU je imao pionirsku ulo-
gu i zna~aj. Visokostru~ni tekstovi, objavqivani u Zbor-
niku u mnogome su uticali na stvarawe slike o istoriji
primewene umetnosti u Srbiji, na wenu specifi~nost,
tokove, uticaje i veze sa drugim kulturama iz okru`ewa.

Bez Zbornika, bilo bi nemogu}e realizovati ka-
pitalni projekat Istorija primewene umetnosti kod
Srba – I tom, Sredwovekovna Srbija (MPU, Beograd
1977), jedina, jo{ uvek, u na{oj istoriografiji.

Generacije, ne samo muzejskih doma}ih, ve} i ino-
stranih stru~waka, razli~itog profila, sara|ivalo je u
~asopisu, koji je u kratkom vremenu postao najreferent-
nija publikacija u domenu primewene umetnosti kod
nas. Na ovom mestu podseti}emo sa na prvu generaciju
utemeqiva~a Muzeja i vrsnih saradnika Zbornika kakve
su bile Nada Anrejevi}-Kun, dr Verena Han, dr Bojana
Radojkovi}, Zagorka Janc, Dobrila Stojanovi}, Mirjana
Jevri}-Lazarevi}, Ru`a Drecun, Vidosava Ili}, Marija
Mesner, Jelica \uri}.

Kao {to je navedeno, prva sveska Zbornika iza{la
je iz {tampe 1955. godine a posledwi dvobroj 1984/1985.
godine. U periodu od trideset godina publikovano je 29
svezaka, sa 374 bibliografskih jedinica, me|u kojima su
se na{li tekstovi koji su obradili najraznovrsnije te-

005

After a long standstill in publishing, which, unfortu-
nately, extended over twenty years, the Museum of Applied
Art starts again its renowned and highly esteemed edition –
The Journal of the Museum of Applied Art – whose first issue
was published in 1955.

After the foundation of the Museum in 1950 and the
opening of its first permanent collection of museum exhibits
to the public, the experts employed in the institution soon re-
alized that a specific publication should be started in order
not only to bring the activities of the newly established
Museum to attention of the general public, but also to serve
the needs of a fundamental study and explication of the
cultural and stylistic features of the epoch that preceded
modern creative approach. The publication was also concei-
ved as a theoretical basis for a broad historic plan of all the ar-
tistic phenomena and forms of expression in the domain of
applied art aiming at its easier comprehension and fuller as-
sertion.

When the Journal was started this country could not
boast of a significant tradition in the evaluation and study of
applied art. Therefore, it had a pioneer role and importance.
Professional texts published in the Journal helped create the
image of the history of applied art in Serbia, its specific qua-
lities, developments, influences and relationships with other
cultures from the environment.

Without the Journal, it would not have been possible
to realize the major project on The History of Serbian Applied
Art – volume 1, the Mediaeval Serbia (MAA, Belgrade 1977),
which is still the only book of the kind in our historiography.

Generations of experts, local and foreign, museum
professionals and general scholars, were the Journal’s contri-
butors and very shortly made it the most reliable publication
in the field of applied arts in this country. We would here like
to bring back to memory the first generation of the founders
of the Museum and important personages in the publication
of the Journal: Nada Andrejevi}-Kun, Dr. Verena Han, Dr. Bo-
jana Radojkovi}, Zagorka Janc, Dobrila Stojanovi}, Mirjana
Jevri}-Lazarevi}, Ru`a Drecun, Vidosava Ili}, Marija Mesner,
Jelica \uri}.

As mentioned above, the first issue of the Journal ap-
peared in 1955, and the last was a double issue for 1984/1985.
In the thirty years twenty-nine issues of the Journal were pu-

PREDGOVOR / INTRODUCTIONMilica Kri`anac / Milica Kri`anac 123
Vesna Biki}, Gradska keramika Beograda (16 – 17. vek)
Vesna Biki}, Belgrade Ceramics in the 16th – 17th Century

Jevta Jevtovi} / Jevta Jevtovi} 127
Sava Sandi} – mala ukrasna i primewena plastika
Sava Sandic – Small Decorative and Applied Plastic

IZLO@BE / EXHIBITIONS
Sr|an Rakowac / Sr|an Rakonjac 133
PREGLED IZLO@BENE DELATNOSTI MUZEJA
PRIMEWENE UMETNOSTI OD 1987. DO 2004. GODINE
THE REVIEW OF THE MUSEUM EXHIBITION ACTIVITIES

FROM 1987 TO 2004

BIBLIOGRAFIJA / BIBLIOGRAPHY
Bojana Popovi} / Bojana Popovi} 155
BIBLIOGRAFIJA ZBORNIKA MUZEJA PRIMEWENE
UMETNOSTI (1955-1987)
BIBLIOGRAPHY OF THE JOURNAL OF THE MUSEUM OF

APPLIED ART (1955-1987)



Posle dugogodi{weg perioda nepublikovawa, ko-
ji se, na `alost, protegao tokom punih dvadeset godina,
Muzej primewene umetnosti ponovo pokre}e svoju pozna-
tu i veoma cewenu ediciju Zbornik Muzeja primewene
umetnosti, ~iji je prvi broj iza{ao 1955. godine.

Po osnivawu Muzeja 1950. godine i otvarawem pr-
ve stalne izlo`bene  postavke muzejskih eksponata za pu-
bliku, stru~waci Muzeja su ubrzo uvideli potrebu za
osnivawem ~asopisa koji bi javnosti, ne samo pribli-
`io delatnost novoosnovanog muzeja, nego bi se i temeq-
no bavio, kako prou~avawem, tako i eksplikacijom kul-
turnih i stilskih obele`ja epoha koje su prethodile mo-
dernom stvarala{tvu, pru`aju}i teorijsku osnovu za
{iroki istorijski plan svih umetni~kih pojava i ob-
lika delatnosti primewene umetnosti u ciqu wenog
razumevawa i wene afirmacije.

Pokrenut u trenutku kada u na{oj sredini ne po-
stoji zna~ajnija tradicija u vrednovawu i izu~avawu pri-
mewene umetnosti, Zbornik MPU je imao pionirsku ulo-
gu i zna~aj. Visokostru~ni tekstovi, objavqivani u Zbor-
niku u mnogome su uticali na stvarawe slike o istoriji
primewene umetnosti u Srbiji, na wenu specifi~nost,
tokove, uticaje i veze sa drugim kulturama iz okru`ewa.

Bez Zbornika, bilo bi nemogu}e realizovati ka-
pitalni projekat Istorija primewene umetnosti kod
Srba – I tom, Sredwovekovna Srbija (MPU, Beograd
1977), jedina, jo{ uvek, u na{oj istoriografiji.

Generacije, ne samo muzejskih doma}ih, ve} i ino-
stranih stru~waka, razli~itog profila, sara|ivalo je u
~asopisu, koji je u kratkom vremenu postao najreferent-
nija publikacija u domenu primewene umetnosti kod
nas. Na ovom mestu podseti}emo sa na prvu generaciju
utemeqiva~a Muzeja i vrsnih saradnika Zbornika kakve
su bile Nada Anrejevi}-Kun, dr Verena Han, dr Bojana
Radojkovi}, Zagorka Janc, Dobrila Stojanovi}, Mirjana
Jevri}-Lazarevi}, Ru`a Drecun, Vidosava Ili}, Marija
Mesner, Jelica \uri}.

Kao {to je navedeno, prva sveska Zbornika iza{la
je iz {tampe 1955. godine a posledwi dvobroj 1984/1985.
godine. U periodu od trideset godina publikovano je 29
svezaka, sa 374 bibliografskih jedinica, me|u kojima su
se na{li tekstovi koji su obradili najraznovrsnije te-

005

After a long standstill in publishing, which, unfortu-
nately, extended over twenty years, the Museum of Applied
Art starts again its renowned and highly esteemed edition –
The Journal of the Museum of Applied Art – whose first issue
was published in 1955.

After the foundation of the Museum in 1950 and the
opening of its first permanent collection of museum exhibits
to the public, the experts employed in the institution soon re-
alized that a specific publication should be started in order
not only to bring the activities of the newly established
Museum to attention of the general public, but also to serve
the needs of a fundamental study and explication of the
cultural and stylistic features of the epoch that preceded
modern creative approach. The publication was also concei-
ved as a theoretical basis for a broad historic plan of all the ar-
tistic phenomena and forms of expression in the domain of
applied art aiming at its easier comprehension and fuller as-
sertion.

When the Journal was started this country could not
boast of a significant tradition in the evaluation and study of
applied art. Therefore, it had a pioneer role and importance.
Professional texts published in the Journal helped create the
image of the history of applied art in Serbia, its specific qua-
lities, developments, influences and relationships with other
cultures from the environment.

Without the Journal, it would not have been possible
to realize the major project on The History of Serbian Applied
Art – volume 1, the Mediaeval Serbia (MAA, Belgrade 1977),
which is still the only book of the kind in our historiography.

Generations of experts, local and foreign, museum
professionals and general scholars, were the Journal’s contri-
butors and very shortly made it the most reliable publication
in the field of applied arts in this country. We would here like
to bring back to memory the first generation of the founders
of the Museum and important personages in the publication
of the Journal: Nada Andrejevi}-Kun, Dr. Verena Han, Dr. Bo-
jana Radojkovi}, Zagorka Janc, Dobrila Stojanovi}, Mirjana
Jevri}-Lazarevi}, Ru`a Drecun, Vidosava Ili}, Marija Mesner,
Jelica \uri}.

As mentioned above, the first issue of the Journal ap-
peared in 1955, and the last was a double issue for 1984/1985.
In the thirty years twenty-nine issues of the Journal were pu-

PREDGOVOR / INTRODUCTIONMilica Kri`anac / Milica Kri`anac 123
Vesna Biki}, Gradska keramika Beograda (16 – 17. vek)
Vesna Biki}, Belgrade Ceramics in the 16th – 17th Century

Jevta Jevtovi} / Jevta Jevtovi} 127
Sava Sandi} – mala ukrasna i primewena plastika
Sava Sandic – Small Decorative and Applied Plastic

IZLO@BE / EXHIBITIONS
Sr|an Rakowac / Sr|an Rakonjac 133
PREGLED IZLO@BENE DELATNOSTI MUZEJA
PRIMEWENE UMETNOSTI OD 1987. DO 2004. GODINE
THE REVIEW OF THE MUSEUM EXHIBITION ACTIVITIES

FROM 1987 TO 2004

BIBLIOGRAFIJA / BIBLIOGRAPHY
Bojana Popovi} / Bojana Popovi} 155
BIBLIOGRAFIJA ZBORNIKA MUZEJA PRIMEWENE
UMETNOSTI (1955-1987)
BIBLIOGRAPHY OF THE JOURNAL OF THE MUSEUM OF

APPLIED ART (1955-1987)



me iz razli~itih oblasti kojima se bavi teorija i prak-
sa primewene umetnosti.

Druga serija Zbornika, ~ija je prva sveska pred na-
ma, poku{a}e da na najboqi mogu}i na~in istraje u zadat-
ku da nastavi istra`ivawa i produ`i afirmaciju pri-
mewene umetnosti, da dosegne renome prethodne serije, da
prevazi|e i u {to kra}em vremenskom roku nadoknadi ve-
liku prazninu koja je nastala dugogodi{wim neizla`e-
wem Zbornika Muzeja primewene umetnosti, koji je, nada-
mo se, nedostajao, kako stru~wacima tako i {irokoj pu-
blici poklonika i poznavaoca primewene umentosti.

Muzej se zahvaquje Ure|iva~kom odboru Zbornika
koji se prihvatio, nimalo lakog posla, obnavqawa izla-
`ewa ove publikacije, jer nije te{ko naslutiti kakve su
sve te{ko}e bile pred wim a iznad svega se zahvaquje au-
torima koji su se odazvali pozivu i qubazno ustupili
svoje tekstove za  prvi broj nove serije.

Ivanka Zori}

blished with 374 bibliographic items. Among them were texts
on a host of topics from different areas of the theory and
practice of applied arts.

The second series of the Journal, whose first issue is in
front of us, will try its best to persevere in further study and
promotion of the applied arts, in reaching the prestige of the
former series. It will endeavour to overcome and make up for
the void created by the discontinued publication of the Jour-
nal of the Museum of Applied Art, which was, we believe, mis-
sed both by the experts and the general public of applied art
lovers and connoisseurs.

The Museum offers thanks to the Editorial Board of
the Journal for accepting the hard task of renewing this publi-
cation. The problems they had to fight are not difficult to pre-
sume. Special thanks go to the authors who responded to in-
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Posle pada srpskih teritorija pod tursku vlast,
dolazi do formirawa novih politi~kih i ekonomskih
odnosa, koji su neminovno uticali i na kulturna zbivawa
u novonastalim uslovima. U tom periodu povremeno stag-
niraju veliki umetni~ki projekti nameweni verskim po-
trebama pravoslavnog `ivqa, {to se za stvarawe u obla-
sti primewene umetnosti ne bi moglo re}i, jer sa~uvani
predmeti svedo~e o kontinuitetu umetni~kog stvarawa.

Osmanlijsko carstvo, koje je do sredine XVI veka
bilo u usponu i protezalo se na ogromnom prostranstvu,
zahvataju}i tri kontinenta, stvorilo je ~vrstu vojno-
politi~ko-ekonomsku organizaciju, koja nije odgovara-
la ranijim politi~kim granicama porobqenih zemaqa.
Formirane su nove upravno-administrativne celine,
koje nekad obuhvataju pripadnike razli~itih nacija i
veroispovesti, {to se, prirodno, odrazilo i na umet-
ni~ko stvarawe. Osmanlijski pravni sistem je, pored
muslimanske, tolerisao i jevrejsku i hri{}anske verske
zajednice, kao i jurisdikcije pojedinih crkava i prime-
nu obi~ajnog prava, ako se ono nije kosilo s interesima
dr`ave. Srpska crkva je bila u mogu}nosti da se materi-
jalno izdr`ava i izvr{ava svoje obaveze prema dr`avi.
Osim zemqi{nih poseda i drugih nekretnina, izvor
manastirskih prihoda bili su i pokloni, duhovna zave-
{tawa i ubirawe milostiwe, {to dobro ilustruje pa-
trijarh Pajsije u „@ivotu cara Uro{a“, navode}i kako
je arhijerej Vasilije iz Gra~anice (Novobrdska mitro-
polija) dao pismo kalu|erima „radi pomagawa hri{}a-
na na obnavqawu crkve... i do|o{e u Jawevo i tu neki Jo-
va @ivkovi} postade ktitor... i okolni ktitori dado{e
prilog... I bilo je dovoqno manastiru na hranu i ukra-
si{e ga ikonama i kwigama i ode`dama....“.1

Manastiri podignuti na va`nim saobra}ajnica-
ma, kao na primer, Mile{eva i Trebiwski Tvrdo{, to-
kom XVI veka bele`e uspe{nu trgovinu sa Dubrovnikom.
S druge strane, neki manastiri finansijski propadaju i
obra}aju se za pomo} naj~e{}e ruskim vladarima, {to se
naro~ito poja~ava u XVII veku, kada se wihova materijal-
na situacija pogor{ava zbog anga`ovawa srpske crkve i

naroda na strani Mletaka i Austrije pri poku{aju
osloba|awa tih oblasti od Turaka. Tada se bele`e raza-
rawa i pqa~kawa pojedinih manastira, na primer, Mi-
le{eve i Tvrdo{a, i rasterivawe wihovih kalu|era,
{to prati i odno{ewe pokretnih umetni~kih dela u
udaqene krajeve. Poznato je da su Turci i ranije (u XV
veku) pqa~kali i razarali pojedine manastire i crkve,
o ~emu svedo~e osobito zapisi u crkvenim kwigama.

Gubqewem teritorija na jugu, krajem XIV i po~et-
kom XV veka, srpskoj crkvi su oduzete neke episkopije i
mitropolije, koje uglavnom prelaze pod jurisdikciju
Ohridske arhiepiskopije. Padom Despotovine, cela cr-
kvena organizacija bila je ugro`ena, tako da, uprkos ot-
poru sve{tenstva i kra}im uspesima, srpska crkva kra-
jem tre}e decenije XVI veka gubi samostalnost i podpada
pod vlast Ohridske arhiepiskopije, ~ije se dominacije
osloba|a 1557. godine obnovom Pe}ke patrijar{ije. We-
na jurisdikcija protezala se od Komorana i Erdeqa na
severu do severne Makedonije na jugu, od zapadne Bugar-
ske na istoku, preko centralnih balkanskih teritorija
do Dalmacije. Takva situacija je pogodovala i uticala na
razvoj srpske umetnosti, na weno otvarawe, me{awe i
spajawe sa razli~itim umetni~kim stremqewima, oso-
benostima i tradicijama na ovoj prostranoj i raznoli-
koj teritoriji. O tome svedo~e i sa~uvani umetni~ki
obra|eni predmeti kori{}eni za ukra{avawe crkava,
obavqawe obreda i odevawe crkvenih dostojanstvenika.

Povoqno stawe za srpsku crkvenu organizaciju
trajalo je do posledwe decenije XVII veka, kada je poli-
ti~ko anga`ovawe crkve i, pod wenim vo|stvom, naroda
na strani Austrije u austro-turskom ratu izazvalo nepo-
voqne posledice. Povla~ewe crkvenih poglavara, zajed-
no sa narodom, koristi Carigradska patrijar{ija i
uspeva da na ~elo Pe}ke patrijar{ije postavi Grka, {to
je negativno uticalo na srpsku crkvu, a nu`no se odra-
zilo i na umetni~ko stvarala{tvo. S druge strane, to-
kom XV i XVI veka u Ugarsku se naselilo srpsko stanov-
ni{tvo organizovano u Beogradsko-sremsku eparhiju,
koja je bila pod jurisdikcijom prvo Ohrida, potom Pe-
}i. Od 1739. godine, kad je Beogradskim mirom granica
zadr`ana na Savi i Dunavu, severne oblasti ostaju u nad-
le`nosti Beogradsko-karlova~ke mitropolije i bivaju
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je sultan Bajazit II nare|uje 1484. godine da se bez carine
ne izvoze u Dubrovnik.15 Svila je merena na litre, kao
{to se to pomiwe, na primer, u bele{ci Radihne pu~ani-
na koji ju je „dao na veru“ Pavlu Radosali}u, krajem XV ve-
ka, ili merena na libre, kao u testamentu iz Novog Brda
(Novo Berdo al Pristine) iz 1522. godine, ili na unce, kako
se navodi u jednom testamentu iz Plo~a iste godine.16

Svila je slu`ila kao sirovina za izradu tkanina, ali i
kao materijal za vez. Jako upredeni svileni konac – ibri-
{im, koji je kori{}en na nekim vezenim crkvenim pred-
metima u XVI veku, a ~e{}e za izradu ki}anki, pomiwe se
u defteru Smederevskog sanxaka iz 1516. godine. Tu se go-
vori o karavanima koji idu u Srem i prenose ibri{im iz
raznih delova Sanxaka, a za svaki tovar se izdvaja za San-
xak-bega po jedan zlatnik.17 ^esto se u defterima koji se
odnose na srpsku teritoriju pomiwe laneno platno koje
se, osim za ode}u, naj~e{}e koristi za postavu crkvenih
tekstilnih predmeta. Ono je doma}i proizvod, koji se iz-
nosi na trgove i za wega se pla}aju propisane da`bine. U
Kanunu za Ni{, na primer, navodi se „da se od deset ar-
{ina lanenog platna uzima jedna aspra sve do dvanaest ar-
{ina“.18 Me|u robom se ponekad pomiwu i igle. Godine
1514. u pismu, kojim iz Novog Pazara Vin}enco Vukovi}
izve{tava tutore Nikole Radinova o wegovoj zaostav-
{tini, pomenuta su i „dva rula igala broj 1“.19 Igle su u
srpske krajeve verovatno stizale iz Jedrena, gde su se pro-
izvodile, kako 1532. godine bele`i B. Ramberti, navode-
}i da „tamo prave izvrsne {iva}e igle, koje su poput da-
mascenskih“.20 One se verovatno prenose na Zapad, {to
mo`da potvr|uje jedan dubrova~ki dokument iz 1651. go-
dine, u kome se pomiwe nabavka „500 igalla“.21

U dokumentima se navodi veliko bogatstvo tkani-
na koje cirkuli{u srpskim oblastima. One su razli~i-
te provenijencije ali su naj~e{}e produkti manufaktu-
ra italijanskih gradova. Pored tkanina pomiwu se i
razli~iti odevni predmeti, kao i tkanine za ukra{ava-
we ku}e, a znatno re|e za crkvenu upotrebu. Retko se u do-
kumentima sre}e podatak da je neko od srpskih crkvenih

glavara naru~ilac tkanina ili ode}e. Tako nalazimo da
je u XVI veku ra{ki mitropolit Joanikije poru~io kne-
zu Radihni da mu po{aqe najboqe „svite“, ali ga moli da
sa~eka za pla}awe i da mu u~ini cenu.22

Putevi dubrova~kih trgovaca, koji prolaze kroz
Bosnu i Srbiju, ~esto vode do Sofije, Jedrena i Cari-
grada. Oni, izme|u ostalog, nose i tovare skupocenih
tkanina. U pisanim izvorima se pomiwu i dolasci tur-
skih trgovaca u Dubrovnik radi nabavke tkanina, {to se
vidi i iz jednog dokumenta iz 1654. godine.23 Poznato je
da su i Dubrov~ani deo danka Turcima podmirivali
skupocenim tkaninama, {to potvr|uje i dokument od 17.
jula 1486. godine.24 Ima slu~ajeva kad se Turci obra}aju
Dubrov~anima radi nabavke tkanina ~ak i za samog sul-
tana, {to potvr|uje dokument od februara meseca 1500.
godine, u kome se novski kadija obra}a Dubrov~anima
navode}i da mu je do{la zapovest od cara da mu kupi
„svite ©Í mº potrebue“.25 Turski glavari iz srpske
oblasti tako|e nabavqaju posredstvom Dubrov~ana skupe
tkanine.26 Uprkos povremenim prekidima ili zastoju u
pojedinim oblastima, kretawe robe, a me|u wom i tek-
stilne, nije jewavalo tokom ~itave turske vladavine, ne-
go se i razgranalo. Zahvaquju}i stalnoj cirkulaciji tr-
govaca raznih nacionalnosti, koji su ~ak pratili tur-
ske vojne formacije tokom wihovih pohoda na sever,
snabdevaju}i ih raznovrsnom robom, ostvareni su kon-
takti sa trgovcima i robom, kako u udaqenim zemqama
Istoka i Zapada, tako Sredwe i Isto~ne Evrope. Glavno
steci{te puteva i trgovaca, stalno ili povremeno, na-
stawenih tokom ~itavog perioda turske dominacije u
srpskim oblastima, bio je Beograd, koji se ~esto pomiwe
u pisanim svedo~anstvima savremenika. U wega je stiza-
la roba iz najudaqenijih oblasti, ~ak i sa susednih kon-
tinenata.

Upotrebu orijentalnih tkanina za crkvene potre-
be, istovremeno s onima nabavqenim na Zapadu, potvr-
|uje wihovo detaqno i verno prikazivawe u freskosli-
karstvu i ikonopisu iz perioda turske vlasti, ali se
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izlo`ene direktnim, jakim uticajima umetnosti Zapa-
da, gube}i neposredan kontakt sa svojim tradicional-
nim stvarala{tvom.

Srpske crkve i manastire pomiwu, a re|e o wima
daju neki interesantniji podatak, putopisci XVI i XVII
veka. Oni su bili predstavnici zapadnih diplomatskih
misija, koje odlaze u Carigrad ili se vra}aju iz wega, ho-
do~asnici ili Turci.2 Putopisci isti~u jednaku gosto-
qubivost kalu|era prema gostima razli~itih verskih
pripadnosti.3 Za uzvrat, gosti su manastirima ostavqa-
li darove i novac.4 Osim qubaznosti i gostoprimstva
kalu|era, putopisci pomiwu wihov izgled, slovenski
govor i verske obrede. Govori se i o wihovoj ekonomskoj
situaciji i jurisdikciji. Mle~anin Katarino Zeno
1550. godine bele`i da je Mile{eva „crkva ure|ena po
gr~ki a mnoga sve{teni~ka odijela izvezena su zlatom i
srebrom“.5 U~eni B. Ramberti, vra}aju}i se u domovinu
1532. godine, pi{e o istom manastiru i prime}uje da u
wemu „`ivu srpski kalu|eri, `ivu i odijevaju se na gr~-
ki, a govore slovenski“.6 Slede}e godine, Pjer de Leska-
lopje pose}uje manastir Sv. Save, „manastir srpskih mo-
naha“ i navodi da su monasi „obu~eni u crno, govore slo-
venski i `ive po gr~im obredima“.7 Lefevr, sekretar
francuskog ambasadora, putuju}i od Dubrovnika do Ca-
rigrada prispeo je 1611. godine u Mile{evo i zabele-
`io da „u crkvi ima oko dvadesetak kalu|era gr~kog ob-
reda... siroma{no su obu~eni i sirotiwski `ive, na se-
bi nemaju nego po ko{uqu i jednu bednu haqinu iste bo-
je kao u francuskih kapucina, otvorenu spreda do pupka,
bez pojasa i dugmeta tako da im se vidi trbuh, a u ve}ine
je haqina i poderana na vi{e mesta. Jedni behu bez cipe-
la, a drugi obuveni, ali su svi imali kape sa dva uha...
spreda izrezane qubi~aste boje...“.8 O~igledna je prome-
na situacije u pore|ewu sa onom iz opisa Katarina Zena
ili, znatno kasnije, konstatacije o lepom izgledu i do-
brom finansijskom stawu ovog manastira, koja se javqa
u „Putopisu na Levant“ francuskog poslanika de E-a.9

Navedeni podaci, zabele`eni u putopisima savre-
menika, predo~avaju i oslikavaju stawe, u ovom slu~aju
manastira Mile{eva, kao i na~in `ivota monaha i wi-
hovu skromnu ode}u, ~iji se opis u mnogome razlikuje od

sa~uvanih primeraka umetni~ki obra|enih delova crkve-
ne ode}e toga vremena, koja je bila namewena sve{tenim
licima visokog ranga u izuzetno sve~anim prilikama.

Prolaze}i zemqom, i opisuju}i naseqa i gradove,
putnici prime}uju da su oni, osim hri{}anskim Srbi-
ma naseqeni i Muslimanima, Dubrov~anima i Mle~ani-
ma, kako to, na primer, bele`i Zeno 1550. godine, i da se
u wima trguje raznim stvarima koje dolaze iz razli~itih
zemaqa.10 Feliks Petan~i}, kancelar kraqice Beatri~e,
supruge Matije Korvina, koji je kroz na{e krajeve pro-
{ao znatno ranije – 1502. godine, prime}uje da „Srbi
(Serviani)... mno`inu putuju}ih trgovaca imaju“.11 Glav-
ni prenosioci robe, naj~e{}e tekstilne, sa Zapada na
Istok i obratno i daqe su dubrova~ki trgovci, {to do-
kazuju i arhivska dokumenta. Oni su uspeli, i pored ve-
likih politi~kih i ekonomskih promena nastalih zbog
turske dominacije na Balkanu, da uspostave dobre odnose
sa Turcima i obezbede slobodu trgovawa. Pored stalno
naseqenih Dubrov~ana na trgovima i na glavnim komu-
nikacijama, trgovina se obavqala, po D. Dini}-Kne`e-
vi}, posredstvom dru{tava formiranih radi trgovine,
koja su nekad trajala koliko i jedno putovawe. Jedni su
odlazili na put da trguju, a drugi su ulagali novac u ro-
bu. Tako se 20. aprila 1460. godine Frano Vasiqevi}
udru`io s Antonijem Georgijevi}em, koji je ulo`io 532
dukata, uglavnom u stranim tkaninama: 68 lakata veluta,
vrednosti 152 dukata, i 216,5 lakata damaskina, vredno-
sti 285 i dve tre}ine dukata, a ostalo u novcu. Trebalo je
da Vasiqevi} proda tkanine u Bosni i Srbiji i prihode
podele na pola.12 Ponekad su Dubrov~ani sklapali ugovo-
re sa trgovcima u zale|u i davali im robu u „kome{¼ºn“,
kao {to pokazuje ugovor sklopqen u Ni{u izme|u Lunar-
da (Leonarda) Radivojevi}a i Nikole Dmitrovi}a.13 Ni-
je retka ni razmena robe me|u trgovcima iz zale|a sa Du-
brov~anima, {to pokazuje dokument iz 1675. godine, iz
koga se vidi da je Luka di \o Bo{kovi} (Luca di Gio Bo-
scovitch) u Prokupqu dobio „rasceto di Bergamo“ za vunu
finu.14 Ne treba prevideti ni ulogu turskih i drugih tr-
govaca s Istoka, kao i Jevreja, Jermena i Grka.

Dubrov~ani jo{ tokom XV veka prenose iz zale|a
„crvac“, koji je slu`io za bojewe, i sirovu svilu, a za ko-
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je sultan Bajazit II nare|uje 1484. godine da se bez carine
ne izvoze u Dubrovnik.15 Svila je merena na litre, kao
{to se to pomiwe, na primer, u bele{ci Radihne pu~ani-
na koji ju je „dao na veru“ Pavlu Radosali}u, krajem XV ve-
ka, ili merena na libre, kao u testamentu iz Novog Brda
(Novo Berdo al Pristine) iz 1522. godine, ili na unce, kako
se navodi u jednom testamentu iz Plo~a iste godine.16

Svila je slu`ila kao sirovina za izradu tkanina, ali i
kao materijal za vez. Jako upredeni svileni konac – ibri-
{im, koji je kori{}en na nekim vezenim crkvenim pred-
metima u XVI veku, a ~e{}e za izradu ki}anki, pomiwe se
u defteru Smederevskog sanxaka iz 1516. godine. Tu se go-
vori o karavanima koji idu u Srem i prenose ibri{im iz
raznih delova Sanxaka, a za svaki tovar se izdvaja za San-
xak-bega po jedan zlatnik.17 ^esto se u defterima koji se
odnose na srpsku teritoriju pomiwe laneno platno koje
se, osim za ode}u, naj~e{}e koristi za postavu crkvenih
tekstilnih predmeta. Ono je doma}i proizvod, koji se iz-
nosi na trgove i za wega se pla}aju propisane da`bine. U
Kanunu za Ni{, na primer, navodi se „da se od deset ar-
{ina lanenog platna uzima jedna aspra sve do dvanaest ar-
{ina“.18 Me|u robom se ponekad pomiwu i igle. Godine
1514. u pismu, kojim iz Novog Pazara Vin}enco Vukovi}
izve{tava tutore Nikole Radinova o wegovoj zaostav-
{tini, pomenuta su i „dva rula igala broj 1“.19 Igle su u
srpske krajeve verovatno stizale iz Jedrena, gde su se pro-
izvodile, kako 1532. godine bele`i B. Ramberti, navode-
}i da „tamo prave izvrsne {iva}e igle, koje su poput da-
mascenskih“.20 One se verovatno prenose na Zapad, {to
mo`da potvr|uje jedan dubrova~ki dokument iz 1651. go-
dine, u kome se pomiwe nabavka „500 igalla“.21

U dokumentima se navodi veliko bogatstvo tkani-
na koje cirkuli{u srpskim oblastima. One su razli~i-
te provenijencije ali su naj~e{}e produkti manufaktu-
ra italijanskih gradova. Pored tkanina pomiwu se i
razli~iti odevni predmeti, kao i tkanine za ukra{ava-
we ku}e, a znatno re|e za crkvenu upotrebu. Retko se u do-
kumentima sre}e podatak da je neko od srpskih crkvenih

glavara naru~ilac tkanina ili ode}e. Tako nalazimo da
je u XVI veku ra{ki mitropolit Joanikije poru~io kne-
zu Radihni da mu po{aqe najboqe „svite“, ali ga moli da
sa~eka za pla}awe i da mu u~ini cenu.22

Putevi dubrova~kih trgovaca, koji prolaze kroz
Bosnu i Srbiju, ~esto vode do Sofije, Jedrena i Cari-
grada. Oni, izme|u ostalog, nose i tovare skupocenih
tkanina. U pisanim izvorima se pomiwu i dolasci tur-
skih trgovaca u Dubrovnik radi nabavke tkanina, {to se
vidi i iz jednog dokumenta iz 1654. godine.23 Poznato je
da su i Dubrov~ani deo danka Turcima podmirivali
skupocenim tkaninama, {to potvr|uje i dokument od 17.
jula 1486. godine.24 Ima slu~ajeva kad se Turci obra}aju
Dubrov~anima radi nabavke tkanina ~ak i za samog sul-
tana, {to potvr|uje dokument od februara meseca 1500.
godine, u kome se novski kadija obra}a Dubrov~anima
navode}i da mu je do{la zapovest od cara da mu kupi
„svite ©Í mº potrebue“.25 Turski glavari iz srpske
oblasti tako|e nabavqaju posredstvom Dubrov~ana skupe
tkanine.26 Uprkos povremenim prekidima ili zastoju u
pojedinim oblastima, kretawe robe, a me|u wom i tek-
stilne, nije jewavalo tokom ~itave turske vladavine, ne-
go se i razgranalo. Zahvaquju}i stalnoj cirkulaciji tr-
govaca raznih nacionalnosti, koji su ~ak pratili tur-
ske vojne formacije tokom wihovih pohoda na sever,
snabdevaju}i ih raznovrsnom robom, ostvareni su kon-
takti sa trgovcima i robom, kako u udaqenim zemqama
Istoka i Zapada, tako Sredwe i Isto~ne Evrope. Glavno
steci{te puteva i trgovaca, stalno ili povremeno, na-
stawenih tokom ~itavog perioda turske dominacije u
srpskim oblastima, bio je Beograd, koji se ~esto pomiwe
u pisanim svedo~anstvima savremenika. U wega je stiza-
la roba iz najudaqenijih oblasti, ~ak i sa susednih kon-
tinenata.

Upotrebu orijentalnih tkanina za crkvene potre-
be, istovremeno s onima nabavqenim na Zapadu, potvr-
|uje wihovo detaqno i verno prikazivawe u freskosli-
karstvu i ikonopisu iz perioda turske vlasti, ali se
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izlo`ene direktnim, jakim uticajima umetnosti Zapa-
da, gube}i neposredan kontakt sa svojim tradicional-
nim stvarala{tvom.

Srpske crkve i manastire pomiwu, a re|e o wima
daju neki interesantniji podatak, putopisci XVI i XVII
veka. Oni su bili predstavnici zapadnih diplomatskih
misija, koje odlaze u Carigrad ili se vra}aju iz wega, ho-
do~asnici ili Turci.2 Putopisci isti~u jednaku gosto-
qubivost kalu|era prema gostima razli~itih verskih
pripadnosti.3 Za uzvrat, gosti su manastirima ostavqa-
li darove i novac.4 Osim qubaznosti i gostoprimstva
kalu|era, putopisci pomiwu wihov izgled, slovenski
govor i verske obrede. Govori se i o wihovoj ekonomskoj
situaciji i jurisdikciji. Mle~anin Katarino Zeno
1550. godine bele`i da je Mile{eva „crkva ure|ena po
gr~ki a mnoga sve{teni~ka odijela izvezena su zlatom i
srebrom“.5 U~eni B. Ramberti, vra}aju}i se u domovinu
1532. godine, pi{e o istom manastiru i prime}uje da u
wemu „`ivu srpski kalu|eri, `ivu i odijevaju se na gr~-
ki, a govore slovenski“.6 Slede}e godine, Pjer de Leska-
lopje pose}uje manastir Sv. Save, „manastir srpskih mo-
naha“ i navodi da su monasi „obu~eni u crno, govore slo-
venski i `ive po gr~im obredima“.7 Lefevr, sekretar
francuskog ambasadora, putuju}i od Dubrovnika do Ca-
rigrada prispeo je 1611. godine u Mile{evo i zabele-
`io da „u crkvi ima oko dvadesetak kalu|era gr~kog ob-
reda... siroma{no su obu~eni i sirotiwski `ive, na se-
bi nemaju nego po ko{uqu i jednu bednu haqinu iste bo-
je kao u francuskih kapucina, otvorenu spreda do pupka,
bez pojasa i dugmeta tako da im se vidi trbuh, a u ve}ine
je haqina i poderana na vi{e mesta. Jedni behu bez cipe-
la, a drugi obuveni, ali su svi imali kape sa dva uha...
spreda izrezane qubi~aste boje...“.8 O~igledna je prome-
na situacije u pore|ewu sa onom iz opisa Katarina Zena
ili, znatno kasnije, konstatacije o lepom izgledu i do-
brom finansijskom stawu ovog manastira, koja se javqa
u „Putopisu na Levant“ francuskog poslanika de E-a.9

Navedeni podaci, zabele`eni u putopisima savre-
menika, predo~avaju i oslikavaju stawe, u ovom slu~aju
manastira Mile{eva, kao i na~in `ivota monaha i wi-
hovu skromnu ode}u, ~iji se opis u mnogome razlikuje od

sa~uvanih primeraka umetni~ki obra|enih delova crkve-
ne ode}e toga vremena, koja je bila namewena sve{tenim
licima visokog ranga u izuzetno sve~anim prilikama.

Prolaze}i zemqom, i opisuju}i naseqa i gradove,
putnici prime}uju da su oni, osim hri{}anskim Srbi-
ma naseqeni i Muslimanima, Dubrov~anima i Mle~ani-
ma, kako to, na primer, bele`i Zeno 1550. godine, i da se
u wima trguje raznim stvarima koje dolaze iz razli~itih
zemaqa.10 Feliks Petan~i}, kancelar kraqice Beatri~e,
supruge Matije Korvina, koji je kroz na{e krajeve pro-
{ao znatno ranije – 1502. godine, prime}uje da „Srbi
(Serviani)... mno`inu putuju}ih trgovaca imaju“.11 Glav-
ni prenosioci robe, naj~e{}e tekstilne, sa Zapada na
Istok i obratno i daqe su dubrova~ki trgovci, {to do-
kazuju i arhivska dokumenta. Oni su uspeli, i pored ve-
likih politi~kih i ekonomskih promena nastalih zbog
turske dominacije na Balkanu, da uspostave dobre odnose
sa Turcima i obezbede slobodu trgovawa. Pored stalno
naseqenih Dubrov~ana na trgovima i na glavnim komu-
nikacijama, trgovina se obavqala, po D. Dini}-Kne`e-
vi}, posredstvom dru{tava formiranih radi trgovine,
koja su nekad trajala koliko i jedno putovawe. Jedni su
odlazili na put da trguju, a drugi su ulagali novac u ro-
bu. Tako se 20. aprila 1460. godine Frano Vasiqevi}
udru`io s Antonijem Georgijevi}em, koji je ulo`io 532
dukata, uglavnom u stranim tkaninama: 68 lakata veluta,
vrednosti 152 dukata, i 216,5 lakata damaskina, vredno-
sti 285 i dve tre}ine dukata, a ostalo u novcu. Trebalo je
da Vasiqevi} proda tkanine u Bosni i Srbiji i prihode
podele na pola.12 Ponekad su Dubrov~ani sklapali ugovo-
re sa trgovcima u zale|u i davali im robu u „kome{¼ºn“,
kao {to pokazuje ugovor sklopqen u Ni{u izme|u Lunar-
da (Leonarda) Radivojevi}a i Nikole Dmitrovi}a.13 Ni-
je retka ni razmena robe me|u trgovcima iz zale|a sa Du-
brov~anima, {to pokazuje dokument iz 1675. godine, iz
koga se vidi da je Luka di \o Bo{kovi} (Luca di Gio Bo-
scovitch) u Prokupqu dobio „rasceto di Bergamo“ za vunu
finu.14 Ne treba prevideti ni ulogu turskih i drugih tr-
govaca s Istoka, kao i Jevreja, Jermena i Grka.

Dubrov~ani jo{ tokom XV veka prenose iz zale|a
„crvac“, koji je slu`io za bojewe, i sirovu svilu, a za ko-
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po~ev od XVI veka. ^esto se sre}e u dubrova~kim doku-
mentima kao „veluto“, „velutto“, ali i „velutello“, i navo-
de se wegove boje, a nekad se samo ka`e da je „kolurit“. U
inventaru stvari Antonija Nikolaja, koji je registro-
van u Beogradu 1608. godine, javqa se „velut“ u vi{e boja,
a delom se navodi i wegovo poreklo. Pomenuto je „lakata
11 veluta selena napulitane, lakata 11 veluta zagliena (crvena)
istoga lakata 11 istoga mor, lakata 11/8 istoga zarna». Iste
godine, u ku}i Paula di Martina i \o di Fran~eska, ko-
ji su imali konsignaciju u Beogradu, pored nekoliko vr-
sta atlasa i damasta, pomiwu se i „velluto pavonazo“ i
„velluto negro“.39

^esto se u dokumentima, kad je re~ o skupocenim
tkaninama, navodi samo wihova provenijencija, pa se ne
zna o kojoj je vrsti tkanine re~, {to je wihovim savreme-
nicima o~igledno bilo jasno i dovoqno. Tako se u ve} po-
menutom ugovoru izme|u Leonarda Radivojevi}a i Nikole
Dmitrovi}a, sklopqenom u Ni{u 1505. godine, pomiwu
tkanine samo kao komadi „fierentina“ i „dubrova~koga“. U
Novom Pazaru Vi}enco Bo`idarevi} 1514. godine pi{e
tutorima Nikole Radinova o wegovoj zaostav{tini, po-
miwu}i izme|u ostaloga „tri komada veronizi“.40

Pisani podaci iz Dubrova~kog arhiva u kojima se
pomiwu zaostav{tine ili imovina dubrova~kih trgova-
ca, wihovi kontakti sa stalno nastawenim trgovcima u
zale|u i kretawe robe, govore i o znatnim materijalnim
mogu}nostima srpskog `ivqa, prvenstveno crkvenih po-
glavara, koji do luksuznih tkanina i materijala za wiho-
vo ukra{avawe relativno lako dospevaju. Na putu od Du-
brovnika ka Carigradu pomiwu se ~esto, kao trgova~ka
naseqa, izme|u ostalih, Prijepoqe, Novi Pazar, Pri-
{tina, Prokupqe, Ni{ i Pirot. S druge strane, od Beo-
grada prema Smederevu i Ni{u tako|e se kre}u putnici
i trgovci sa severa carigradskim drumom ka centru Oto-
manske imperije, Carigradu. Po{to se srpska teritori-
ja, uprkos te{kih komunikacija, nalazila na nezaobila-
znom putu, koji je povezivao Zapad sa Istokom, Sever sa
Jugom i Istokom i obratno, prirodna su posledica kon-
takti i me{awe raznih kulturnih i umetni~kih shvata-
wa i dostignu}a, kao i razmena materijalnih dobara sa
najudaqenijim narodima i zemqama toga vremena.

Period do sredine XV veka karakterisao je pro-
cvat i uspon srpske dr`avne vlasti, sticawe velikih
materijalnih dobara, {to je prirodno razvijalo i `equ
da se ne zaostaje i u kulturnom pogledu za mo}nim susedi-
ma. To se manifestovalo u stvarawu zna~ajnih umetni~-
kih dela, koja prete`no nose vizantijski pe~at, mada su
na wima vidqivi i uticaji tada vladaju}ih zapadnih
stilova, romanike i gotike, {to je osobito izra`eno na

ornamentima tkanina koje su uvo`ene sa Zapada. Isto-
vremeno se javqaju uticaji i dalekih isto~nih zemaqa,
{to dokazuje upotreba nekih ornamentalnih motiva, ka-
ko na tkaninama, tako i na primercima umetni~kog veza.
Ti uticaji su posledica kontakata, nekad posrednih,
srpske sredwovekovne dr`ave s udaqenim zemqama.

Vreme posle pada Despotovine karakteri{e obi-
qe razli~itosti u stilskim stremqewima na umetni~ki
obra|enim predmetima, u celini ili samo na wihovim
detaqima.

Sa~uvana dela umetni~kog veza pokazuju mnogo in-
ventivnosti, ~esto i visok umetni~ki domet, a pojedini
primerci i `equ za monumentalno{}u i reprezenta-
tivno{}u, koje su tipi~ne za raniji period. Prete`u
radovi koji unose `ivost i narativnost u ikonografska
re{ewa, na~in komponovawa i oblikovawa, kako celine
tako i detaqa, kao i `ivost u koloristi~kim re{ewi-
ma. Nasuprot wima, na nekim radovima se javqa te`wa
ka povr{inskom tretmanu kompozicija i figura i ton-
skom re{avawu kolorita, koji ponekad prelazi gotovo u
monohromiju. Posebnu grupu ~ine predmeti na kojima je
izra`ena potreba za iskqu~ivom dekorativno{}u, ne-
kad dopuwena simbolikom.

Sa~uvani predmeti uglavnom su bili nameweni
crkvenom ritualu. To su delovi ode}e crkvenih dosto-
janstvenika, predmeti koji su se koristili u liturgiji
i za ukra{avawe crkava. Izra|uju se iste vrste predme-
ta kao i ranije, ali se javqaju novine u izboru ikono-
grafskih tema; ranija terminologija se zadr`ava za od-
re|ene vrste predmeta, {to pokazuju slovenski i gr~ki
tekstovi izvezeni na pojedinim komadima tekstila.
Retko, kao i u ranijem periodu, pojavquju se imena auto-
ra i donatora, koje je ponekad te{ko razlikovati. Dona-
tori pojedinih predmeta su grupni. Retko se pojavquje
godina, {to ote`ava sigurno datovawe ve}ine predmeta.

Veliki broj umetni~ki izra|enih predmeta do za-
vr{etka Drugog svetskog rata ~uvao se u fru{kogorskim
manastirima, gde je stizao uglavnom iz ju`nih krajeva
migracijama srpskog `ivqa predvo|enog sve{tenstvom.
Sada se, ve}im delom, ti umetni~ki predmeti ~uvaju u
Muzeju Srpske pravoslavne crkve u Beogradu. Izvestan
broj crkvenih tekstilnih predmeta nalazi se u starim
manastirskim riznicama Hilandara, Studenice, De~ana,
zatim u riznicama manastira Sv. Trojice kod Pqevaqa,
Savine, Cetiwskog manastira, manastira Pive i drugi-
ma. Neki od sa~uvanih predmeta su kao poklon stigli u
na{e krajeve, a porekla su vla{ko-moldavskog, ruskog i
ukrajinskog. Isto tako, izvestan broj predmeta srpske
provenijencije dospeo je u te zemqe da bi se tamo sklonio
od zavojeva~a, ili kao poklon crkvenim i dr`avnim ve-
likodostojnicima. Ne treba mimoi}i ni stalne kontak-
te sa gr~kom crkvom. Zbog wih je primetna promena u
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one retko nalaze u sa~uvanom materijalu.27 Smatramo da
nije bilo smetwi da one budu kori{}ene za crkvene po-
trebe u primarnoj upotrebi, imaju}i u vidu politi~ko-
ekonomsku i komunikacijsku situaciju srpskih oblasti
u okviru Otomanske imperije, kao i povoqan materijal-
ni polo`aj crkve, osobito posle obnove Pe}ke patri-
jar{ije.

Sa~uvani tekstilni predmeti koji su upotrebqa-
vani pri bogoslu`ewu, ili su bili deo ode}e sve{ten-
stva, izra|eni u periodu od druge polovine XV veka do
po~etka XVIII veka, s obzirom na bogato ukra{avawe ve-
zom, ponekad i biserima i sitnim metalnim ukrasima,
imaju za podlogu svilu, retko somot. Svilene tkanine se
u pisanim izvorima od druge polovine XV veka i u XVI
veku javqaju kao „pannis sete“, kako se pomiwu u jednom
dubrova~kom dokumentu iz 1472-73. godine. 28 One se, za-
jedno sa drugim vrstama tkanine, nose na kopno radi tr-
govine. ^e{}e se javqa termin „seta“ ili „seda“. Re~ je o
razli~itim vrstama jednobojne tkanine – „rossa“, „ver-
de“, „rosea“ i sl. Poreklo se naj~e{}e vezuje za italijan-
ske gradove. Nekad su odevni predmeti lai~kog karakte-
ra, koji se navode u dubrova~kim dokumentima, izborom
ukrasnog materijala srodni predmetima ra|enim za cr-
kvene potrebe {to se, na primer, vidi iz jednog testa-
menta iz 1522. godine, u kome se pomiwe ko{uqa ra|ena
svilom i zlatom, „camisa lavorata con seta et oro“.29 U XVII
veku se za razli~ite svilene predmete, kad je re~ o mate-
rijalu, ponekad koristi re~ „svila“, koja mo`e da bude
obojena („colorïta“), ali i razli~itih boja („diversich co-
lura“), {to se javqa i u popisima robe tog perioda u ko-
jima se navode i luksuzne tkanine.30 Re~ svila je ~esto ko-
ri{}ena u dokumentima kad je u pitawu sirovina.31 U du-
brova~kim dokumentima, dosta ~esto se pomiwe ukras na
lai~koj ode}i u vidu u`eta „cordelle de oro“ kako pi{e u
jednom testamentu iz 1523. godine, ili „cordella doro“ – u

testamentu iz 1507. godine. U wima se pomiwe da je na
ode}i i ukras od bisera, „con perle“.32 U testamentu iz
1521. godine alternativno se navode ukras „o perle sive
biseri“ i ukrasne trake, „borti“, 33 dok se „ghaitan“, na pri-
mer, pomiwe 1649. godine na ode}i koju je Frano Tomi}
doneo iz Beograda.34 U jednom popisu iz 1669. godine ka-
`e se da je deo ode}e „vesen svacim svilom“, a u drugom, iz
1675. godine, da je „vesen con bombace“, dok se u jednom
inventaru iz 1640. godine navodi da je predmet „ricama-
to con seta“.35 Zakqu~ujemo da se materijali i ukrasni
elementi koje sre}emo na crkvenom tekstilu istovreme-
no koriste i pri izradi lai~ke ode}e, `enske i mu{ke,
onoga vremena.

Delovi crkvene ode}e i ostali tekstilni predme-
ti upotrebqavani u pravoslavnoj crkvi naj~e{}e su ra-
|eni od atlasa. Za tkanine atlasnog prepletaja, kao i za
odevne predmete od te tkanine, u dubrova~kim dokumen-
tima XVII veka naj~e{}e se koristi italijanski termin
„rasa“ ili „raso“. ^esto se isti~e boja atlasne tkanine –
„rasa zarliena“, „carmisoni“, „carmiso“, „selena“, „verde“,
„zallo“, „gialo“, „pavonazo“, „mor“, ili se ne navode boje
nego se ka`e „rasa diversich colura“. Nekad je pomenuto i
poreklo tkanine, na primer „rasa fiorentinschich“, „rasce-
to di Bergamo“, „rasa mor beneteckoga“, ali i „raso pavo-
nazo alexandrino“.36

Me|u tkaninama koje se re|e upotrebqavaju za de-
love crkvene ode}e i pokriva~e nalazi se i damast. Ova
skupocena tkanina u dokumentima XVI i XVII veka pomi-
we se kao „dama{kinü“ ili „dama{kinü sa zlatom cr-
venü“,37 zatim kao „damasco“, „damascin“, „damasho“, a ja-
vqa se i „condato simular damaschino“, wegova imitaci-
ja, {to nalazimo u jednom dubrova~kom dokumentu iz
1521. godine. Javqa se u razli~itim bojama – „rubeo“, „gi-
alo“, „selena“, „negro“.38 Re|e se na sa~uvanim crkvenim
predmetima, kao podloga za dekor, koristi somot, i to
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39 HAD, Div. de foris 18, fol. 191’, od 19. III 1608.
40 Q. Stojanovi}, n. d., br. 1068 i 1016.

28 HAD, Diversa notaria 41, fol. 63’, gde se pomiwu i, „panni veronensis“ i
„veneti de seta“.

29 HAD, Test. 33, fol. 142’, ko{uqa Katarine, udove Jakova de Latinice.
30 „Mahramizza od svile“ javqa se u jednom inventaru iz 1677. godine

(HAD, Div. de foris 113, fol. 194’, 195’), a u drugom popisu robe, iz 1675.
godine (HAD, Div. de foris 119 fol, 249-254) pomiwe se „jorgan od
svile“. U popisu robe iz 1669. godine (HAD, Div. de foris 104, fol. 245’)
navodi se, izme|u ostalog, „dolamizza colorita od svile“, a „svila diver-
sich colura“ u spisku luksuznih tkanina iz 1676. godine (HAD, Div. de
foris 112, od 8. VII), u kome Salamun de Elia pomiwe tkanine koje je
dobio od dubrova~kog trgovca i wegovog ortaka u Beogradu.

31 Q. Stojanovi}, n. d., br. 1065.
32 Testament Marije, supruge Matije Babi}a, HAD, Test. 30, fol. 17’.
33 Testament Anice, supruge Jakoba de Pal de Gondola, HAD, Test. 33, fol.

76.
34 HAD, Div. de foris 85, fol. 129’.
35 HAD, Div. de foris 104, fol. 245’; Div. de foris 112, fol. 99’, 100; Div. de foris

62, fol. 187’.
36 U izjavi Luke Bo{kovi}a, Prokupqe 1675. godine, pomiwe se da je

primio, izme|u ostalog, „rasa fiorentinschich“ i „pavonazo rasceto di

Bergamo“ (HAD Div. de foris 112, fol. 99’, 100). Tre}a tkanina je nave-
dena u inventaru stvari Antuna Nikoli}a – Nicolaia, registrovanog
u Beogradu 6. III 1608. godine.

3 Atlas, upotrebqavan kao osnova za vez na crkvenom tekstilu,
kori{}en je i za ode}u turskih sultana. Nalazimo ga na detaqima
kaftana Mehmeda IV (1644-1693) u muzeju Topkapi saraj u Istanbulu.
U jednom dubrova~kom dokumentu navodi se, izme|u ostalog, da su
turski trgovci primili „rasa burscha“, {to, verovatno, ukazuje na
wegovo poreklo iz Burse, HAD, Div. de foris 86, fol. 61’, 62’. S druge
strane, atlas se koristi kao podloga za vez na nekim, dodu{e rani-
jim, vezovima, koji se, na primer, ~uvaju u Istorijskom muzeju u
Bernu, a za koje se veruje da su burgundskog porekla. 

37 Damast sa zlatom, pomiwe se u ugovoru od 4. jula 1505. godine,
sklopqenom u Ni{u izme|u Leonarda Radivojevi}a i Nikole
Dmitrovi}a, Q. Stojanovi}, n. d., br. 1068.

38 U Beogradu 1665. godine, Manda, doma}ica dubrova~kog trgovca
Nikole Moranija, ostavqa dar crkvi i `eli da se „usmi iedan para-
menat od damaschina selena“, HAD, Test. 69, fol. 53’ od 11. IX. Re~ je o
ukrasu za crkvu. Damast se koristio i za izradu predmeta namewe-
nih srpskoj crkvi, {to pokazuju sa~uvani vezovi.



po~ev od XVI veka. ^esto se sre}e u dubrova~kim doku-
mentima kao „veluto“, „velutto“, ali i „velutello“, i navo-
de se wegove boje, a nekad se samo ka`e da je „kolurit“. U
inventaru stvari Antonija Nikolaja, koji je registro-
van u Beogradu 1608. godine, javqa se „velut“ u vi{e boja,
a delom se navodi i wegovo poreklo. Pomenuto je „lakata
11 veluta selena napulitane, lakata 11 veluta zagliena (crvena)
istoga lakata 11 istoga mor, lakata 11/8 istoga zarna». Iste
godine, u ku}i Paula di Martina i \o di Fran~eska, ko-
ji su imali konsignaciju u Beogradu, pored nekoliko vr-
sta atlasa i damasta, pomiwu se i „velluto pavonazo“ i
„velluto negro“.39

^esto se u dokumentima, kad je re~ o skupocenim
tkaninama, navodi samo wihova provenijencija, pa se ne
zna o kojoj je vrsti tkanine re~, {to je wihovim savreme-
nicima o~igledno bilo jasno i dovoqno. Tako se u ve} po-
menutom ugovoru izme|u Leonarda Radivojevi}a i Nikole
Dmitrovi}a, sklopqenom u Ni{u 1505. godine, pomiwu
tkanine samo kao komadi „fierentina“ i „dubrova~koga“. U
Novom Pazaru Vi}enco Bo`idarevi} 1514. godine pi{e
tutorima Nikole Radinova o wegovoj zaostav{tini, po-
miwu}i izme|u ostaloga „tri komada veronizi“.40

Pisani podaci iz Dubrova~kog arhiva u kojima se
pomiwu zaostav{tine ili imovina dubrova~kih trgova-
ca, wihovi kontakti sa stalno nastawenim trgovcima u
zale|u i kretawe robe, govore i o znatnim materijalnim
mogu}nostima srpskog `ivqa, prvenstveno crkvenih po-
glavara, koji do luksuznih tkanina i materijala za wiho-
vo ukra{avawe relativno lako dospevaju. Na putu od Du-
brovnika ka Carigradu pomiwu se ~esto, kao trgova~ka
naseqa, izme|u ostalih, Prijepoqe, Novi Pazar, Pri-
{tina, Prokupqe, Ni{ i Pirot. S druge strane, od Beo-
grada prema Smederevu i Ni{u tako|e se kre}u putnici
i trgovci sa severa carigradskim drumom ka centru Oto-
manske imperije, Carigradu. Po{to se srpska teritori-
ja, uprkos te{kih komunikacija, nalazila na nezaobila-
znom putu, koji je povezivao Zapad sa Istokom, Sever sa
Jugom i Istokom i obratno, prirodna su posledica kon-
takti i me{awe raznih kulturnih i umetni~kih shvata-
wa i dostignu}a, kao i razmena materijalnih dobara sa
najudaqenijim narodima i zemqama toga vremena.

Period do sredine XV veka karakterisao je pro-
cvat i uspon srpske dr`avne vlasti, sticawe velikih
materijalnih dobara, {to je prirodno razvijalo i `equ
da se ne zaostaje i u kulturnom pogledu za mo}nim susedi-
ma. To se manifestovalo u stvarawu zna~ajnih umetni~-
kih dela, koja prete`no nose vizantijski pe~at, mada su
na wima vidqivi i uticaji tada vladaju}ih zapadnih
stilova, romanike i gotike, {to je osobito izra`eno na

ornamentima tkanina koje su uvo`ene sa Zapada. Isto-
vremeno se javqaju uticaji i dalekih isto~nih zemaqa,
{to dokazuje upotreba nekih ornamentalnih motiva, ka-
ko na tkaninama, tako i na primercima umetni~kog veza.
Ti uticaji su posledica kontakata, nekad posrednih,
srpske sredwovekovne dr`ave s udaqenim zemqama.

Vreme posle pada Despotovine karakteri{e obi-
qe razli~itosti u stilskim stremqewima na umetni~ki
obra|enim predmetima, u celini ili samo na wihovim
detaqima.

Sa~uvana dela umetni~kog veza pokazuju mnogo in-
ventivnosti, ~esto i visok umetni~ki domet, a pojedini
primerci i `equ za monumentalno{}u i reprezenta-
tivno{}u, koje su tipi~ne za raniji period. Prete`u
radovi koji unose `ivost i narativnost u ikonografska
re{ewa, na~in komponovawa i oblikovawa, kako celine
tako i detaqa, kao i `ivost u koloristi~kim re{ewi-
ma. Nasuprot wima, na nekim radovima se javqa te`wa
ka povr{inskom tretmanu kompozicija i figura i ton-
skom re{avawu kolorita, koji ponekad prelazi gotovo u
monohromiju. Posebnu grupu ~ine predmeti na kojima je
izra`ena potreba za iskqu~ivom dekorativno{}u, ne-
kad dopuwena simbolikom.

Sa~uvani predmeti uglavnom su bili nameweni
crkvenom ritualu. To su delovi ode}e crkvenih dosto-
janstvenika, predmeti koji su se koristili u liturgiji
i za ukra{avawe crkava. Izra|uju se iste vrste predme-
ta kao i ranije, ali se javqaju novine u izboru ikono-
grafskih tema; ranija terminologija se zadr`ava za od-
re|ene vrste predmeta, {to pokazuju slovenski i gr~ki
tekstovi izvezeni na pojedinim komadima tekstila.
Retko, kao i u ranijem periodu, pojavquju se imena auto-
ra i donatora, koje je ponekad te{ko razlikovati. Dona-
tori pojedinih predmeta su grupni. Retko se pojavquje
godina, {to ote`ava sigurno datovawe ve}ine predmeta.

Veliki broj umetni~ki izra|enih predmeta do za-
vr{etka Drugog svetskog rata ~uvao se u fru{kogorskim
manastirima, gde je stizao uglavnom iz ju`nih krajeva
migracijama srpskog `ivqa predvo|enog sve{tenstvom.
Sada se, ve}im delom, ti umetni~ki predmeti ~uvaju u
Muzeju Srpske pravoslavne crkve u Beogradu. Izvestan
broj crkvenih tekstilnih predmeta nalazi se u starim
manastirskim riznicama Hilandara, Studenice, De~ana,
zatim u riznicama manastira Sv. Trojice kod Pqevaqa,
Savine, Cetiwskog manastira, manastira Pive i drugi-
ma. Neki od sa~uvanih predmeta su kao poklon stigli u
na{e krajeve, a porekla su vla{ko-moldavskog, ruskog i
ukrajinskog. Isto tako, izvestan broj predmeta srpske
provenijencije dospeo je u te zemqe da bi se tamo sklonio
od zavojeva~a, ili kao poklon crkvenim i dr`avnim ve-
likodostojnicima. Ne treba mimoi}i ni stalne kontak-
te sa gr~kom crkvom. Zbog wih je primetna promena u
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one retko nalaze u sa~uvanom materijalu.27 Smatramo da
nije bilo smetwi da one budu kori{}ene za crkvene po-
trebe u primarnoj upotrebi, imaju}i u vidu politi~ko-
ekonomsku i komunikacijsku situaciju srpskih oblasti
u okviru Otomanske imperije, kao i povoqan materijal-
ni polo`aj crkve, osobito posle obnove Pe}ke patri-
jar{ije.

Sa~uvani tekstilni predmeti koji su upotrebqa-
vani pri bogoslu`ewu, ili su bili deo ode}e sve{ten-
stva, izra|eni u periodu od druge polovine XV veka do
po~etka XVIII veka, s obzirom na bogato ukra{avawe ve-
zom, ponekad i biserima i sitnim metalnim ukrasima,
imaju za podlogu svilu, retko somot. Svilene tkanine se
u pisanim izvorima od druge polovine XV veka i u XVI
veku javqaju kao „pannis sete“, kako se pomiwu u jednom
dubrova~kom dokumentu iz 1472-73. godine. 28 One se, za-
jedno sa drugim vrstama tkanine, nose na kopno radi tr-
govine. ^e{}e se javqa termin „seta“ ili „seda“. Re~ je o
razli~itim vrstama jednobojne tkanine – „rossa“, „ver-
de“, „rosea“ i sl. Poreklo se naj~e{}e vezuje za italijan-
ske gradove. Nekad su odevni predmeti lai~kog karakte-
ra, koji se navode u dubrova~kim dokumentima, izborom
ukrasnog materijala srodni predmetima ra|enim za cr-
kvene potrebe {to se, na primer, vidi iz jednog testa-
menta iz 1522. godine, u kome se pomiwe ko{uqa ra|ena
svilom i zlatom, „camisa lavorata con seta et oro“.29 U XVII
veku se za razli~ite svilene predmete, kad je re~ o mate-
rijalu, ponekad koristi re~ „svila“, koja mo`e da bude
obojena („colorïta“), ali i razli~itih boja („diversich co-
lura“), {to se javqa i u popisima robe tog perioda u ko-
jima se navode i luksuzne tkanine.30 Re~ svila je ~esto ko-
ri{}ena u dokumentima kad je u pitawu sirovina.31 U du-
brova~kim dokumentima, dosta ~esto se pomiwe ukras na
lai~koj ode}i u vidu u`eta „cordelle de oro“ kako pi{e u
jednom testamentu iz 1523. godine, ili „cordella doro“ – u

testamentu iz 1507. godine. U wima se pomiwe da je na
ode}i i ukras od bisera, „con perle“.32 U testamentu iz
1521. godine alternativno se navode ukras „o perle sive
biseri“ i ukrasne trake, „borti“, 33 dok se „ghaitan“, na pri-
mer, pomiwe 1649. godine na ode}i koju je Frano Tomi}
doneo iz Beograda.34 U jednom popisu iz 1669. godine ka-
`e se da je deo ode}e „vesen svacim svilom“, a u drugom, iz
1675. godine, da je „vesen con bombace“, dok se u jednom
inventaru iz 1640. godine navodi da je predmet „ricama-
to con seta“.35 Zakqu~ujemo da se materijali i ukrasni
elementi koje sre}emo na crkvenom tekstilu istovreme-
no koriste i pri izradi lai~ke ode}e, `enske i mu{ke,
onoga vremena.

Delovi crkvene ode}e i ostali tekstilni predme-
ti upotrebqavani u pravoslavnoj crkvi naj~e{}e su ra-
|eni od atlasa. Za tkanine atlasnog prepletaja, kao i za
odevne predmete od te tkanine, u dubrova~kim dokumen-
tima XVII veka naj~e{}e se koristi italijanski termin
„rasa“ ili „raso“. ^esto se isti~e boja atlasne tkanine –
„rasa zarliena“, „carmisoni“, „carmiso“, „selena“, „verde“,
„zallo“, „gialo“, „pavonazo“, „mor“, ili se ne navode boje
nego se ka`e „rasa diversich colura“. Nekad je pomenuto i
poreklo tkanine, na primer „rasa fiorentinschich“, „rasce-
to di Bergamo“, „rasa mor beneteckoga“, ali i „raso pavo-
nazo alexandrino“.36

Me|u tkaninama koje se re|e upotrebqavaju za de-
love crkvene ode}e i pokriva~e nalazi se i damast. Ova
skupocena tkanina u dokumentima XVI i XVII veka pomi-
we se kao „dama{kinü“ ili „dama{kinü sa zlatom cr-
venü“,37 zatim kao „damasco“, „damascin“, „damasho“, a ja-
vqa se i „condato simular damaschino“, wegova imitaci-
ja, {to nalazimo u jednom dubrova~kom dokumentu iz
1521. godine. Javqa se u razli~itim bojama – „rubeo“, „gi-
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merka su signature gr~ke. Me|u wima postoje analogije u
postavqawu figura, re{avawu draperija i u karakteri-
sti~nim okruglim, ne krupnim, o~ima, sa jasno nazna~e-
nom zenicom. Obrada likova, osobito o~iju i nosa, kao
i kose, pokazuje donekle sli~nost sa nekim figurama na
fragmentima veza sa predstavom Deizisnog ~ina s kraja
XV i po~etka XVI veka, koji se ~uva u Dr`avnom istorij-
skom muzeju u Moskvi.43 Na oba pomenuta epitrahiqa cr-
te` je ~ist, gotovo grafi~ki re{en, a primerak iz Sv.
Trojice je li{en suvi{nih dekorativnih detaqa. Biq-
ni ornament koji krasi me|uprostore medaqona epitra-
hiqa odi{e realno{}u, gotovo oslikava gran~ice sa
trolati~nim rozetama, preuzete iz prirode. Ovakve or-
namente nalazimo i na mitri Kantakuzine, nastaloj u
drugoj polovini XV veka. Elementi ovog dekora, ali
komponovani na drugi na~in, krase me|uprostore meda-
qona epitrahiqa sa predstavom Velikih praznika iz
manastira Putne, na kome su izvezeni portreti moldav-
skog vladara Stefana Velikog i wegovog sina Aleksan-

dra, a koji se datira izme|u 1478. i 1480. godine.44 Plete-
nica ~istih, pravilnih linija, ~esta na minijaturama i
dekorativnoj plastici, osobito moravske {kole, koja na
epitrahiqu iz Sv. Trojice odvaja gorwi figurativni
deo od dowe ornamentisane povr{ine, analogna je goto-
vo na svim pomenutim primercima epitrahiqa. Orna-
ment na dowem delu epitrahiqa, baziran na prepletu
krivolinijskih {estouglova ispuwenih volutama, va-
zdu{ast je, inspirisan ukrasima na minijaturama i tka-
ninama. Bli`e analogije nalazimo na tkanini haqine
supruge Radivoja, ktitora crkve u Kremikovcima s kraja
XV veka, koja se nalazi u okolini Sofije. Epitrahiq iz
manastira Sv. Trojice stilskim karakteristikama ne
izlazi iz okvira vizantijske tradicije.

Dve jedinstvene i, koliko je poznato, najstarije
mitre sa podru~ja na kome se stvaralo za potrebe pravo-
slavne crkve, sa~uvane su na na{em terenu. Jedna pripa-
da XV, a druga XVI veku. Prva je poklon Katarine Kanta-
kuzine, k}erke despota \ur|a i supruge grofa Ulriha
Ceqskog, beogradskoj mitropoliji, crkvi Uspewa Bogo-
rodice, na {ta upu}uje vezeni tekst na mitri (sl. 2). Dru-
ga je dar despotice Katarine Ba}awi, udove despota Ste-
vana Berislava, mitropolitu Longinu (sl. 3). Postoji
mogu}nost da su ih one i vezle, ali termin „sütvori“, ko-
ji se javqa uz wihovo ime, u to vreme ima zna~ewe dona-
torstva na vla{ko-moldavskim vezovima sa slovenskim
natpisima. Na wima se javqaju imena vladara i dostojan-
stvenika koji ne mogu biti wihovi autori, nego iskqu-
~ivo donatori. U tekstu na mitri Katarine Kantakuzine
ka`e se „primi i moe sie dari“, {to bi tako|e moglo da
se tuma~i dvojako, ali vi{e ide u prilog donatorstvu.
Obe mitre su mekane, u obliku zaobqenih kupa, kakve se
~esto slikaju ili vezu na predstavama svetih otaca, oso-
bito sv. Spiridona, i asociraju na ko{nicu. Ovaj oblik
se krajem XVI i po~etkom XVII veka mewa u ni`u, {iru i
gotovo ravnu, kra}u mitru, kao {to je mitra iz manasti-
ra Sv. Jovana Bogoslova sa Patmosa, nastala krajem XVI
ili po~etkom XVII veka,45 ili mitra iz manastira Esfig-
mena na Svetoj Gori, koja je istog oblika, sa kru`nim po-
qem na gorwoj povr{ini.46 Tokom XVII veka mitra u gor-
wem delu dobija oblik blage kalote kao, na primer, mi-
tra ruskog porekla s kraja XVII veka, iz manastira Savi-
ne. Kasnije, po~etkom XVIII veka, nastaju mitre sa znatno
pro{irenom kalotom u gorwem delu, {to se odr`alo i
do danas. Zanimqivo je da se oblik crkvenih mitri ko-
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ikonografskim re{ewima, kao i u na~inu rada. To je po-
sledica prirodnog procesa razvoja novih umetni~kih
tendencija koje svako istorijsko razdobqe nosi sa sobom.

Podloga ve}ine vezenih predmeta je atlas jarkocr-
vene, a od druge polovine XVI veka i vi{weve boje, {to
je kori{}eno i za predmete svetovne namene, od kojih se
neki ~uvaju u muzeju Topkapi saraj u Istanbulu. To mo`e
da uka`e na poreklo ove tkanine. Tokom XVII veka upo-
trebqava se i atlas tamnoplave, `ute i ru`i~aste boje.
Znatno re|e je u upotrebi somot zelene, a ~e{}e crvene
boje. Materijal kojim se vezlo i daqe je, prete`no, pozla-
}ena i srebrna nit, ~e{}e upredena sa svilenim koncem
prirodne boje. Retko su to metalne vaqane ili upredene
niti. Znatno ~e{}e nego u prethodnom periodu, metalne
niti se upredaju sa vi{ebojnim svilenim nitima, ili se
koriste one same. Vez je nekad plasti~an, ra|en preko do-
weg grubqeg veza, ili druge podloge, a re|e je povr{in-
ski izveden. Nekad su bodovi toliko zbijeni da deluju
kao iskovani, mada ima vezova ra|enih potpuno opu{te-
nim, labavim bodovima. Zapa`a se obiqe razli~itih vr-
sta bodova, wihovo raznovrsno komponovawe, ~esto vir-
tuozno izvedeno, koje se retko svodi na pra}ewe osnov-
nih kontura crte`a. Nekad se pojedini detaqi obrubqu-
ju nitima u kontrastnom tonu, a nekad se vi{e niti upre-
da kao u`e. Re|e se na vezovima koriste zrna bisera, ili
na{ivaju metalni ukrasi, odnosno ukrasi od raznobojnog
kamewa. Cirkulaciju pomenutih materijala na na{em
terenu i wihovu upotrebu pokazuje i arhivska gra|a.

Sa~uvani tekstilni predmeti iz perioda turske
dominacije u oblastima naseqenim srpskim `ivqem
retko su signirani i datovani, tako da se bli`e vremen-
sko odre|ivawe bazira na stilskim karakteristikama,
koje se nekad zadr`avaju i u du`em vremenskom razdo-
bqu, {to ote`ava datirawe, ali se bazira i na analogi-
jama sa srodnim sa~uvanim materijalom na teritoriji
Balkana i Rusije, koji su nekad bli`e hronolo{ki odre-
|eni votivnim tekstovima, ili signaturama autora.

Posmatraju}i tekstilne predmete tog perioda,
smatramo da bi se u stilskom pogledu oni mogli podeli-
ti u vi{e grupa, nezavisno od mesta nastanka, od mesta
gde se sada nalaze i od wihove namene. U nekim slu~aje-
vima, srodnost povezuje vi{e predmeta, a nekad su to sa-
mo izolovani primerci.

Jedan od najranijih sa~uvanih vezova tog perioda,
za koji ne nalazimo analogije sa sa~uvanim predmetima
na na{em tlu, jeste epitrahiq iz manastira Sv. Trojice
kod Pqevaqa (sl. 1), koji je verovatno nastao u drugoj po-
lovini XV veka. Kompozicija se zasniva na vertikal-
nim nizovima me|usobno spojenih kru`nih medaqona,
shemi koja se koristila jo{ u XIV veku na epitrahiqu iz
Tismane, na kome se javqaju dvostruki nizovi medaqona
na svakoj poli epitrahiqa.41 Varijanta sistema kompo-

novawa epitrahiqa iz manastira Sv. Trojice je ~est na-
~in ukra{avawa epitrahiqa na Balkanu, nastalih kra-
jem XIV i tokom XV i XVI veka. Na wima, centre medaqo-
na ~esto ispuwava vi{e figura ili cele figuralne
kompozicije, {to je najvi{e kori{}eno u Moldaviji,
osobito u vreme Stefana Velikog, u drugoj polovini XV
veka, kao i na nekim sa~uvanim atinskim i svetogor-
skim primercima epitrahiqa iz XV-XVI veka. Sistem
postavqawa pojedina~nih figura u kru`ne medaqone je
re|i. Nekad se kombinuje sa svetiteqima pod arkadama
ili u pravougaonim povr{inama. Prve sre}emo u Gr~-
koj, a druge u Moldaviji.

Najsrodniji epitrahiqu iz manastira Sv. Troji-
ce, po kompoziciji i u celini, jeste epitrahiq iz Ril-
skog manastira, koji je prenet u Sofiju.42 Na oba pri-
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mogu}nost da su ih one i vezle, ali termin „sütvori“, ko-
ji se javqa uz wihovo ime, u to vreme ima zna~ewe dona-
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trolista. Srodan tip i obrada listova javqaju se na ita-
lijanskim tkaninama XVI veka. Listovi delom obrazuju
nepravilne i izdu`ene, mestimi~no me|usobno povezane
medaqone, {to tako|e karakteri{e italijanske tkanine
XVI veka. Sli~ni, so~ni listovi krase, na primer, dal-
matiku, izra|enu od italijanske tkanine, koja se ~uva u
ve} pomenutom muzeju u Hamburgu,50 a ukra{avaju i itali-
jansku tkaninu iz Muzeja primewene umetnosti u Kelnu
(inv. br. D 668).51 Obe tkanine su nastale do sredine XVI
veka. Sa li{}em, u dowem delu mitre despotice Ba}awi
kombinuju se cvetne petolati~ne rozete, komponovane u
vidu lozice. Sve je vrlo plasti~no. Izvedeno je na plat-
nu preko grubqeg veza lanenim i svilenim koncem, a po
povr{ini su pri~vr{}eni sitni biseri. Ukras je apli-
ciran na osnovnu tkaninu, sada tamnozelenkastosme|i
svileni somot, koji je u lo{em stawu. Komponovawe
aplikacija je delom nepravilno izvedeno, bez po{tova-
wa simetrije ornamenta. Me|uprostore ispuwavaju
{qokice razli~itog oblika. Po plasti~nosti aplici-
ranog veza i ukra{avawu, u ovom slu~aju venecijanskim
perlama i vre`om izdu`enih listova, kao i po oivi~a-
vawu vezenih povr{ina na isti na~in, mitra je srodna
vezenoj pali iz pomenutog muzeja u Hamburgu, koja se datu-
je u XVI vek, a poreklom je iz Italije.52 Analogan tip li-
stova, razli~ito prepleten, tako|e plasti~no izveden,
krasi okvir omota za kwigu koji se ~uva u Kuper Hevit
muzeju u Wujorku, a nastao je u XVI veku u Francuskoj ili
Nema~koj.53 Mitra Katarine Ba}awi, izborom dekora-
tivnih detaqa, kompozicionom shemom i na~inom rada
bliska je zapadwa~kim vezovima inspirisanim orna-
mentikom italijanskih tkanina XVI veka.

Mada razli~itih stilskih karakteristika, obe
mitre iz manastira Kru{edola, sada u Muzeju Srpske
pravoslavne crkve u Beogradu, analogne su oblikom i na-
menom, i zna~ajne ne samo u umetni~kom smislu, ve} i
kao najstarije poznate forme mitri pravoslavnih veli-
kodostojnika. Svedo~e i o ukusu i o materijalnim mo-
gu}nostima svojih darodavaca u vreme posledwih srp-
skih despota kada srpske teritorije postepeno potpada-
ju pod tursku vlast.

Me|u predmete visokog umetni~kog dometa, inven-
tivnosti i bogatstva ornamentike i wenog uspe{nog
ostvarewa, kao i finog, preciznog veza, izvedenog preko
prethodnog veza, od vrlo finih svilenih niti prirodne
boje, izuzetno sitnim bodovima komponovanim u vi{e
varijanata, kako bi se prelamawem svetlosti poja~ao uti-
sak voluminoznosti jer vez nije plasti~an, spadaju epi-

trahiqi iz manastira Hilandara (sl. 4) i manastira Kr-
ke (sl. 5). Vezeni su ravno vaqanim nitima, pozla}enim i
srebrnim, a na epitrahiqu iz Krke samo su delimi~no
kombinovane pozla}ene niti sa zelenim i crvenim svi-
lenim koncem. Pozadina je pokrivena vezom, {to je na
epitrahiqu iz manastira Krke izvedeno upredenim po-
zla}enim nitima, ~ime se odvaja od figurativnih pred-
stava i ornamentalnog dela. Detaqi su mestimi~no oivi-
~eni crvenim i zelenim nitima. Likovi su ra|eni lan~a-
nim bodom svilenim koncem prirodne boje, a detaqi
oker, crnim, ~ak i ponekim zelenim bodom, u kosi i bra-
di. Crte lica su nazna~ene crnim koncem. O~i su okrugle
sa ta~kastom zenicom, {to se uo~ava i na epitrahiqu iz
Hilandara. Na okovratniku epitrahiqa iz manastira Hi-
landara predstavqeni su Hristos, Bogorodica i sv. Jovan
u deizisnom stavu, zatim se ni`u arkade prelomqenog lu-
ka sa predstavama apostola Petra i Pavla i svetih otaca.
Na epitrahiqu iz manastira Krke predstavqena su sv.
Trojica u vidu Gostoqubqa Avramovog, {to se na epitra-
hiqima re|e javqa. Zatim je, u parovima pod arkadama sa
prelomqenim lukom, ~iji je sredwi stub izveden u vidu
pletenice, kao i na narukvicama iz pqevaqskog manasti-
ra Sv. Trojice (sl. 10), frontalno predstavqeno {esna-
est figura na svakoj poli epitrahiqa – starozavetni pro-
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ristio i u lai~ke svrhe, {to pokazuje jedna vezena kapa iz
XVI veka poreklom iz Engleske, sada u kolekciji Kuper
Hevit (Cooper Hewit) muzeja u Wujorku.47 ^ak i raspored
dekora na izvestan na~in odgovara onom na pomenutim
mitrama, ali nema tekstova.

Na mitri Katarine Kantakuzine je na dowoj ivi-
ci izvezen, delimi~no o~uvan, tekst iz psalma, a na mi-
tri despotice Katarine Ba}awi je taj prostor ispuwen
votivnim tekstom, koji je na mitri Kantakuzine sme-
{ten u vi{e medaqona u centralnom delu mitre, {to
deluje kao specifi~an dekor i asocira na monograme u
medaqonima, kori{}ene na nekim crkvenim vezovima
XIV i XV veka.

Mitra Kantakuzine je od tamnoplave svile, ukra-
{ena gotovo naturalisti~kom lozicom od trolisnih ro-
zeta i lala izvezenih pozla}enom `icom i svilom crve-
ne i zelene boje, {to ~ini vrlo uspeo kontrast osnovnom
tamnom fonu. Lozica formira medaqone ispuwene tek-
stom izvedenim zrnima bisera. U ukrasnom pojasu mitre,
izme|u teksta, sme{tene su palmete s izvijenom gorwom
laticom, u duhu islamskih nadahnu}a, {to se javqa i na
italijanskim tkaninama XIV i XV veka. Konture i struk-
ture palmeta su nagla{ene zrnima bisera, {to podse}a
na tkanine na kojima se ornament palmete strukturalno

ra{~lawava, a javqa se, na primer, na jednoj tkanini iz
Luke iz XIV veka, upotrebqenoj za kazulu, koja se nalazi u
Hamburgu, u Muzeju za umetnost i zanate.48 U lionskom
Muzeju tkanina, na jednom italijanskom lampasu iz XIV
veka (inv. br. 22781), izme|u ostalog dekora, zastupqena
je i analogna palmeta. Palmetu islamski izvijenog tipa
nalazimo i na jednoj italijanskoj tkanini iz XV veka iz
muzeja Klini u Parizu (inv. br. 12196). Karakteristi~an
je i srodan izolovani ornament tkanine koja oivi~ava
vezenu ikonu sa predstavom sv. Dimitrija iz XV veka, ko-
ja se nalazi u muzeju moskovskog Kremqa.49 Mitru karak-
teri{e naturalisti~ki cvetni dekor preuzet sa lai~kih
predmeta stvaranih pod uticajem islamske umetnosti,
{to je bila jedna od karakteristika epohe, a samo se tek-
stualno ve`e za svoju namenu, iskqu~ivo crkvenog karak-
tera. To isto bi se moglo re}i za mitru despotice Ba}a-
wi. Wen dekor je nastao pod uticajem kasnorenesansnih
tkanina. Ukras ~ini biqna vre`a od izrazito plasti~-
nih akantusovih listova, koji mestimi~no izrawaju iz
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roci, Blagovesti, car David i Solomon, jevan|elisti i
sveti oci.54 Signature su gr~ke, negde obrisane. Kompono-
vawe pojedina~nih svetiteqa pod arkadama ~esto je na
epitrahiqima XVI veka, dok je postavqawe po dve figure
pod jedan svod jedinstven slu~aj za taj period, ali se sre-
}e i na nekim kasnijim epitrahiqima s kraja XVII veka,
sa~uvanim u Rumuniji i Gr~koj. Ranije je primewen du`
obe strane sakosa mitropolita Fotija iz XV veka iz Oru-
`ane palate u Moskvi,55 a za ~iji se dekor mo`e re}i da
ikonografski objediwuje kompozicije primewivane na
omoforima i epitrahiqima. Dok je na epitrahiqu iz Hi-
landara izra`ena te`wa ka vertikalizmu u predstavqa-
wu figura, ~emu doprinosi i podela prostora, za epitra-
hiq iz manastira Krke se to ne bi moglo re}i. Koncepci-
ja kompozicije diktirana je i podelom prostora na kva-
dratne kompartimente. Ornamentika hilandarskog epi-
trahiqa je izrazito inventivna, raznovrsna i ve{to
komponovana, ali je jo{ bogatija i raznovrsnija na epi-
trahiqu iz manastira Krke. Na oba sre}emo isti tip ple-
tenice u pregradnim frizovima, koja se javqa jo{ na epi-
trahiqu Stefana Velikog i wegovog sina Aleksandra iz
1478-80. godine. Epitrahiq iz Hilandara krasi i drugi,
komplikovaniji preplet, donekle analogan prepletu koji
se nalazi izme|u figurativnih predstava, sme{tenih ta-
ko|e pod arkade sa prelomqenim lukovima, na epitrahi-
qu iz manastira Bawe kod Risna.56 Taj epitrahiq je ra|en
za manastir Stne{ti u Rumuniji, a dar je `upana Stroje
(Buzeskua) i `upanice Sime iz 1606. godine. Odlikuje ga
kvalitetan rad i izvanredno fin materijal za vez. Tre}i
tip pletenice, koji sadr`i i biqne elemente, nalazimo
na nabedreniku sa predstavom Hrista-deteta iz manasti-
ra Jovana Bogoslova na Patmosu, koji se datuje u XIV vek,57

kao i na epitrahiqu Radua Velikog s po~etka XVI veka.58

Prepletni ornament koji krasi ceo dowi deo epitrahi-
qa iz Hilandara javqa se kao deo doweg dekorativnog
friza epitrahiqa iz manastira Krke. Analogije u pre-
pletu uo~qive su u dowem delu epitrahiqa Radua Velikog
iz manastira Govore, kao i na epitrahiqu iz Rilskog ma-
nastira.59 Gorwi deo doweg dekorativnog friza epitra-
hiqa iz Krke podeqen je na kvadratne povr{ine ispuwe-
ne naizmeni~no svastikama, kukasto stilizovanim volu-
tama i kukastim „S“ – ornamentom, preuzetim sa starih
persijskih i kineskih tkanina, i onih ra|enih pod wiho-
vim uticajem. Varijante tih ornamenata nalazimo na epi-
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trahiqima predstavqenim u srpskom slikarstvu ranijeg
perioda. Pletenice u pregradnim frizovima na epitra-
hiqu iz manastira Krke smewuju se sa frizom „S“ formi
i kukastog ornamenta. Izra`eniju geometrizaciju tih or-
namenata pokazuju ukrasi na epitrahiqu monahiwe Evge-
nije iz manastira Filoteja60 i na narukvicama iz mana-
stira Sv. Trojice kod Pqevaqa, s po~etka XVI veka. Na
tim predmetima predstavqen je i friz od „S“ formi i
rombova sa rozetama, koji se, slabije izveden, javqa kao
okvirni ornament na narukvicama iz manastira Stavro-
nikite.61 Isti ukras, ali bez rozeta, krasi i epitrahiq
Simeona Ra{kog iz Rilskog manastira, datiran 1550. go-
dine,62 koji na~inom rada i upotrebom iste vrste materi-
jala, kao i izvezenom celom pozadinom, tretmanom drape-
rija, ali ne i likova i figura, odgovara epitrahiqu iz
manastira Krke. Prostor izme|u arkada epitrahiqa iz
Krke ukra{avaju afrontirane palmete, koje se nalaze i u
dekoru vatikanskog sakosa iz XIV veka, kao i na sakosu
mitropolita Fotija iz XV veka iz Moskve. Prostore van
arkada na epitrahiqu iz Hilandara krasi naturalisti~-
ka predstava gran~ice sa rozetom u centru. U `eqi za or-
namentisawem svih raspolo`ivih povr{ina stvaralac
epitrahiqa iz manastira Krke ukra{ava nizom stilizo-
vanih „S“ formi i ivice, {to je ina~e retko na epitra-
hiqima, a bilo je karakteristi~no za jermenske epitrahi-
qe po~ev od kraja XIV veka.63

Ovaj epitrahiq je u Krku dospeo 1824. godine ku-
povinom, kako je mastilom napisano na wegovoj postavi.
Kupio ga je proiguman Vikentije Kne`evi} „...epitra-
hiq sv. Savi serbskago zavjet svojej obiteli leta 1824
prenese sei iz monastirja Studenici“. Na osnovu ovog
teksta, on se i danas u manastiru Krki smatra epitrahi-
qom sv. Save, mada vreme wegovog nastanka ne mo`e da se
ve`e za vreme sv. Save, kao ni epitrahiqa iz manastira
Hilandara. Na osnovu iznetih analogija, smatramo da se
ne bi mogao datirati pre XVI veka.

Vidqiva je srodnost epitrahiqa iz manastira Kr-
ke i epitrahiqa iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve u Be-
ogradu, koji se ranije nalazio u manastiru Kru{edolu (sl.
6). Ta srodnost se ogleda u fino}i upotrebqenog materi-
jala i bodova, ispuwenosti cele povr{ine vezom, srodno
koncipiranim dekorativnim frizom izme|u kompozi-
cija, predstavom po dve figure svetih otaca na svakoj po-
li doweg dela epitrahiqa, ali bez postavqawa u okvire,
kao i u predstavqawu uobi~ajenog dekorativnog friza.
Frontalne, izdu`ene figure svetih otaca koncepcijski
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7. Epitrahiq iz manastira Kru{edola ¹detaqº,
kraj XV – po~etak XVI veka, Muzej Srpske pra-
voslavne crkve, Beograd
Epitrachelion from the Kru{edol Monastery
¹detailº, late 15th – early 16th century, Museum of
the Serbian Orthodox Church, Belgrade
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61 Isto, T. CXXIV, sl. 1, CXXV, sl. 1.
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15th – early 16th century, Museum of the Serbian
Orthodox Church, Belgrade

54 L. Mirkovi}, Crkveni umetni~ki vez, Beograd, 1940, 42, T. XXII, sl.
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roci, Blagovesti, car David i Solomon, jevan|elisti i
sveti oci.54 Signature su gr~ke, negde obrisane. Kompono-
vawe pojedina~nih svetiteqa pod arkadama ~esto je na
epitrahiqima XVI veka, dok je postavqawe po dve figure
pod jedan svod jedinstven slu~aj za taj period, ali se sre-
}e i na nekim kasnijim epitrahiqima s kraja XVII veka,
sa~uvanim u Rumuniji i Gr~koj. Ranije je primewen du`
obe strane sakosa mitropolita Fotija iz XV veka iz Oru-
`ane palate u Moskvi,55 a za ~iji se dekor mo`e re}i da
ikonografski objediwuje kompozicije primewivane na
omoforima i epitrahiqima. Dok je na epitrahiqu iz Hi-
landara izra`ena te`wa ka vertikalizmu u predstavqa-
wu figura, ~emu doprinosi i podela prostora, za epitra-
hiq iz manastira Krke se to ne bi moglo re}i. Koncepci-
ja kompozicije diktirana je i podelom prostora na kva-
dratne kompartimente. Ornamentika hilandarskog epi-
trahiqa je izrazito inventivna, raznovrsna i ve{to
komponovana, ali je jo{ bogatija i raznovrsnija na epi-
trahiqu iz manastira Krke. Na oba sre}emo isti tip ple-
tenice u pregradnim frizovima, koja se javqa jo{ na epi-
trahiqu Stefana Velikog i wegovog sina Aleksandra iz
1478-80. godine. Epitrahiq iz Hilandara krasi i drugi,
komplikovaniji preplet, donekle analogan prepletu koji
se nalazi izme|u figurativnih predstava, sme{tenih ta-
ko|e pod arkade sa prelomqenim lukovima, na epitrahi-
qu iz manastira Bawe kod Risna.56 Taj epitrahiq je ra|en
za manastir Stne{ti u Rumuniji, a dar je `upana Stroje
(Buzeskua) i `upanice Sime iz 1606. godine. Odlikuje ga
kvalitetan rad i izvanredno fin materijal za vez. Tre}i
tip pletenice, koji sadr`i i biqne elemente, nalazimo
na nabedreniku sa predstavom Hrista-deteta iz manasti-
ra Jovana Bogoslova na Patmosu, koji se datuje u XIV vek,57

kao i na epitrahiqu Radua Velikog s po~etka XVI veka.58

Prepletni ornament koji krasi ceo dowi deo epitrahi-
qa iz Hilandara javqa se kao deo doweg dekorativnog
friza epitrahiqa iz manastira Krke. Analogije u pre-
pletu uo~qive su u dowem delu epitrahiqa Radua Velikog
iz manastira Govore, kao i na epitrahiqu iz Rilskog ma-
nastira.59 Gorwi deo doweg dekorativnog friza epitra-
hiqa iz Krke podeqen je na kvadratne povr{ine ispuwe-
ne naizmeni~no svastikama, kukasto stilizovanim volu-
tama i kukastim „S“ – ornamentom, preuzetim sa starih
persijskih i kineskih tkanina, i onih ra|enih pod wiho-
vim uticajem. Varijante tih ornamenata nalazimo na epi-
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trahiqima predstavqenim u srpskom slikarstvu ranijeg
perioda. Pletenice u pregradnim frizovima na epitra-
hiqu iz manastira Krke smewuju se sa frizom „S“ formi
i kukastog ornamenta. Izra`eniju geometrizaciju tih or-
namenata pokazuju ukrasi na epitrahiqu monahiwe Evge-
nije iz manastira Filoteja60 i na narukvicama iz mana-
stira Sv. Trojice kod Pqevaqa, s po~etka XVI veka. Na
tim predmetima predstavqen je i friz od „S“ formi i
rombova sa rozetama, koji se, slabije izveden, javqa kao
okvirni ornament na narukvicama iz manastira Stavro-
nikite.61 Isti ukras, ali bez rozeta, krasi i epitrahiq
Simeona Ra{kog iz Rilskog manastira, datiran 1550. go-
dine,62 koji na~inom rada i upotrebom iste vrste materi-
jala, kao i izvezenom celom pozadinom, tretmanom drape-
rija, ali ne i likova i figura, odgovara epitrahiqu iz
manastira Krke. Prostor izme|u arkada epitrahiqa iz
Krke ukra{avaju afrontirane palmete, koje se nalaze i u
dekoru vatikanskog sakosa iz XIV veka, kao i na sakosu
mitropolita Fotija iz XV veka iz Moskve. Prostore van
arkada na epitrahiqu iz Hilandara krasi naturalisti~-
ka predstava gran~ice sa rozetom u centru. U `eqi za or-
namentisawem svih raspolo`ivih povr{ina stvaralac
epitrahiqa iz manastira Krke ukra{ava nizom stilizo-
vanih „S“ formi i ivice, {to je ina~e retko na epitra-
hiqima, a bilo je karakteristi~no za jermenske epitrahi-
qe po~ev od kraja XIV veka.63

Ovaj epitrahiq je u Krku dospeo 1824. godine ku-
povinom, kako je mastilom napisano na wegovoj postavi.
Kupio ga je proiguman Vikentije Kne`evi} „...epitra-
hiq sv. Savi serbskago zavjet svojej obiteli leta 1824
prenese sei iz monastirja Studenici“. Na osnovu ovog
teksta, on se i danas u manastiru Krki smatra epitrahi-
qom sv. Save, mada vreme wegovog nastanka ne mo`e da se
ve`e za vreme sv. Save, kao ni epitrahiqa iz manastira
Hilandara. Na osnovu iznetih analogija, smatramo da se
ne bi mogao datirati pre XVI veka.

Vidqiva je srodnost epitrahiqa iz manastira Kr-
ke i epitrahiqa iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve u Be-
ogradu, koji se ranije nalazio u manastiru Kru{edolu (sl.
6). Ta srodnost se ogleda u fino}i upotrebqenog materi-
jala i bodova, ispuwenosti cele povr{ine vezom, srodno
koncipiranim dekorativnim frizom izme|u kompozi-
cija, predstavom po dve figure svetih otaca na svakoj po-
li doweg dela epitrahiqa, ali bez postavqawa u okvire,
kao i u predstavqawu uobi~ajenog dekorativnog friza.
Frontalne, izdu`ene figure svetih otaca koncepcijski
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7. Epitrahiq iz manastira Kru{edola ¹detaqº,
kraj XV – po~etak XVI veka, Muzej Srpske pra-
voslavne crkve, Beograd
Epitrachelion from the Kru{edol Monastery
¹detailº, late 15th – early 16th century, Museum of
the Serbian Orthodox Church, Belgrade
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ment od krivih linija asocira na ukras koji se nalazi na
epitrahiqu iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve, a krasi
i znatno stariju kerami~ku ~a{u, na|enu u Pe}i, sada u
Narodnom muzeju u Beogradu (inv. br. 2563), koja se datira
u XIV vek. Na osnovu iznetih analogija, a imaju}i u vidu
o~iglednu srodnost ruskih i moldavskih vezova druge po-
lovine XV i XVI veka, smatramo da bi se epitrahiq iz
Muzeja Srpske pravoslavne crkve mogao datirati na kraj
XV ili po~etak XVI veka.

Ne{to kasnije nastao je vezeni krst iz manastira
De~ana (sl. 8), verovatno u drugoj polovini XVI ili po-
~etkom XVII veka.77 Cela povr{ina krsta ispuwena je ve-
zom, koji karakteri{e ~vrstina i gustina bodova, tzv.
kovana tehnika. Ova tehnika primewena je i na nabedre-
niku iz Riznice patrijar{ijske kapele u Beogradu, vero-
vatno iz XVII veka. U centralnom medaqonu nabedrenika
izvezen je Deizis, a u drugim medaqonima su arhijereji
predstavqeni do ispod pojasa. Bez signatura je. Od pozna-
tih sa~uvanih postvizantijskih balkanskih vezova kova-
na tehnika je primewena i na crkvenom pokriva~u iz ma-
nastira Putne u Moldaviji, koji je nastao 1535-36. godi-
ne i dar je Jelene Rare{ iz porodice Brankovi}a.78 Takav
na~in rada javqa se i na ruskim vezovima XVII veka.

Vezeni krst iz De~ana mogao je da slu`i kao apli-
kacija za crkvenu ode}u ili kao pokriva~ za liturgijske
darove, na {ta upu}uje slikani proskomidijski tawir
Ni}ifora mitropolita vu~itrnskog, tako|e iz De~ana,
koji je ukra{en analognom kompozicijom. U centru kr-
sta je predstava Bogorodice Znamewa, na ~ijim je grudi-
ma izdu`eni, kru{kasti medaqon sa predstavom Hrista.
Ovaj tip Bogorodice je ~esta ikonografska tema podea i
raznih crkvenih pokriva~a, koji se u velikom broju ~u-
vaju u ruskim riznicama. Javqa se i kao centralna tema
na nabedrenicima ili kao jedna od tema u kompozicija-
ma Bogorodi~inog akatista na epitrahiqima i narukvi-
cama. Me|utim, imaju}i u vidu oblik de~anskog vezenog
krsta, on je mogao da bude deo aplikacije nekog omofora,
{to bi bilo uobi~ajeno. Vizantijska tradicija takvog
veza ogleda se i u ornamentici prepleta, so~nih, nepra-
vilno obra|enih palmeta, koje se ~esto, u jo{ stilizova-
nijoj formi, nalaze na moldavskim vezovima iz manasti-
ra Putne, s kraja XV i po~etka XVI veka, nastalim pri
kraju vladavine Stefana Velikog.79 Ovakav preplet je
ukras doweg dela epitrahiqa iz Umetni~kog muzeja u Bu-
kure{tu, koji je pripadao manastiru Dobrovcu, a na ko-
me su predstavqeni Stefan Veliki i wegova `ena Mari-
ja Vojkica, 1504. godine. Srodan dekor ukra{ava bordure

podee sa predstavom Blagovesti i Silaska u ad Simeona
igumana iz 1545. godine, iz manastira Ivirona,80 dok je
taj motiv znatno deformisaniji na epitrahiqu Radu
Pajsija iz 1537. godine, iz manastira Esfigmena i na
epitrahiqu istog donatora iz manastira Vatopeda,81 ko-
me se donekle pribli`ava i na~inom rada. U ikonograf-
skom i stilskom pogledu, postoji analogija i sa postvi-
zantijskim slikarstvom s kraja XVI i po~etka XVII veka.

Reprezentativnu i brojnu grupu ~ine vezovi na-
meweni crkvenoj ode}i i ukra{avawu crkvenih enteri-
jera. Oni stilski i ikonografski pripadaju kasnovi-
zantijskoj umetnosti, a uglavnom su signirani na gr~-
kom jeziku. Odlikuje ih `ivi, kontrastni kolorit, ba-
ziran na crvenoj atlasnoj osnovi, gotovo na svim pri-
mercima istog tonaliteta, sa koje plasti~no izrawaju
pojedina~ne figure, cele kompozicije i dekorativni
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su bli`e figurama na epitrahiqu iz Hilandara. Gorwi
deo epitrahiqa iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve kra-
si {est scena praznika, od kojih svaka ispuwava povr{i-
nu obe pole epitrahiqa istog nivoa, {to je izuzetno. Sce-
ne Velikih praznika pokazuju razli~ite stilske karakte-
ristike u odnosu na dowi deo epitrahiqa, {to mo`e da
bude posledica kori{}ewa razli~itih predlo`aka. U
kompozicijama praznika, figure su mawe proporcional-
ne, date u ve}im skra}ewima pojedinih delova tela i u `i-
vom su me|usobnom kontaktu. Likove karakteri{u krup-
ni, puniji nosevi, velike o~i sa nagla{enim, posebno
potcrtanim podo~wacima, {to je analogno epitrahiqu
iz manastira Tismane iz prve polovine XVI veka, koji se
sada nalazi u Umetni~kom muzeju u Bukure{tu.64 Sli~no-
sti se uo~avaju na gorwem delu ovog epitrahiqa, na kome su
predstavqene scene iz `ivota sv. Nikole. Analogan im je
i na~in obele`avawa scena. Srodan tretman likova poka-
zuje i epitrahiq iz manastira Putne sa predstavom poje-
dina~nih figura pod arkadama,65 kao i epitrahiq iz mana-
stira Dionizija.66 Epitrahiq iz manastira Putne ima
identi~an ukrasni friz izme|u nizova predstavqenih
figura kao i epitrahiq iz Muzeja Srpske pravoslavne cr-
kve i epitrahiq Dositeja jeromonaha iz Vizantijskog mu-
zeja u Atini.67 Friz ~ine prepleti rombova s upisanim
rozetama u vidu krstova, izme|u kojih su palmete. Na svim
pomenutim primercima detaqi su diskretno nagla{eni
svilenim koncem u vi{e boja. Epitrahiq iz Atine je po
upotrebi izrazito finog materijala za vez i ispuwenosti
cele pozadine cik-cak komponovanim bodovima analogan
epitrahiqu iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve, dok je to
na epitrahiqu iz Bukure{ta grubqe izvedeno. Bogatstvo
materijala i boja, upotrebqenih u izradi epitrahiqa sa
predstavama praznika iz Muzeja Srpske pravoslavne cr-
kve, potencira i upotreba bisera kojima se nagla{avaju
konture figura i arhitekture, {to se ne koristi na ana-
lognim primercima. Zbog navedenih karakteristika, epi-
trahiq iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve mogao je na-
stati krajem XV ili po~etkom XVI veka.

Pokrivawe cele povr{ine vezom, ali ne i na~in
kako je to izvedeno na prethodnim primercima, nalazimo
i na epitrahiqu iz manastira Kru{edola, koji se tako|e
~uva u Muzeju Srpske pravoslavne crkve u Beogradu (sl. 7).
Na wemu su, osim Deizisa, komponovanog u kru`nim me-
daqonima, predstavqeni arhan|eli, apostoli i sveti oci

pod jednostavnim, polukru`nim arkadama oslowenim na
tanke stubove, gotovo bez ukrasnih elemenata i sa stepe-
ni~astim postamentima. Predstavqene likove karakte-
ri{u male glave, sitne crte lica, koje odudaraju od nagla-
{enih u{iju, {to pokazuju i likovi na oraru Radivoja i
Anke iz 1553. godine, iz manastira Ivirona,68 oraru ~ija
je cela povr{ina tako|e ispuwena vezom, ali ne{to pla-
sti~nijim. Na epitrahiqu iz Kru{edola, me|utim, vez je
izrazito povr{inski i izveden gustim bodovima. Samo
su konture arkada i ornamenta u dowem delu epitrahiqa
plasti~nije, tako da se i tehnikom rada odvajaju od fona.
Bliski su mu i likovi frontalno koncipiranih arhije-
reja, predstavqenih u slobodnom prostoru, na jednom epi-
trahiqu iz manastira Dionizija.69 Na oraru Grigorija iz
Su{ave, iz istog svetogorskog manastira,70 predstavqeni
likovi su istih karakteristika, ali lo{ih skra}ewa te-
la, {to nije u skladu sa kru{edolskim izrazito izdu`e-
nim figurama. Signature su vrlo sitne i ne~itke, sme-
{tene u prostor pod arkadama i van wih. Po na~inu pred-
stavqawa figura i obradi draperija, epitrahiq iz Muze-
ja Srpske pravoslavne crkve u Beogradu srodan je s nekim
moskovskim vezovima iz druge polovine XV veka. Analo-
giju nalazimo na peleni sa predstavom Javqawe Bogoro-
dice Sergiju, sada u Oru`anoj palati moskovskog Kre-
mqa,71 kao i na figurama i likovima na peleni sa pred-
stavom Neopalime kupine, koja se nalazila u Kirilobelo-
serskom manastiru, a sada se ~uva u Ruskom muzeju u
Petrogradu.72 Na~in ispuwavawa pozadine vezom analo-
gan je vezu na pozadini pelene na kojoj je predstavqena cr-
kvena procesija iz 1498. godine, koja je sada u Istorij-
skom muzeju u Moskvi.73 Ornamentalni friz, koji deli
povr{ine sa predstavom svetiteqa, formira niz stepe-
ni~astih krstova. Takav friz nalazi se na epitrahiqu iz
manastira Tismane,74 sada u Umetni~kom muzeju u Bukure-
{tu, i na pomenutom epitrahiqu iz Dionisija, kao i na
drugom epitrahiqu iz istog manastira, gde su predsta-
vqeni svetiteqi pod arkadama srodnim kru{edolskim,
ali s obra|enim kapitelima.75 Dowi deo kru{edolskog
epitrahiqa krase izolovani zvezdoliki medaqoni ukra-
{eni prepletom pravih linija koje obrazuju krstove, ~i-
ju druga~iju varijantu, sa dominacijom krivih linija, na-
lazimo na istom delu epitrahiqa iz manastira Meteora,
~iji je donator veliki ban Preda Buzesku sa porodicom, a
nastao je u drugoj polovini XVI veka.76 Krstoliki orna-
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ment od krivih linija asocira na ukras koji se nalazi na
epitrahiqu iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve, a krasi
i znatno stariju kerami~ku ~a{u, na|enu u Pe}i, sada u
Narodnom muzeju u Beogradu (inv. br. 2563), koja se datira
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Ovaj tip Bogorodice je ~esta ikonografska tema podea i
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krsta, on je mogao da bude deo aplikacije nekog omofora,
{to bi bilo uobi~ajeno. Vizantijska tradicija takvog
veza ogleda se i u ornamentici prepleta, so~nih, nepra-
vilno obra|enih palmeta, koje se ~esto, u jo{ stilizova-
nijoj formi, nalaze na moldavskim vezovima iz manasti-
ra Putne, s kraja XV i po~etka XVI veka, nastalim pri
kraju vladavine Stefana Velikog.79 Ovakav preplet je
ukras doweg dela epitrahiqa iz Umetni~kog muzeja u Bu-
kure{tu, koji je pripadao manastiru Dobrovcu, a na ko-
me su predstavqeni Stefan Veliki i wegova `ena Mari-
ja Vojkica, 1504. godine. Srodan dekor ukra{ava bordure

podee sa predstavom Blagovesti i Silaska u ad Simeona
igumana iz 1545. godine, iz manastira Ivirona,80 dok je
taj motiv znatno deformisaniji na epitrahiqu Radu
Pajsija iz 1537. godine, iz manastira Esfigmena i na
epitrahiqu istog donatora iz manastira Vatopeda,81 ko-
me se donekle pribli`ava i na~inom rada. U ikonograf-
skom i stilskom pogledu, postoji analogija i sa postvi-
zantijskim slikarstvom s kraja XVI i po~etka XVII veka.

Reprezentativnu i brojnu grupu ~ine vezovi na-
meweni crkvenoj ode}i i ukra{avawu crkvenih enteri-
jera. Oni stilski i ikonografski pripadaju kasnovi-
zantijskoj umetnosti, a uglavnom su signirani na gr~-
kom jeziku. Odlikuje ih `ivi, kontrastni kolorit, ba-
ziran na crvenoj atlasnoj osnovi, gotovo na svim pri-
mercima istog tonaliteta, sa koje plasti~no izrawaju
pojedina~ne figure, cele kompozicije i dekorativni
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su bli`e figurama na epitrahiqu iz Hilandara. Gorwi
deo epitrahiqa iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve kra-
si {est scena praznika, od kojih svaka ispuwava povr{i-
nu obe pole epitrahiqa istog nivoa, {to je izuzetno. Sce-
ne Velikih praznika pokazuju razli~ite stilske karakte-
ristike u odnosu na dowi deo epitrahiqa, {to mo`e da
bude posledica kori{}ewa razli~itih predlo`aka. U
kompozicijama praznika, figure su mawe proporcional-
ne, date u ve}im skra}ewima pojedinih delova tela i u `i-
vom su me|usobnom kontaktu. Likove karakteri{u krup-
ni, puniji nosevi, velike o~i sa nagla{enim, posebno
potcrtanim podo~wacima, {to je analogno epitrahiqu
iz manastira Tismane iz prve polovine XVI veka, koji se
sada nalazi u Umetni~kom muzeju u Bukure{tu.64 Sli~no-
sti se uo~avaju na gorwem delu ovog epitrahiqa, na kome su
predstavqene scene iz `ivota sv. Nikole. Analogan im je
i na~in obele`avawa scena. Srodan tretman likova poka-
zuje i epitrahiq iz manastira Putne sa predstavom poje-
dina~nih figura pod arkadama,65 kao i epitrahiq iz mana-
stira Dionizija.66 Epitrahiq iz manastira Putne ima
identi~an ukrasni friz izme|u nizova predstavqenih
figura kao i epitrahiq iz Muzeja Srpske pravoslavne cr-
kve i epitrahiq Dositeja jeromonaha iz Vizantijskog mu-
zeja u Atini.67 Friz ~ine prepleti rombova s upisanim
rozetama u vidu krstova, izme|u kojih su palmete. Na svim
pomenutim primercima detaqi su diskretno nagla{eni
svilenim koncem u vi{e boja. Epitrahiq iz Atine je po
upotrebi izrazito finog materijala za vez i ispuwenosti
cele pozadine cik-cak komponovanim bodovima analogan
epitrahiqu iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve, dok je to
na epitrahiqu iz Bukure{ta grubqe izvedeno. Bogatstvo
materijala i boja, upotrebqenih u izradi epitrahiqa sa
predstavama praznika iz Muzeja Srpske pravoslavne cr-
kve, potencira i upotreba bisera kojima se nagla{avaju
konture figura i arhitekture, {to se ne koristi na ana-
lognim primercima. Zbog navedenih karakteristika, epi-
trahiq iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve mogao je na-
stati krajem XV ili po~etkom XVI veka.

Pokrivawe cele povr{ine vezom, ali ne i na~in
kako je to izvedeno na prethodnim primercima, nalazimo
i na epitrahiqu iz manastira Kru{edola, koji se tako|e
~uva u Muzeju Srpske pravoslavne crkve u Beogradu (sl. 7).
Na wemu su, osim Deizisa, komponovanog u kru`nim me-
daqonima, predstavqeni arhan|eli, apostoli i sveti oci

pod jednostavnim, polukru`nim arkadama oslowenim na
tanke stubove, gotovo bez ukrasnih elemenata i sa stepe-
ni~astim postamentima. Predstavqene likove karakte-
ri{u male glave, sitne crte lica, koje odudaraju od nagla-
{enih u{iju, {to pokazuju i likovi na oraru Radivoja i
Anke iz 1553. godine, iz manastira Ivirona,68 oraru ~ija
je cela povr{ina tako|e ispuwena vezom, ali ne{to pla-
sti~nijim. Na epitrahiqu iz Kru{edola, me|utim, vez je
izrazito povr{inski i izveden gustim bodovima. Samo
su konture arkada i ornamenta u dowem delu epitrahiqa
plasti~nije, tako da se i tehnikom rada odvajaju od fona.
Bliski su mu i likovi frontalno koncipiranih arhije-
reja, predstavqenih u slobodnom prostoru, na jednom epi-
trahiqu iz manastira Dionizija.69 Na oraru Grigorija iz
Su{ave, iz istog svetogorskog manastira,70 predstavqeni
likovi su istih karakteristika, ali lo{ih skra}ewa te-
la, {to nije u skladu sa kru{edolskim izrazito izdu`e-
nim figurama. Signature su vrlo sitne i ne~itke, sme-
{tene u prostor pod arkadama i van wih. Po na~inu pred-
stavqawa figura i obradi draperija, epitrahiq iz Muze-
ja Srpske pravoslavne crkve u Beogradu srodan je s nekim
moskovskim vezovima iz druge polovine XV veka. Analo-
giju nalazimo na peleni sa predstavom Javqawe Bogoro-
dice Sergiju, sada u Oru`anoj palati moskovskog Kre-
mqa,71 kao i na figurama i likovima na peleni sa pred-
stavom Neopalime kupine, koja se nalazila u Kirilobelo-
serskom manastiru, a sada se ~uva u Ruskom muzeju u
Petrogradu.72 Na~in ispuwavawa pozadine vezom analo-
gan je vezu na pozadini pelene na kojoj je predstavqena cr-
kvena procesija iz 1498. godine, koja je sada u Istorij-
skom muzeju u Moskvi.73 Ornamentalni friz, koji deli
povr{ine sa predstavom svetiteqa, formira niz stepe-
ni~astih krstova. Takav friz nalazi se na epitrahiqu iz
manastira Tismane,74 sada u Umetni~kom muzeju u Bukure-
{tu, i na pomenutom epitrahiqu iz Dionisija, kao i na
drugom epitrahiqu iz istog manastira, gde su predsta-
vqeni svetiteqi pod arkadama srodnim kru{edolskim,
ali s obra|enim kapitelima.75 Dowi deo kru{edolskog
epitrahiqa krase izolovani zvezdoliki medaqoni ukra-
{eni prepletom pravih linija koje obrazuju krstove, ~i-
ju druga~iju varijantu, sa dominacijom krivih linija, na-
lazimo na istom delu epitrahiqa iz manastira Meteora,
~iji je donator veliki ban Preda Buzesku sa porodicom, a
nastao je u drugoj polovini XVI veka.76 Krstoliki orna-
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8. Vezeni krst, druga polovina XVI – po~etak
XVII veka, manastir De~ani
Embroidered cross, second half of the 16th – early
17th century, the De~ani Monastery

77 D. Stojanovi}, Vezeni krst iz manastira De~ana, Zbornik Muzeja
primewene umetnosti, 9-10, Beograd, 1963-1965, 29-40.

78 D. Stojanovici, Broderia artistica la Sîrbi, Bucuresti, 1973, kat. 46, sl. 46;
M. A. Musicescu, Broderia medievala Românesca, Bucuresti, 1969, sl. 55.

79 G. Millet, n. d., T. XLV, T. XC; M. A. Musicescu, A. Dobjanschi, La Broderie
roumaine ancienne, Bucarest, 1985, sl. 44. 
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stavama Velikih praznika, daru Stefana Velikog i we-
govog sina Aleksandra manastiru Putni,84 1478-80. godi-
ne, kao i na likovima s epitrahiqa monahiwe Evgenije
iz manastira Filoteja na Svetoj Gori.85 Identi~an or-
namentalni preplet koji krasi centralni deo pqevaq-
skih narukvica javqa se i na narukvicama manastira
Stavronikita na Svetoj Gori,86 ali se okvirni motiv
razlikuje. „S“ forme u borduri narukvica, kombinovane
sa drugim geometrijskim ornamentima, kori{}ene su
jo{ na romanskim tkaninama, dok su prepleti sa razli-
~ito komponovanim krstovima ili zvezdama ~est motiv
na tzv. hispanomoresknim tkaninama, osobito u perio-
du od XIII do XV veka. Postoje bliske analogije prepleta
sredi{weg dela narukvica iz Sv. Trojice sa {panskoa-
rapskom tkaninom iz muzeja Abeg [tiftung (Abbeg Stif-
tung) u Rigisbergu u [vajcarskoj (inv. br. A 1134). Pqe-
vaqske narukvice su, svakako, nastale krajem XV ili po-
~etkom XVI veka.

Ovoj grupi predmeta pripradaju i epitrahiqi iz
Cetiwskog manastira i manastira [i{atovca, koji se
sada nalaze u Muzeju Srpske pravoslavne crkve u Beogra-
du. Oni su nastali verovatno do sredine XVI veka (sl. 11,
12). Na tim epitrahiqima, osim Hrista, Bogorodice i
arhan|ela Gavrila, predstavqene su, pod arkadama pre-
lomqenog luka, pojedina~ne figure svetih otaca, fi-
nih, istan~anih crta lica, kakve se nalaze, na primer,
na epitrahiqu iz manastira Stavronikite.87 U frizovi-
ma je kombinacija kukastog motiva sa stilizacijom slo-
va „S“ koja krasi i dowe bordure narukvica iz Sv. Tro-
jice pqevaqske. Dowi deo cetiwskog epitrahiqa ispu-
wava krstoliki oktogonalni preplet sa zvezdolikim
rozetama, a me|uprostore dvoglavi orlovi, koji su ~est
ukras ju`noitalijanskih i {panskih tkanina XIII veka.
Ornamentalni ukras cetiwskog epitrahiqa je koncep-
cijski, ali ne i znatno tvr|im, vi{e grafi~ki re{e-
nim ostvarewem, srodan epitrahiqu Teotima, monaha iz
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ukras, koji je naj~e{}e geometrijske, re|e biqne, a samo
izuzetno `ivotiwske stilizacije. Vez je bri`qivo iz-
ra|en pozla}enim, delom i srebrnim nitima upredenim
sa svilom. Osim prirodne boje svile, ~esta je upotreba i
vi{ebojnih svilenih niti, {to poja~ava koloristi~ki
efekat kompozicije u celini. Detaqi se nekad nagla{a-
vaju `ivim tonovima izvedenim svilenim nitima jar-
kocrvene, zelene i plave boje. Inkarnat je svetlooker;
~esto se pravcem bodova prati konfiguracija lica, cr-
te lica se nagla{avaju ne{to tamnijim svilenim kon-
cem, naj~e{}e crnim, a usta crvenim. Iste karakteri-
stike sre}u se na nekim vezovima iz perioda moldavskog
vladara Stefana Velikog, iz posledwe ~etvrtine XV ve-
ka, na vla{kim vezovima iz perioda Radua Velikog s po-
~etka XVI veka, kao i na jednom vezu iz 1556. godine, po-
klonu Aleksandra Lapu{wanua manastiru Slatini, koji
se sada nalazi u Oru`anoj palati u Moskvi. Isti ele-
ment izrade nalazi se i na brojnim vezovima koji se ~u-
vaju u muzejima u Atini i gr~kim manastirima, osobito
na Svetoj Gori.

Me|u starije predmete ovog umetni~kog kruga
uvrstili bismo nabedrenik iz manastira Ravanice-Vrd-
nika (sl. 9), sada u Muzeju Srpske pravoslavne crkve u

Beogradu, koji je nastao krajem XV – po~etkom XVI veka.
Kompozicija nabedrenika, postavqena po sredini kva-
dratnog a ne rombi~nog prostora, nije logi~na za polo-
`aj u kome se nabedrenik nosi, pa mo`e da izazove sum-
wu u wegovu namenu. Me|utim, analogni nabedrenik ko-
ji se ~uva u manastiru Putni i na kome su sa~uvane ki-
}anke, {to nije slu~aj sa na{im primerkom, jasno poka-
zuje wegovu funkciju. Na sli~an na~in, iskrenuta kom-
pozicija u odnosu na funkciju, vidqiva je i na nabedre-
niku sa predstavom Hrista deteta iz manastira Sv. Jova-
na Bogoslova na Patmosu,82 koji se datira u XIV vek. Na
nabedreniku iz manastira Ravanice, kao i onom iz Put-
ne, prvi put se javqa predstava Hrista u slavi okru`e-
nog simbolima jevan|elista, arhan|elima i serafimi-
ma, {to }e se negovati i na znatno kasnijim nabedreni-
cima. Nabedrenik iz manastira Putne datira se u vreme
moldavskog vladara Stefana Velikog. Po upotrebqenom
materijalu i na~inu rada, kao i tonskom, gotovo povr-
{inski re{enom Hristovom liku, ovaj nabedrenik je
blizak pokrovu Marije Mangop, druge `ene Stefana Ve-
likog, iz 1477. godine, koji se tako|e ~uva u Putni. Ana-
logna im je geometrijska i stilizovana biqna ornamen-
tika, gde dominiraju kukasti motivi, karakteristi~ni
za orijentalno stvarawe, ali i za kasnu gotiku. To bi se
moglo dovesti u vezu sa poreklom Marije Mangop, koja je
bila unuka Aleksija Paleologa iz Trapezunta, a k}erka
Olubeja s Krima, vazala tatarskog kana.83 Mankopija,
oblast na Krimu, odakle je poticala, nalazi se zapadno
od Kafe, poznate crnomorske luke, gde se sticala roba
iz najudaqenijih krajeva, ~ime se stvarala mogu}nost su-
sretawa najrazli~itijih uticaja, koji su potom preno-
{eni s Istoka na Zapad i obratno, osobito kad su bile u
pitawu tkanine.

Postojawe dva identi~na nabedrenika u dva uda-
qena manastira Srbije i Moldavije mo`e se objasniti
onovremenim bliskim vezama sa Vla{kom i Moldavi-
jom. Poznato je, na primer, da je srpski crkveni veliko-
dostojnik Nikodim II, sredinom XV veka, rukopolo`io
moldavskog mitropolita. Tom prilikom je bila mogu}a
i razmena poklona. Nabedrenici iz Ravanice i Putne su
mogu} dokaz postojawa predlo`aka za vez, koji su bili
izra|eni u vi{e primeraka, ali i dokaz tada{we pokre-
tqivosti umetnika, koji su se upu}ivali i u udaqene
krajeve tra`e}i boqe uslove stvarawa.

Srodnost sa nabedrenikom iz Ravanice, po povr-
{inskom tretmanu figura, skra}ewu dowih delova tela,
koje je naro~ito izra`eno na predstavi Bogorodice, na-
lazi se na paru narukvica iz manastira Sv. Trojice kod
Pqevaqa, na kojima su predstavqene Blagovesti (sl. 10).
Lica su okrugla, krupnih o~iju, izdu`enih noseva i iz-
razito malih usana, kao i na predstavama arhan|ela iz
scene signirane kao „Epitaf“ na epitrahiqu sa pred-
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izuzetno `ivotiwske stilizacije. Vez je bri`qivo iz-
ra|en pozla}enim, delom i srebrnim nitima upredenim
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cima. Nabedrenik iz manastira Putne datira se u vreme
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ka,91 deo doweg friza epitrahiqa Simeona Ra{kog iz
1550. godine, iz Rilskog manastira, kao i narukvice iz
manastira Ivirona.92 Motiv kukastog krsta, dekorativ-
ni element gotovo svih starih naroda Azije, ~est je ukra-
sni detaq kineskih tkanina XIII i XIV veka, koji se ko-
risti u kombinaciji sa drugim dekorativnim motivi-
ma, kako je primeweno i na pomenutim crkvenim vezo-
vima. Koloristi~ki efekat crvene osnove i ornamen-
talnog ukrasa izvedenog zlatom i srebrom i oivi~enog
raznobojnim svilenim koncem, {to se javqa na tim ve-
zovima, karakteristika je i {panskomavarskih tkanina
jo{ od XIII veka, sa kojih je mo`da i preuzet.

Najreprezentativniji primerak ove grupe je kata-
petasma monahiwe Agnije (sl. 13), koja je iz manastira
Ra~e na Drini preneta u manastir Beo~in, a sada se na-
lazi u Muzeju Srpske pravoslavne crkve u Beogradu. Mo-
gla je da bude vezena sredinom XVI veka. Ra|ena je u duhu
postvizantijskih umetni~kih koncepcija, a kompozici-
onom shemom odgovara ikonama sa praznicima. Inspi-
risana je ikonopisom svoga vremena, osobito onim ita-
lokritskih karakteristika.

Centralni prostor katapetasme krasi, li{ena
svih detaqa, kompozicija Blagovesti, koja je uvek i mo-
tiv ukra{avawa carskih dveri, {to je u vezi sa namenom
ovog predmeta – zavesom za dveri. Scenom Blagovesti
po~iwe ciklus Velikih praznika koji teku od gorweg
levog ugla do desnog doweg ugla zavese, gde su predstavqe-
ni Duhovi. Uspewe Bogorodice je ispod centralne pred-
stave Blagovesti, kao i skroman potpis na gr~om, vero-
vatno veziqe monahiwe Agnije. Na scenama je izra`en
vertikalizam i u komponovawu celina i komponovawu
detaqa. Neke scene su prostorno sku~ene, tako da pra-
vilno i simetri~no re{avawe prostora nije sprovede-
no. Sti~e se utisak da je kori{}eno vi{e predlo`aka, o
~emu svedo~e i pojedina~ne predstave figura i likova,
koje ne nose karakteristike istog crta~a, {to se ne bi
moglo re}i i za na~in rada. Na gorwoj strani i na bo~-
nim stranama katapetasme predstavqeni su proroci sa
svicima. Sve je obele`eno gr~kim signaturama.

Scene praznika omiqen su motiv sa~uvanih mol-
davskih zavesa „dveri“ iz manastira Putne i Slatine iz
XV i XVI veka, koje se stilski potpuno razlikuju od ka-
tapetasme monahiwe Agnije. Omiqen su motiv i ruskih
pelena iz istog perioda. Analogne predstave praznika
sa katapetasme monahiwe Agnije nalaze se na vezovima

maweg formata gde se broj figura, shodno mawem raspo-
lo`ivom prostoru, reducira, a scene pojednostavquju,
kao {to pokazuje epitrahiq Simeona Ra{kog iz Rilskog
manastira, iz 1550. godine.93 Analogija postoji i sa
predstavama praznika u bogoslu`benim kwigama, osobi-
to sa minejem Bo`idara Vukovi}a iz 1538. godine, ali i
s odgovaraju}im scenama na okovima jevan|eqa, kao na
okovu iz 1556. godine, radu Vuka Konda.94

Vez katapetasme monahiwe Agnije je dobro o~uvan,
izra|en vrlo bri`qivo i ve{to, sa nazna~enim kontra-
stima `ivih boja, {to je karakteristika i ostalih vezo-
va iz ove stilski bliske grupe predmeta. Kori{}ewe
`ivog kolorita je posebno nagla{eno u izvo|ewu poza-
dina, {to je tako|e odraz vremena i jakog uticaja savre-
menog ikonopisa. Osim nekih izuzetaka, figure su pro-
porcionalne, finih likova, kakve sre}emo i na epitra-
hiqima iz Stavronikite,95 izdu`enih o~iju sa nazna~e-
nim zenicama, po ~emu su sli~ne ve} pomenutoj podei sa
predstavom Preobra`ewa iz 1556. godine, darom mol-
davskog vladara Aleksandra Lapu{wanua manastiru
Slatini, koji je sada u Kremqu.96 Ova podea je jedini da-
tirani predmet te stilske grupe, te doprinosi bli`em
hronolo{kom odre|ivawu drugih crkvenih vezova, pa i
katapetasme monahiwe Agnije. Sli~nost kori{}ewa ma-
terijala, tretirawa dodu{e ne{to grubqih likova i po-
zadine, nalazimo na medaqonu s ostrva Parosa iz Muze-
ja narodne umetnosti u Atini (inv. br. 940). Obrada fi-
gura i ode}e dopojasnih apostola predstavqenih na delu
sakosa koji se ~uva u mitropoliji u Seru,97 bliska je na-
~inu izrade katapetasme monahiwe Agnije. Pojedine
predstave proroka, fino obra|enih likova, stavom i
polo`ajem svitaka, asociraju na proroke u borduri pla-
{tanice iz 1587-88. godine, koju je radio monah Arseni-
je iz manastira Sv. Nikanora u Makedoniji.98 Analogan
je i materijal koji je upotrebqen za vez. Sve scene ne od-
likuje isti na~in i kvalitet rada, {to ne naru{ava
sklad celine i u duhu je vremena, kada se umetnici in-
spiri{u razli~itim uzorima, {to je karakteristi~no
osobito za radove tzv. italokritske {kole.

Stilske srodnosti sa prethodnim primercima
pokazuje vezeni ukras za omofor, apliciran na ne{to
kasniji, svetloplavi damast. Nalazi se u Muzeju Srpske
pravoslavne crkve u Beogradu, a prenet je iz manastira
Kru{edola (sl. 14).99 Osim Hrista arhijereja, predsta-
vqenog u kru`nom medaqonu, krstovi aplicirani na
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Sv. Trojice pqevaqske, i jednom epitrahiqu iz Stavro-
nikite,88 koji se datiraju u XV vek.

Epitrahiq iz manastira [i{atovca ima analog-
nu kompozicionu shemu gorweg dela, ali su na wemu
predstave apostola i svetih otaca. Prostor u arkadama i
van wih, umesto ranije kori{}ene stilizovane biqne
ornamentike, ima geometrijski ornament, koji samo aso-
cira na biqni dekor, ~ime se pribli`ava nabedreniku
episkopa Maksima s ostrva Lemnosa, iz ranog XVI veka,
koji se nalazi u manastiru Stavronikiti,89 kao i epi-
trahiqu iz Benaki muzeja u Atini.90 Dowi friz podeqen
na kvadratne povr{ine ispuwene naizmeni~no zvezdo-
likim rozetama i svastikama, ukra{ava i dowi deo epi-
trahiqa iz manastira Stavronikite iz sredine XVI ve-
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nim figurama u krakovima krsta. Omofor iz Putne da-
tuje se u kraj XV veka, {to nam se ~ini rano. Znatno jed-
nostavnija kompoziciona shema sa predstavom pojedi-
na~nih figura u kru`nim medaqonima, kao i srodan
tretman figurativnih predstava, pozadine ispuwene
vezom, nalazi se na omoforu iz Umetni~kog muzeja u Bu-
kure{tu (inv. br. 514), s po~etka XVII veka.

U grupu predmeta o kojima je do sada bilo re~i mo-
`e se uvrstiti i jedan od retko signiranih predmeta
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omoforu, u sredi{wem delu, imaju scene: Gostoqubqe
Avramovo, Cveti, Raspe}e i Silazak Hrista u ad, pred-
stavqene u medaqonima, dok su na krakovima krsta, ta-
ko|e u medaqonima, predstavqeni dopojasni svetiteqi.
Signature su gr~ke. Na krajevima omofora je kasnije iz-
vezena cvetna stilizacija i na{ivena ~ipka „na bati}e“
koja, kao i osnovna tkanina baroknog dezena, pripada
XVII veku, dok su figuralne kompozicije sigurno nasta-
le u XVI veku, verovatno u wegovoj tre}oj ~etvrtini. Po-
zadina krstova sa medaqonima, apliciranih na omofor,
izvezena je, {to nije primeweno na vezovima koji su ve}
pomenuti, a stilski su bliski ovom omoforu, tako da
nije kontrastan osnovnoj tkanini, crvenom atlasu, koji
se jedva nazire, a analogan je onima na ranije pomiwa-

nim primercima. Raspolo`ivi prostor je uslovio sma-
wewe broja predstavqenih li~nosti i razvijawe kompo-
zicije po {irini, dok predstave svetiteqa pored wih
pokazuju izvesnu rasplinutost.

Izvezenu pozadinu i srodan tretman figura ima
i omofor mitropolita Patrasa Teofana iz 1612. godi-
ne, koji se nalazi u mitropoliji u Seru.100 Na wemu su, na
svakom od krstova, predstavqene po tri scene iz ciklu-
sa velikih praznika, dopuwene dopojasnim prorocima i
serafimima. Smatra se da je nastao do kraja XVI veka.
Krst s omofora iz manastira Jovana Bogoslova na Pat-
mosu,101 sa scenom Silaska u ad sme{tenom u kru`nom
medaqonu, ima stati~nu kompoziciju, a datira se u ka-
sni XV vek ili po~etak XVI veka. Razu|eniju, bogatiju i
zbijeniju kompoziciju pokazuje omofor iz Grotaferate
iz 1618. godine, tako|e sa predstavom Velikih praznika,
komponovanih tako da svaki krst sadr`i po tri kompo-
zicije, kao primerak iz Sera, a u popre~nim krakovima
krsta su svetiteqi u ~etvorouglim okvirima, dok su na
omoforu iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve u Beogra-
du oni predstavqeni u kru`nim medaqonima. Cvetne
lozice, izvezene izme|u krstova nisu uskla|ene sa celi-
nom. Smatramo da je omofor iz Muzeja Srpske pravo-
slavne crkve, po stilskom i ikonografskom re{ewu
stariji od omofora iz Sera i Grotaferate. U tretmanu
pojedinih likova, draperija, kao i u ispuwenosti cele
pozadine vezom, analogan je omoforu iz manastira Put-
ne,102 na kome su predstavqeni praznici sa pojedina~-
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nim figurama u krakovima krsta. Omofor iz Putne da-
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daqona, kao i postavqawe figura u pravougaone pro-
store nalazimo na vi{e moldavskih epitrahiqa na-
stalih od sredine XVI veka, {to je slu~aj i sa srpskim
epitrahiqima, mada me|u wima nema zajedni~kih stil-
skih karakteristika. Na de~anskom i studeni~kom epi-
trahiqu je vi{e ispoqena te`wa ka naturalizmu. Nat-
pisi su slovenski i upotrebom razli~itog formata slo-
va deluju kao ornament, osobito na studeni~kom epitra-
hiqu. Rad su srpskih majstora iz perioda punog procva-
ta primewene umetnosti, perioda obnove Pe}ke patri-
jar{ije.

Stilski blizak pomenutim vezovima, osobito
epitrahiqu iz Kostajnice, pre svega po tretmanu likova
svetih otaca, predstavqenih u vidu celih figura na ~e-
tiri krsta, jeste omofor iz manastira Pive, za koji se
pretpostavqa da je poklon wegovog ktitora Savatija,
1568. godine, kako je zapisano na Triodu iz istog mana-
stira.109 Od ostalih predmeta te grupe, on se razlikuje
nagla{enom stati~no{}u figura, wihovim neuspelim
skra}ewima i potpuno izvezenom pozadinom. Kvadrat-

ni komad tkanine, s izvezenom predstavom golgotskog
krsta, naknadno je na{iven na omofor. Ruskog je pore-
kla i odgovara onom s omofora iz manastira Savine, ko-
ji je rad Irine Stefanovne, iz XVII veka. U jednoj ho-
landskoj privatnoj kolekciji ~uva se epitrahiq gotovo
identi~an epitrahiqu iz manastira Grgetega, ali je bez
natpisa, {to bi ga bli`e odredilo. Autor kataloga iz-
lo`be, odr`ane u Delftu 1980. godine, locira ga u Srbi-
ju i datira u sredinu XVI veka, na osnovu paralela s epi-
trahiqem iz Grgetega.110 Rad je sigurno istog majstora
ili radionice. U Bugarskoj, u crkvi Sv. Nikole u Vracu,
~uva se srodan epitrahiq, sa gotovo istim redosledom
predstavqenih apostola, ali su likovi slabije obra|eni
i tvr|i, {to govori o mawe ve{tom umetniku.111 Posto-
jawe ovih gotovo identi~nih epitrahiqa govori o pri-
padnosti jednoj umetni~koj radionici, ili, {to je tako-
|e mogu}e, o postojawu predlo`aka koji su bili osnova
za rad razli~itih izvo|a~a, od ~ije je ume{nosti i nada-
renosti zavisio krajwi rezultat. Svi navedeni primer-
ci odi{u `ivo{}u i sve`inom kolorita, {to se odno-
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ovog vremena, nabedrenik mitropolita Danila iz Lipo-
ve, nastao 1563. godine (sl. 15). Na wemu je Hristos pred-
stavqen kao arhijerej, okru`en serafimima, a izme|u
wih je veoma stilizovan biqni dekor. Vez je izveden na
atlasu ugasitovi{weve boje, kakav se koristio i na ne-
kim vezovima XVII veka. Nabedrenik mitropolita Da-
nila karakteri{e suvo}a crte`a i be`ivotnost figura
i likova, nastalih iz te`we ka dematerijalizaciji, koja
je postignuta nagla{enom stilizacijom i povr{inskim
tretmanom celine i detaqa, kao i tonskim koloritom sa
neznatnim akcentima u drugim bojama. U umetni~kom
pogledu, ~ini nam se, nagove{tava izvestan pad u odnosu
na, ranije pomenute, wemu stilski srodne predmete.

Izvezene predstave na pomenutim primercima
koncipirane su i komponovane na srodan na~in, {to je
u skladu s umetni~kim opredeqewima toga vremena i
tendencijama koje se javqaju i na drugim vezovima, sa~u-
vanim kako u Srbiji tako i u Gr~koj, osobito na Svetoj

Gori, i u Rumuniji. Sli~nost je uo~qiva i u izboru ma-
terijala i na~inu rada. Na wima su vidni uticaji dru-
gih umetni~kih disciplina, posebno ikonopisa.

Posebnu grupu predmeta srodnih stilskih karak-
teristika, i verovatno ra|enih po istom uzoru, ~ine
epitrahiqi iz manastira De~ana i manastira Studeni-
ce (sl. 16, 17). Nastali su, verovatno, u drugoj polovini
XVI veka. Oni ponavqaju ranije omiqenu kompozicionu
shemu – dopojasne figure svetiteqa predstavqene u izo-
lovanim kru`nim medaqonima. Me|u svetiteqima pri-
kazani su i srpski svetiteqi Sava i Simeon, koji su na
studeni~kom primerku predstavqeni ~ak dva puta. Sig-
nature su srpske. Ivicama de~anskog epitrahiqa te~e
lozica od polupalmeta koja asocira na starije vezove
XIV i XV veka, dok se na studeni~kom naizmeni~no sme-
wuju kru`i}i sa stilizacijom u vidu slova „S“. Na de-
~anskom epitrahiqu su i imena donatora – Peje, Nede i
Luke Dmitri}a. Wima su srodni, u tretmanu likova, ko-
ji imaju istaknute, krupne o~i produ`enih uglova i na-
gla{enih zenica – {to je blisko slikarskom tretmanu –
verovatno ne{to stariji epitrahiq Jelene Crnojevi} i
Dimitrija kir Gvozdenova iz 1553. godine, koji se ~uvao
u manastiru Grgetegu a sada je u Muzeju Srpske pravoslav-
ne crkve u Beogradu, kao i epitrahiq iz Hrvatske Ko-
stajnice, koji je delom restaurisan i kasnije apliciran
na novu tkaninu.103 Neke sli~nosti u tretmanu pojedinih
likova vide se na nabedreniku iz 1587. godine iz Vikto-
rija i Albert muzeja u Londonu, na kome je predstava
Prawe nogu,104 ali jo{ vi{e srodnosti pokazuju likovi
proroka Jezekiqa i Jone na omoforu sa predstavom Si-
lazak u ad iz manastira Jovana Bogoslova na Patmosu, ko-
ji se datira verovatno u kraj XV – po~etak XVI veka.105

Sli~nost postoji i sa nekim likovima apostola u kom-
poziciji Duhova na narukvici iz manastira Ivirona iz
1586. godine,106 kao i sa nekim likovima na pla{tanici
iz 1589-1590. godine, iz manastira sv. Arhan|ela u Angi-
aleji, radu monaha Arsenija, poznatog vezioca XVI ve-
ka.107 Wegove likove karakteri{e ekspresivnost, {to je
bitna odlika i predstavqenih li~nosti na pomenutim
epitrahiqima, koji su nastali ne{to ranije. Likovi na
tim epitrahiqima sme{teni su u pravougaone prostore,
koje na epitrahiqu iz Grgetega popre~no dele ornamen-
ti sa naturalisti~ki obra|enom lozom trolista. Tekst
sa natpisom nalazi se u dowem delu epitrahiqa, kao i na
de~anskom epitrahiqu i onom iz manastira Putne koji
su ovom manastiru poklonili Stefan Veliki i wegova
supruga Marija, svakako iz posledwe ~etvrtine XV
veka.108 Na wemu je srodna lozica izvezena na dowoj
ivici epitrahiqa. Na epitrahiqu iz manastira Putne
kombinuje se sistem kru`nih medaqona sa pravougaonim
poqima u koje su sme{tene figure svetiteqa predsta-
vqenih do ispod pojasa. Pojavu izolovanih kru`nih me-
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si i na predstavqene likove, koje karakteri{e izrazita
individualnost i, rekli bismo, izvornost.

Zanimqivu grupu predmeta namewenih crkvenoj
upotrebi ~ine tri veza iz manastira Hilandara,112 vez iz
Muzeja narodne umetnosti u Atini (inv. br. 1930) i aer iz
Rilskog manastira, kome je naknadno u centru na{iven
krst. Dva veza iz Hilandara br. 7 i 5 (sl. 20, 21), koji su ve-
rovatno kori{}eni kao aer, i aer iz Rilskog manastira
imaju u centru kru`ne medaqone ispuwene biqnim stili-
zacijama, a hilandarski i pticama. Tre}i vezeni predmet
iz Hilandara, jastuk br. 6 (sl. 18), namewen je ukrasu ente-
rijera crkve, {to, na primer, ilustruju predstave jastuka
sa dvoglavim orlom naslikane pod nogama kraqa Miluti-
na u Starom Nagori~anu i cara Du{ana na ktitorskoj
kompoziciji u manastiru Lesnovu. Jastuk, kao i vez iz mu-
zeja u Atini, u centralnom medaqonu ima dvoglavog orla
sa malom pticom u sredi{tu. Ova predstava asocira na le-
gendu o feniksu, ~emu doprinosi nazubqena ivica meda-
qona, koja li~i na zrake, i zrakasto stilizovana ogoqena,
kao nagorela, krila ptice. Po ivicama centralnog meda-
qona atinskog veza, koji je u muzeju izlo`en kao podea, ali
i na aerima iz Hilandara, prikazane su ptice u hodu. He-
raldi~ki prikazi dvoglavih orlova, u ~ijem se centru na-
lazi neka druga predstava, javqaju se i na lai~kim vezovi-
ma s ostrva Krita – na primer, bordura jedne sukwe koja se
~uva u Muzeju lepih umetnosti u Bostonu.113 Na vezu iz Epi-
ra, koji se nalazi u Benaki muzeju u Atini (O, s 166/1), u
sredi{wem delu jednoglavog orla nalazi se mawi dvogla-
vi orao, odnosno aplikacija u vidu rozete koja asocira na
krst. Ugaone kompozicije na jastuku iz Hilandara i na po-
dei iz muzeja u Atini gotovo su identi~ne. Krasi ih dija-
gonalno postavqena biqna stilizacija. Asocira na drvo
`ivota uz koje se pewu afrontirane `ivotiwe, verovatno
lavovi, {to je kao motiv preuzeto sa tkanina. Na hilan-
darskom vezu stabqike se zavr{avaju lalom, a na atinskom
karanfilom. Predstave `ivotiwa sa repovima zavr{e-
nim biqnom stilizacijom nalaze se i na komadu zlatove-
za iz Istorijskog muzeja u Moskvi s kraja XVI ili po~etka
XVII veka.114 Na oba aera iz Hilandara izme|u stabqika
predstavqene su ptice, verovatno paunovi. Srodnost u
komponovawu biqne stilizacije kombinovane sa pauno-
vima i lavovima nalazimo na ugaonom dekoru jednog po-
krovca sa predstavom agneca iz sredine XVI veka, koji se
~uva u Ruskom muzeju u Petrogradu. Dok na atinskom vezu
me|uprostore krase shematizovane qudske figure, izme|u

kojih je uzdu`na cvetna stilizacija a pored we svastike,
na hilandarskom vezu taj prostor ispuwavaju stilizovani
karanfili i plodovi maka, izme|u kojih su na du`im
stranama paunovi, a na kra}im je gotovo isti ukras na oba
veza, srodan prethodnoj stilizaciji, s tim {to su u dowim
delovima predstavqene po dve afrontirane `ivotiwe.
Okvirni ornamentalni pojas u uglovima, komponovan u
izdu`ene ovale, ukra{en je rozetama. Vezovi se razlikuju u
izboru dekorativnih elemenata. Na hilandarskom vezu se
biqna stilizacija, koja asocira na dvoglavog orla, naiz-
meni~no smewuje sa predstavom heraldi~ki postavqenih
ptica, a na atinskom primerku se, osim pojedina~nih `i-
votiwa, javqaju analogno heraldi~ki komponovane ptice,
cvetne stilizacije i kompozicije u vidu barke sa ptica-
ma, koje se kasnije javqaju i na gr~kim dodekanesknim i
maloazijskim vezovima lai~ke namene. Ornament se pona-
vqa u pravilnom ritmu na hilandarskom, ali ne i na atin-
skom primerku. Okvirni ornament tih vezova samo pode-
lom prostora asocira na okvirni ornament uzdu`nih
strana sakosa mitropolita Dionisija s kraja XVI veka, ko-
ji se ~uva u Oru`anoj palati moskovskog Kremqa.115 Stili-
zacije biqaka i ptica daqe `ive na lai~kim vezovima u
Epiru i na Skirosu. Biqna stilizacija pokazuje analogi-
je s ople}jima felona iz Solovjetskog manastira, od kojih
se jedan ~uva u Ruskom muzeju u Petrogradu (inv. br. T. 245),
a drugi u Oru`anoj palati (Sob. 2938, 472). Srodne biqne
stilizacije, s izrazito izdu`enim cvetnim laticama, na-
laze se ispod scene Blagovesti na nabedreniku iz manasti-
ra Hilandara iz 1622. godine i na omoforu (ili pokriva-
~u za nalow) iz manastira Studenice s kraja XVI veka.116

Izvesna rasplinutost formi ukrasa na borduri, ima ana-
logije sa ukrasom ople}ka felona iz manastira Kru{edo-
la, s po~etka XVII veka (sl. 19), sada u Muzeju Srpske pra-
voslavne crkve u Beogradu. Srodna stilizacija rozeta, na-
~in rada i upotrebqeni materijal pokazuju sli~nost s
ukrasom gorweg dela epitrahiqa iz muzeja u Zagorsku.117

Postoje sli~nosti u re{avawu biqnog uzorka sa vezom iz
XVII veka iz Dr`avnog istorijskog muzeja u Moskvi, a
srodnost u predstavqawu `ivotiwa sa „rascvetalim“ re-
povima vidi se na jednom vezu iz XVI-XVII veka, iz istog
muzeja.118 Vezovi sa kojima su dosada na|ene analogije veze-
ni su na crvenom atlasu, osim posledwih koji su ra|eni na
crvenom somotu.

Dva druga veza iz manastira Hilandara, aere br. 7 i
br. 5 (sl. 20, 21) krase centralni kru`ni medaqoni kom-
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20. Aer br. 7, kraj XVI – po~etak XVII veka, mana-
stir Hilandar
Aer No. 7, late 16th – early 17th century, the Chilan-
dar Monastery

21. Aer br. 5, kraj XVI – po~etak XVII veka, mana-
stir Hilandar
Aer No. 5, late 16th – early 17th century, the Chilan-
dar Monastery

22. Aer iz manastira Beo~ina, po~etak XVII veka,
Muzej Srpske pravoslavne crkve, Beograd
Aer from the Beo~in Monastery, early 17th century,
Museum of the Serbian Orthodox Church, Bel-
grade

23. Aer iz manastira Hopovo, XVII vek, Muzej
Srpske pravoslavne crkve, Beograd
Aer from the Hopovo Monastery, 17th century,
Museum of the Serbian Orthodox Church, Bel-
grade

112 D. Stojanovi}, Les éléments orientaux sur les broderies religieuses des pays
balcaniques jusqu’a la fin du XVIIe siècle, Actes du XIVe Congrès interna-
tional des études byzantines, Bucarest, 1976, 447, 448. Fotografije tih
vezova qubazno mi je ustupio prof. dr Vojislav \uri}.

113 S. L. MacMilan, Greek Islands Embroideries, Boston, 37, 38.
114 L. V. Efimova – R. M. Belogorskaÿ, Russkaÿ Vü{ivka i kru`evo,
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116 Zahvaqujem kolegi Z. To{i}u na ustupqenoj fotografiji iz Hilan-
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117 G. Manu{ina, Sitke drevnem Rusi v sobranii Zagorskogo muzeÿ, Mosk-

va, 1983, sl. 5.
118 L. V. Efimova, R. M. Belogorskaÿ, n. d., sl. 16, sl. 13.



si i na predstavqene likove, koje karakteri{e izrazita
individualnost i, rekli bismo, izvornost.

Zanimqivu grupu predmeta namewenih crkvenoj
upotrebi ~ine tri veza iz manastira Hilandara,112 vez iz
Muzeja narodne umetnosti u Atini (inv. br. 1930) i aer iz
Rilskog manastira, kome je naknadno u centru na{iven
krst. Dva veza iz Hilandara br. 7 i 5 (sl. 20, 21), koji su ve-
rovatno kori{}eni kao aer, i aer iz Rilskog manastira
imaju u centru kru`ne medaqone ispuwene biqnim stili-
zacijama, a hilandarski i pticama. Tre}i vezeni predmet
iz Hilandara, jastuk br. 6 (sl. 18), namewen je ukrasu ente-
rijera crkve, {to, na primer, ilustruju predstave jastuka
sa dvoglavim orlom naslikane pod nogama kraqa Miluti-
na u Starom Nagori~anu i cara Du{ana na ktitorskoj
kompoziciji u manastiru Lesnovu. Jastuk, kao i vez iz mu-
zeja u Atini, u centralnom medaqonu ima dvoglavog orla
sa malom pticom u sredi{tu. Ova predstava asocira na le-
gendu o feniksu, ~emu doprinosi nazubqena ivica meda-
qona, koja li~i na zrake, i zrakasto stilizovana ogoqena,
kao nagorela, krila ptice. Po ivicama centralnog meda-
qona atinskog veza, koji je u muzeju izlo`en kao podea, ali
i na aerima iz Hilandara, prikazane su ptice u hodu. He-
raldi~ki prikazi dvoglavih orlova, u ~ijem se centru na-
lazi neka druga predstava, javqaju se i na lai~kim vezovi-
ma s ostrva Krita – na primer, bordura jedne sukwe koja se
~uva u Muzeju lepih umetnosti u Bostonu.113 Na vezu iz Epi-
ra, koji se nalazi u Benaki muzeju u Atini (O, s 166/1), u
sredi{wem delu jednoglavog orla nalazi se mawi dvogla-
vi orao, odnosno aplikacija u vidu rozete koja asocira na
krst. Ugaone kompozicije na jastuku iz Hilandara i na po-
dei iz muzeja u Atini gotovo su identi~ne. Krasi ih dija-
gonalno postavqena biqna stilizacija. Asocira na drvo
`ivota uz koje se pewu afrontirane `ivotiwe, verovatno
lavovi, {to je kao motiv preuzeto sa tkanina. Na hilan-
darskom vezu stabqike se zavr{avaju lalom, a na atinskom
karanfilom. Predstave `ivotiwa sa repovima zavr{e-
nim biqnom stilizacijom nalaze se i na komadu zlatove-
za iz Istorijskog muzeja u Moskvi s kraja XVI ili po~etka
XVII veka.114 Na oba aera iz Hilandara izme|u stabqika
predstavqene su ptice, verovatno paunovi. Srodnost u
komponovawu biqne stilizacije kombinovane sa pauno-
vima i lavovima nalazimo na ugaonom dekoru jednog po-
krovca sa predstavom agneca iz sredine XVI veka, koji se
~uva u Ruskom muzeju u Petrogradu. Dok na atinskom vezu
me|uprostore krase shematizovane qudske figure, izme|u

kojih je uzdu`na cvetna stilizacija a pored we svastike,
na hilandarskom vezu taj prostor ispuwavaju stilizovani
karanfili i plodovi maka, izme|u kojih su na du`im
stranama paunovi, a na kra}im je gotovo isti ukras na oba
veza, srodan prethodnoj stilizaciji, s tim {to su u dowim
delovima predstavqene po dve afrontirane `ivotiwe.
Okvirni ornamentalni pojas u uglovima, komponovan u
izdu`ene ovale, ukra{en je rozetama. Vezovi se razlikuju u
izboru dekorativnih elemenata. Na hilandarskom vezu se
biqna stilizacija, koja asocira na dvoglavog orla, naiz-
meni~no smewuje sa predstavom heraldi~ki postavqenih
ptica, a na atinskom primerku se, osim pojedina~nih `i-
votiwa, javqaju analogno heraldi~ki komponovane ptice,
cvetne stilizacije i kompozicije u vidu barke sa ptica-
ma, koje se kasnije javqaju i na gr~kim dodekanesknim i
maloazijskim vezovima lai~ke namene. Ornament se pona-
vqa u pravilnom ritmu na hilandarskom, ali ne i na atin-
skom primerku. Okvirni ornament tih vezova samo pode-
lom prostora asocira na okvirni ornament uzdu`nih
strana sakosa mitropolita Dionisija s kraja XVI veka, ko-
ji se ~uva u Oru`anoj palati moskovskog Kremqa.115 Stili-
zacije biqaka i ptica daqe `ive na lai~kim vezovima u
Epiru i na Skirosu. Biqna stilizacija pokazuje analogi-
je s ople}jima felona iz Solovjetskog manastira, od kojih
se jedan ~uva u Ruskom muzeju u Petrogradu (inv. br. T. 245),
a drugi u Oru`anoj palati (Sob. 2938, 472). Srodne biqne
stilizacije, s izrazito izdu`enim cvetnim laticama, na-
laze se ispod scene Blagovesti na nabedreniku iz manasti-
ra Hilandara iz 1622. godine i na omoforu (ili pokriva-
~u za nalow) iz manastira Studenice s kraja XVI veka.116

Izvesna rasplinutost formi ukrasa na borduri, ima ana-
logije sa ukrasom ople}ka felona iz manastira Kru{edo-
la, s po~etka XVII veka (sl. 19), sada u Muzeju Srpske pra-
voslavne crkve u Beogradu. Srodna stilizacija rozeta, na-
~in rada i upotrebqeni materijal pokazuju sli~nost s
ukrasom gorweg dela epitrahiqa iz muzeja u Zagorsku.117

Postoje sli~nosti u re{avawu biqnog uzorka sa vezom iz
XVII veka iz Dr`avnog istorijskog muzeja u Moskvi, a
srodnost u predstavqawu `ivotiwa sa „rascvetalim“ re-
povima vidi se na jednom vezu iz XVI-XVII veka, iz istog
muzeja.118 Vezovi sa kojima su dosada na|ene analogije veze-
ni su na crvenom atlasu, osim posledwih koji su ra|eni na
crvenom somotu.

Dva druga veza iz manastira Hilandara, aere br. 7 i
br. 5 (sl. 20, 21) krase centralni kru`ni medaqoni kom-
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20. Aer br. 7, kraj XVI – po~etak XVII veka, mana-
stir Hilandar
Aer No. 7, late 16th – early 17th century, the Chilan-
dar Monastery

21. Aer br. 5, kraj XVI – po~etak XVII veka, mana-
stir Hilandar
Aer No. 5, late 16th – early 17th century, the Chilan-
dar Monastery

22. Aer iz manastira Beo~ina, po~etak XVII veka,
Muzej Srpske pravoslavne crkve, Beograd
Aer from the Beo~in Monastery, early 17th century,
Museum of the Serbian Orthodox Church, Bel-
grade

23. Aer iz manastira Hopovo, XVII vek, Muzej
Srpske pravoslavne crkve, Beograd
Aer from the Hopovo Monastery, 17th century,
Museum of the Serbian Orthodox Church, Bel-
grade
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balcaniques jusqu’a la fin du XVIIe siècle, Actes du XIVe Congrès interna-
tional des études byzantines, Bucarest, 1976, 447, 448. Fotografije tih
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{to pokazuje jastuk (O, s, 161), odr`ala kompoziciona she-
ma za koju se mo`e re}i da je kao dalekim uzorom inspiri-
sana vezovima o kojima je bilo re~i.

Vezovi iz Hilandara i Atine ra|eni su na crve-
nom atlasu, pozla}enim i srebrnim nitima i svilenim
koncem u boji, dok je aer iz Rilskog manastira izra|en
od svetloplavog atlasa. Pravcem bodova imitra se tka-
nina dijagonalnog tkawa, {to navodi na pretpostavku
da se vezom imitiraju dekorativni elementi sa skupoce-
nih tkanina. Isti na~in rada, a delom i ornamentika
preuzeti s tkanina, primeweni su na ve} pomenutom
omoforu iz manastira Studenice,124 i na ople}ku za fe-
lon iz manastira Kru{edola, s po~etka XVII veka. Oba su
od crvenog atlasa, vezena pozla}enim i srebrnim kon-
cem, preko prethodnog grubqeg veza.

Imaju}i u vidu sve navedene analogije, i znaju}i
za mnoge aktivnosti atoskih monaha, koji su se, bez sum-
we, ogledali i u ovoj vrsti umetni~kog stvarawa, zakqu-
~ujemo da su vezovi iz Hilandara najverovatnije tamo i

nastali. U koncepciji tih predmeta postoji izvesna
simbolika preuzeta sa starijih isto~wa~kih uzora. Po
stilskim, ikonografskim i tehni~kim karakteristika-
ma koje se, osim na Balkanu, nalaze i na vezenim predme-
tima nastalim u Rusiji, primerci iz Hilandara mogu se
datirati u kraj XVI ili po~etak XVII veka.

Iz XVII veka sa~uvano je vi{e aera sa predstavom
golgotskog krsta, koja simbolizuje Raspe}e, ili pak sa
scenom Raspe}a, sa mawe ili vi{e predstavqenih figu-
ra, koja je u nekim slu~ajevima kombinovana sa drugim
scenama. Najjednostavnija predstava golgotskog krsta na-
lazi se na aeru iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve, koji
je ranije bio u manastiru Beo~inu (sl. 22)125 U wegovom
sredi{wem delu je krst sa kriptogramom i inicijalima
koji se nalaze u postamentu. Slova su zbog otrvenosti ve-
za ne~itka. Krst je postavqen na stepeni~asti postament,
{to predstavqa Golgotu, a krakove krsta presecaju kopqe
i guba. Krakovi krsta su zavr{eni rozetama. Okvirom te-
~e biqna ornamentacija. Ra|en je srebrnim nitima i svi-

033

ponovani u vidu rozeta, u ~ijem je centru cvetna stiliza-
cija koja asocira na dijagonalno postavqen krst. Izme|u
biqnih motiva su ptice. Spoqne ivice medaqona ukra-
{avaju biqni ornamenti koji se smewuju sa pticama, ve-
rovatno paunovima. Ovaj ukras ima analogije sa zavesom iz
manastira Kaldaru{ana, iz okoline Bukure{ta, koja je ve-
rovatno nastala po~etkom XVII veka.119 Sli~an, ali veoma
upro{}en, ornament krasi krevetski pokriva~ s ostrva
Skirosa iz bostonskog Muzeja lepih umetnosti.120 U uglo-
vima je ukras ome|en konturom talasaste palmete, a izme-
|u ukrasa su, na u`im stranama, stabqike ukra{ene
afrontiranim papagajima, dok su na suprotnim stranama
ne{to {ire, rasplinute stabqike s afrontiranim pau-
novima. Oba veza, uz minimalne razlike u detaqima, goto-
vo su identi~na. Razlikuju se u borduri, koja je na vezu br.
7 izvedena u vidu lozice od lala i karanfila, ~ime poka-
zuje sli~nost sa okvirnim ukrasom ve} pomenutog ople}ka
felona iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve u Beogradu,
dok bordura veza br. 5 ima stilizovane listove. U re{ava-
wu kompozicije hilandarskim vezovima bli`i je aer iz
Rilskog manastira, nego prethodni primerci. Wihova
kasnija varijanta, dopuwena figurativnim predstavama
uz kori{}ewe analognih dekorativnih elemenata i kom-
pozicije sa centralnim medaqonom, zatim kompartimen-
tima uokvirenim islamskom stilizacijom palmete, ka-
rakteristi~nom za persijske vezove, tepihe, metalne pred-
mete i poveze kwiga, nalazi se na aeru iz manastira Sta-
vronikite, koji se datuje u XVIII vek.121 Sli~no re{ewe

ptica i cvetova pokazuju detaqi na jednom jastuku sa Jon-
skih ostrva iz Muzeja lepih umetnosti u Bostonu.122 Ovaj
jastuk ima analogije i s okvirnim ornamentom onog boga-
tije dekorisanog veza iz Hilandara (br. 7). Kompozicione
dekorativne celine, koje na srodan na~in kombinuju cvet-
nu ornamentiku sa pticama, pru`aju i vezovi s ostrva
Krita.123 [to se ti~e dekora, on je sigurno inspirisan ma-
loazijskim uzorima, ~esto preuzetim iz persijskih izvo-
ra. Ne treba zanemariti ni uticaj drugih umetni~kih tvo-
revina, koje su tako|e pod uticajem Istoka. Ovi oblici
kasnije ostaju da `ive na gr~im narodnim vezovima, kao
{to pokazuju primerci sa jegejskog ostrva Skirosa, gde je
sa~uvana istovetna tehnika rada, kao i tretman `ivotiwa
i biqaka. Jo{ izra`enije podudarnosti u predstavqawu
biqa, ptica pa i celih kompozicija postoje na vezovima
iz Epira, koji se ~uvaju u Benaki muzeju u Atini, gde se, kao
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26. Aer iz manastira Mile{eva, 1660, Cetiwski
manastir
Aer from the Mile{eva Monastery, 1660, the Ce-
tinje Monastery

27. Epitrahiq br. 137 ¹detaqº, XVII vek, manastir
Piva
Epitrachelion No. 137 ¹detailº, 17th century, the Pi-
va Monastery 

24. Aer, 1681, Stara srpska crkva u Sarajevu 
Aer, 1681, Old Serbian Church in Sarajevo 

25. Aer, 1659, manastir Savina
Aer, 1659, the Savina Monastery 

124 Sude}i po dimenzijama, rasporedu dekora i odsustvu figuralnih
kompozicija, karakteristi~nih za ukra{avawe omofora, pre bi
moglo biti re~i o pokriva~u za nalow.

125 D. Stojanovici, Broderia artistica, kat. br. 12. U istom manastiru se pre II
svetskog rata nalazio aer koji je L. Mirkovi} objavio u Crkvenom vezu
/str. 29, 30/. Re~ je o aeru od izbledele crvenkaste svile, obrubqene
plavom svilom, na kojoj je izvezen tekst iz molitve koja se govori na

proskomidiji kada se pokrivaju ~asni darovi, i tekst iz koga se vidi
da je aer izvezla monahiwa Salomija u Rudniku i prilo`ila ga mana-
stiru Ra~i 1664. godine. Na wemu je izvezen krst sa kriptogramom, a
u uglovima {estokrili serafimi. Vez je veoma o{te}en, pa se vide
samo wegovi tragovi. Pripremaju}i izlo`be umetni~kog veza 1959. a
potom i 1973. godine, pregledala sam materijal u depou Muzeja Srpske
pravoslavne crkve, ali na ovaj vez nisam nai{la.

›

119 D. Stojanovi}, Les éléments orientaux, sl. 5. 
120 S. L. Mac Milan, n. d., sl. 8.
121 M. Theocharis, n. d., sl. 96.

122 S. L. Mac Milan, n. d., sl. 1, sl. 4.
123 Isto, sl. 37, sl. 38.



{to pokazuje jastuk (O, s, 161), odr`ala kompoziciona she-
ma za koju se mo`e re}i da je kao dalekim uzorom inspiri-
sana vezovima o kojima je bilo re~i.

Vezovi iz Hilandara i Atine ra|eni su na crve-
nom atlasu, pozla}enim i srebrnim nitima i svilenim
koncem u boji, dok je aer iz Rilskog manastira izra|en
od svetloplavog atlasa. Pravcem bodova imitra se tka-
nina dijagonalnog tkawa, {to navodi na pretpostavku
da se vezom imitiraju dekorativni elementi sa skupoce-
nih tkanina. Isti na~in rada, a delom i ornamentika
preuzeti s tkanina, primeweni su na ve} pomenutom
omoforu iz manastira Studenice,124 i na ople}ku za fe-
lon iz manastira Kru{edola, s po~etka XVII veka. Oba su
od crvenog atlasa, vezena pozla}enim i srebrnim kon-
cem, preko prethodnog grubqeg veza.

Imaju}i u vidu sve navedene analogije, i znaju}i
za mnoge aktivnosti atoskih monaha, koji su se, bez sum-
we, ogledali i u ovoj vrsti umetni~kog stvarawa, zakqu-
~ujemo da su vezovi iz Hilandara najverovatnije tamo i

nastali. U koncepciji tih predmeta postoji izvesna
simbolika preuzeta sa starijih isto~wa~kih uzora. Po
stilskim, ikonografskim i tehni~kim karakteristika-
ma koje se, osim na Balkanu, nalaze i na vezenim predme-
tima nastalim u Rusiji, primerci iz Hilandara mogu se
datirati u kraj XVI ili po~etak XVII veka.

Iz XVII veka sa~uvano je vi{e aera sa predstavom
golgotskog krsta, koja simbolizuje Raspe}e, ili pak sa
scenom Raspe}a, sa mawe ili vi{e predstavqenih figu-
ra, koja je u nekim slu~ajevima kombinovana sa drugim
scenama. Najjednostavnija predstava golgotskog krsta na-
lazi se na aeru iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve, koji
je ranije bio u manastiru Beo~inu (sl. 22)125 U wegovom
sredi{wem delu je krst sa kriptogramom i inicijalima
koji se nalaze u postamentu. Slova su zbog otrvenosti ve-
za ne~itka. Krst je postavqen na stepeni~asti postament,
{to predstavqa Golgotu, a krakove krsta presecaju kopqe
i guba. Krakovi krsta su zavr{eni rozetama. Okvirom te-
~e biqna ornamentacija. Ra|en je srebrnim nitima i svi-
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ponovani u vidu rozeta, u ~ijem je centru cvetna stiliza-
cija koja asocira na dijagonalno postavqen krst. Izme|u
biqnih motiva su ptice. Spoqne ivice medaqona ukra-
{avaju biqni ornamenti koji se smewuju sa pticama, ve-
rovatno paunovima. Ovaj ukras ima analogije sa zavesom iz
manastira Kaldaru{ana, iz okoline Bukure{ta, koja je ve-
rovatno nastala po~etkom XVII veka.119 Sli~an, ali veoma
upro{}en, ornament krasi krevetski pokriva~ s ostrva
Skirosa iz bostonskog Muzeja lepih umetnosti.120 U uglo-
vima je ukras ome|en konturom talasaste palmete, a izme-
|u ukrasa su, na u`im stranama, stabqike ukra{ene
afrontiranim papagajima, dok su na suprotnim stranama
ne{to {ire, rasplinute stabqike s afrontiranim pau-
novima. Oba veza, uz minimalne razlike u detaqima, goto-
vo su identi~na. Razlikuju se u borduri, koja je na vezu br.
7 izvedena u vidu lozice od lala i karanfila, ~ime poka-
zuje sli~nost sa okvirnim ukrasom ve} pomenutog ople}ka
felona iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve u Beogradu,
dok bordura veza br. 5 ima stilizovane listove. U re{ava-
wu kompozicije hilandarskim vezovima bli`i je aer iz
Rilskog manastira, nego prethodni primerci. Wihova
kasnija varijanta, dopuwena figurativnim predstavama
uz kori{}ewe analognih dekorativnih elemenata i kom-
pozicije sa centralnim medaqonom, zatim kompartimen-
tima uokvirenim islamskom stilizacijom palmete, ka-
rakteristi~nom za persijske vezove, tepihe, metalne pred-
mete i poveze kwiga, nalazi se na aeru iz manastira Sta-
vronikite, koji se datuje u XVIII vek.121 Sli~no re{ewe

ptica i cvetova pokazuju detaqi na jednom jastuku sa Jon-
skih ostrva iz Muzeja lepih umetnosti u Bostonu.122 Ovaj
jastuk ima analogije i s okvirnim ornamentom onog boga-
tije dekorisanog veza iz Hilandara (br. 7). Kompozicione
dekorativne celine, koje na srodan na~in kombinuju cvet-
nu ornamentiku sa pticama, pru`aju i vezovi s ostrva
Krita.123 [to se ti~e dekora, on je sigurno inspirisan ma-
loazijskim uzorima, ~esto preuzetim iz persijskih izvo-
ra. Ne treba zanemariti ni uticaj drugih umetni~kih tvo-
revina, koje su tako|e pod uticajem Istoka. Ovi oblici
kasnije ostaju da `ive na gr~im narodnim vezovima, kao
{to pokazuju primerci sa jegejskog ostrva Skirosa, gde je
sa~uvana istovetna tehnika rada, kao i tretman `ivotiwa
i biqaka. Jo{ izra`enije podudarnosti u predstavqawu
biqa, ptica pa i celih kompozicija postoje na vezovima
iz Epira, koji se ~uvaju u Benaki muzeju u Atini, gde se, kao
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26. Aer iz manastira Mile{eva, 1660, Cetiwski
manastir
Aer from the Mile{eva Monastery, 1660, the Ce-
tinje Monastery

27. Epitrahiq br. 137 ¹detaqº, XVII vek, manastir
Piva
Epitrachelion No. 137 ¹detailº, 17th century, the Pi-
va Monastery 

24. Aer, 1681, Stara srpska crkva u Sarajevu 
Aer, 1681, Old Serbian Church in Sarajevo 

25. Aer, 1659, manastir Savina
Aer, 1659, the Savina Monastery 

124 Sude}i po dimenzijama, rasporedu dekora i odsustvu figuralnih
kompozicija, karakteristi~nih za ukra{avawe omofora, pre bi
moglo biti re~i o pokriva~u za nalow.

125 D. Stojanovici, Broderia artistica, kat. br. 12. U istom manastiru se pre II
svetskog rata nalazio aer koji je L. Mirkovi} objavio u Crkvenom vezu
/str. 29, 30/. Re~ je o aeru od izbledele crvenkaste svile, obrubqene
plavom svilom, na kojoj je izvezen tekst iz molitve koja se govori na

proskomidiji kada se pokrivaju ~asni darovi, i tekst iz koga se vidi
da je aer izvezla monahiwa Salomija u Rudniku i prilo`ila ga mana-
stiru Ra~i 1664. godine. Na wemu je izvezen krst sa kriptogramom, a
u uglovima {estokrili serafimi. Vez je veoma o{te}en, pa se vide
samo wegovi tragovi. Pripremaju}i izlo`be umetni~kog veza 1959. a
potom i 1973. godine, pregledala sam materijal u depou Muzeja Srpske
pravoslavne crkve, ali na ovaj vez nisam nai{la.

›

119 D. Stojanovi}, Les éléments orientaux, sl. 5. 
120 S. L. Mac Milan, n. d., sl. 8.
121 M. Theocharis, n. d., sl. 96.

122 S. L. Mac Milan, n. d., sl. 1, sl. 4.
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Golgote i donatorski tekst u podno`ju, u kome se pomiwu
car Ivan Grozni i wegova supruga, krase ne{to stariju pe-
lenu iz 1550. godine iz Zagorska.129 Krst jednostavnog tipa
javqa se kao centralni motiv i na aeru iz 1674. godine, ko-
ji se tako|e ~uva u muzeju u Zagorsku.130 Svi navedeni pri-
merci i po jednostavnoj centralnoj simboli~noj kompo-
ziciji, li{enoj detaqa, u osnovi su sli~ni pomenutom ae-
ru iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve u Beogradu.

Na osnovu tretmana kompozicije, dekorativnih
detaqa i upotrebqenog materijala smatramo da su aeri
iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve i manastira Pive
nastali po~etkom XVII veka, verovatno inspirisani
starijim ruskim uzorima.

Raspe}e kao tema aera javqa se vrlo rano na jed-
nom, sada nestalom, vezu iz Ohrida, koji se datira u XII
ili XIII vek, iz ~ijeg se natpisa videlo da je bio dar ve-
likog eterijarha vizantijskog i wegove `ene Evdokije iz
porodice Komnena.131 Jednostavna kompozicija svedena
na Hrista, Bogorodicu i sv. Jovana, nalazi se kao cen-
tralna tema na ne{to kasnijem sudaru, nastalom sredi-
nom XV veka, koji se ~uva u muzeju u Zagorsku.132 Analogna
kompozicija, dopuwena detaqima karakteristi~nim za
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lenim koncem u boji, uglavnom lan~anim bodom na bledo-
ru`i~astom atlasu, koji je opto~en `utim damastom.
Srodnu kompoziciju sa identi~nim postamentom ima aer
iz manastira Pive (br. 162),126 na kome je predstavqen
krst sa popre~nim kracima zavr{enim cvetnom stiliza-
cijom, izveden ornamentom u vidu prelomqene cik-cak
trake, {to nalazimo i na dverima istog manastira i na
drvoreznim kli{eima s istom predstavom. Aer iz Pive
ima oko doweg popre~nog kraka krsta trnov venac, u gor-
wim uglovima su dva mawa krsta, sa strane su heruvimi sa
slovenskom signaturom —stì. Na jednoj strani krsta je sun-
|er, a na drugoj kopqe. Cela kompozicija je uokvirena ve-
zenom konturom zavr{enom u vidu prelomqenog luka,
{to se nalazi i na delu kompozicije Uspewe Bogorodice
na aeru iz manastira Savine iz 1659. godine. Signature su
slovenske – 

—IS —HS —NI —KA i —CRî SLAVE. Na postamen-
tu su ostali tragovi teksta (slovenskog), iz koga se vidi

da je re~ o Hristovom znamewu, kao i da se, izgleda, pomi-
we neko ime, koje je otrveno (ostalo je samo ... RAB...). Is-
pod heruvima, na obe strane, su po~etna slova re~enica
uobi~ajenih za ovu kompoziciju. Sve je ra|eno je na tam-
nocrvenoj svili, op{ivenoj zelenom, u`om, svilenom
trakom i tamnoplavim damastom. Vezeno je lan~anim bo-
dom pozla}enim nitima i koncem u boji.

Sasvim upro{}ena predstava golgotskog krsta, oi-
vi~ena figurativnim kompozicijama, krasi centralni
deo pelene, izra|ene 1499. godine u Moskvi. Sada je u Mu-
zeju u Zagorsku.127 Krst je na toj peleni izveden zlatotkanom
trakom, koja pravcem tkawa asocira na ornament koji se
javqa na krstu aera iz manastira Pive. U istom muzeju se
nalazi i pelena iz 1599. godine sa predstavom krsta sa
Golgote koji je izveden od zlatnih plo~ica s biserom i
dragim kamewem.128 Poklon je Borisa Godunova i wegove
porodice zagorskoj Trojicesergejevskoj lavri. Krst sa
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30. Narukvica, 1697, manastir Sv. Trojice kod
Pqevaqa
Armlet, 1697, the Holy Trinity Monastery near
Pljevlja

31. Epitrahiq iz manastira Kru{edola, kraj
XVII veka, Muzej Srpske pravoslavne crkve,
Beograd
Epitrachelion from the Kru{edol Monastery, late
17th century, Museum of the Serbian Orthodox
Church, Belgrade

28. Epitrahiq br. 137 ¹detaqº, XVII vek, manastir
Piva
Epitrachelion No. 137 ¹detailº, 17th century, the Pi-
va Monastery

29. Epitrahiq br. 135 ¹detaqº, XVII vek, manastir
Piva
Epitrachelion No. 135 ¹detailº, 17th century, the Pi-
va Monastery

126 Rade}i u riznici manastira Pive 1960. godine, sve vezove sam
detaqno opisala. Predmeti su bili obele`eni brojevima, ali nisu
na|eni spiskovi koje je uradila ekipa Zavoda za za{titu spomenika
kulture Crne Gore. Borave}i na Cetiwu 1980. godine, potra`ila
sam ih, ali mi, kao ni snimqeni materijal, nisu stavqeni na uvid.

127 N. A. Maÿsova, n.d., sl. 29.
128 A. N. Svirin, Drevnerusskoe {itüe, Moskva, 1963, 103. 129 G. Manu{ina, n. d., sl. 31.

130 Isto, sl. 68.
131 L. Mirkovi}, Crkveni umetni~ki vez, 27, T. X, sl. 3.
132 G. Manu{ina, n. d., sl. 5.  



Golgote i donatorski tekst u podno`ju, u kome se pomiwu
car Ivan Grozni i wegova supruga, krase ne{to stariju pe-
lenu iz 1550. godine iz Zagorska.129 Krst jednostavnog tipa
javqa se kao centralni motiv i na aeru iz 1674. godine, ko-
ji se tako|e ~uva u muzeju u Zagorsku.130 Svi navedeni pri-
merci i po jednostavnoj centralnoj simboli~noj kompo-
ziciji, li{enoj detaqa, u osnovi su sli~ni pomenutom ae-
ru iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve u Beogradu.

Na osnovu tretmana kompozicije, dekorativnih
detaqa i upotrebqenog materijala smatramo da su aeri
iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve i manastira Pive
nastali po~etkom XVII veka, verovatno inspirisani
starijim ruskim uzorima.

Raspe}e kao tema aera javqa se vrlo rano na jed-
nom, sada nestalom, vezu iz Ohrida, koji se datira u XII
ili XIII vek, iz ~ijeg se natpisa videlo da je bio dar ve-
likog eterijarha vizantijskog i wegove `ene Evdokije iz
porodice Komnena.131 Jednostavna kompozicija svedena
na Hrista, Bogorodicu i sv. Jovana, nalazi se kao cen-
tralna tema na ne{to kasnijem sudaru, nastalom sredi-
nom XV veka, koji se ~uva u muzeju u Zagorsku.132 Analogna
kompozicija, dopuwena detaqima karakteristi~nim za

035

lenim koncem u boji, uglavnom lan~anim bodom na bledo-
ru`i~astom atlasu, koji je opto~en `utim damastom.
Srodnu kompoziciju sa identi~nim postamentom ima aer
iz manastira Pive (br. 162),126 na kome je predstavqen
krst sa popre~nim kracima zavr{enim cvetnom stiliza-
cijom, izveden ornamentom u vidu prelomqene cik-cak
trake, {to nalazimo i na dverima istog manastira i na
drvoreznim kli{eima s istom predstavom. Aer iz Pive
ima oko doweg popre~nog kraka krsta trnov venac, u gor-
wim uglovima su dva mawa krsta, sa strane su heruvimi sa
slovenskom signaturom —stì. Na jednoj strani krsta je sun-
|er, a na drugoj kopqe. Cela kompozicija je uokvirena ve-
zenom konturom zavr{enom u vidu prelomqenog luka,
{to se nalazi i na delu kompozicije Uspewe Bogorodice
na aeru iz manastira Savine iz 1659. godine. Signature su
slovenske – 

—IS —HS —NI —KA i —CRî SLAVE. Na postamen-
tu su ostali tragovi teksta (slovenskog), iz koga se vidi

da je re~ o Hristovom znamewu, kao i da se, izgleda, pomi-
we neko ime, koje je otrveno (ostalo je samo ... RAB...). Is-
pod heruvima, na obe strane, su po~etna slova re~enica
uobi~ajenih za ovu kompoziciju. Sve je ra|eno je na tam-
nocrvenoj svili, op{ivenoj zelenom, u`om, svilenom
trakom i tamnoplavim damastom. Vezeno je lan~anim bo-
dom pozla}enim nitima i koncem u boji.

Sasvim upro{}ena predstava golgotskog krsta, oi-
vi~ena figurativnim kompozicijama, krasi centralni
deo pelene, izra|ene 1499. godine u Moskvi. Sada je u Mu-
zeju u Zagorsku.127 Krst je na toj peleni izveden zlatotkanom
trakom, koja pravcem tkawa asocira na ornament koji se
javqa na krstu aera iz manastira Pive. U istom muzeju se
nalazi i pelena iz 1599. godine sa predstavom krsta sa
Golgote koji je izveden od zlatnih plo~ica s biserom i
dragim kamewem.128 Poklon je Borisa Godunova i wegove
porodice zagorskoj Trojicesergejevskoj lavri. Krst sa

034

Dobrila Stojanovi}
CRKVENI TEKSTIL OD
SREDINE XV DO KRAJA XVII VEKA

30. Narukvica, 1697, manastir Sv. Trojice kod
Pqevaqa
Armlet, 1697, the Holy Trinity Monastery near
Pljevlja

31. Epitrahiq iz manastira Kru{edola, kraj
XVII veka, Muzej Srpske pravoslavne crkve,
Beograd
Epitrachelion from the Kru{edol Monastery, late
17th century, Museum of the Serbian Orthodox
Church, Belgrade

28. Epitrahiq br. 137 ¹detaqº, XVII vek, manastir
Piva
Epitrachelion No. 137 ¹detailº, 17th century, the Pi-
va Monastery

29. Epitrahiq br. 135 ¹detaqº, XVII vek, manastir
Piva
Epitrachelion No. 135 ¹detailº, 17th century, the Pi-
va Monastery

126 Rade}i u riznici manastira Pive 1960. godine, sve vezove sam
detaqno opisala. Predmeti su bili obele`eni brojevima, ali nisu
na|eni spiskovi koje je uradila ekipa Zavoda za za{titu spomenika
kulture Crne Gore. Borave}i na Cetiwu 1980. godine, potra`ila
sam ih, ali mi, kao ni snimqeni materijal, nisu stavqeni na uvid.

127 N. A. Maÿsova, n.d., sl. 29.
128 A. N. Svirin, Drevnerusskoe {itüe, Moskva, 1963, 103. 129 G. Manu{ina, n. d., sl. 31.

130 Isto, sl. 68.
131 L. Mirkovi}, Crkveni umetni~ki vez, 27, T. X, sl. 3.
132 G. Manu{ina, n. d., sl. 5.  



ske crkve u Sarajevu (sl. 24), za koji prilo`nik Sofro-
nije i wegov sin Jova u tekstu ispod scene ka`u da „sé
bilegü“ daju 1681. godine crkvi134 u Sarajevu gde se i ~u-
vao. Kompoziciju karakteri{e izra`ena dekorativ-
nost, koja se manifestuje razgranatom cvetnom vre`om u
prostoru oko centralnog krsta i dva mala krsta u wego-
vom podno`ju. Krakovi sredi{weg krsta zavr{eni su
rozetama sa likovima an|ela. Rozete se javqaju i na ra-
nije pomenutim aerima, ali ne i likovi an|ela. Golgota
nije izostavqena ni na scenama Raspe}a, koje krase aer
iz Hopova i sigurno ne{to mla|i aer iz Sarajeva. Po-
stament predstavqen na aeru iz Sarajeva odgovara onome
sa aera iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve u Beogradu,
kao i onom iz manastira Pive. Aer iz Stare srpske cr-
kve u Sarajevu ra|en je na svetlosme|em atlasu pozla}e-
nim koncem i svilenim nitima u vi{e boja. Po orna-
mentalnom ukrasu i na~inu rada, vrlo srodan ovom aeru
u ikonografskom smislu, uz dodatak figura, jeste aer iz
manastira Beo~ina, ~ine}i celinu sa darcima za putir
i diskos, koji su tako|e nastali krajem XVII veka.135 U de-
korativnom smislu aer iz sarajevske crkve je razu|enija
varijanta prethodnih vezova.

Sredini XVII veka pripadaju dva posebno intere-
santna veza – aer iz manastira Mile{eve, koji se sada
nalazi u riznici Cetiwskog manastira i aer ra|en za
trebiwski manastir Tvrdo{, sada u manastiru Savini.
Wihova namena nazna~ena je u tekstu natpisa, mada se iz-
borom ikonografskih tema striktno ne vezuju ni za jed-
nu od ovih grupa predmeta. Na wima se javqaju teme koje
su ranije bile primewivane na pelenama i sudarima iz
ruskih riznica, a ~iji ikonografski uticaj ne treba za-
obi}i. Takav uticaj potvr|uje aer iz riznice manastira
Sv. Trojice kod Pqevaqa, koji je nastao u XVII veku i ru-
ski je rad. Na aeru iz 1659. godine iz manastira Savine
(sl. 25), koji je radila Despa u Beogradu, „trudom“ proi-
gumana jeromonaha Joanikija – osim predstave Euhari-
stije, izvedene po zapadwa~kim uzorima, sa Hristom
Emanuilom u putiru, okru`enom arhan|elima Mihai-
lom i Gavrilom sa ripidama – nalazi se i predstava Us-
pewa Bogorodice. Scena Uspewa Bogorodice je podeqe-
na na dva dela, od kojih je jedan nelogi~no izdvojen okvi-
rom prelomqenog luka sa krstom na vrhu, {to bi moglo
da uka`e na kori{}ewe uzora sa neke druge vrste pred-
meta. Ispod tih predstava je Polagawe Hrista u grob,
{to je ina~e uobi~ajena scena za pla{tanicu. U uglovi-
ma aera iz Savine, u o`ivalnim okvirima zavr{enim
krstom su simboli jevan|elista. Figure su izdu`ene, s
izrazito malim glavama, ali ima i zdepastih, {to se vi-

di u obradi nekih sporednih li~nosti. Be`ivotnost i
neproporcionalnost je osobito izra`ena u izgledu
Hristovog tela, koje je predstavqeno gotovo kao lutka.
O~igledno je da su scene komponovane prema raspolo-
`ivom prostoru, bez odre|ene koncepcije i po{tovawa
ma kakvog pravila podele prostora ili simetrije, {to
govori o neve{tini crta~a i eventualnom istovreme-
nom kori{}ewu vi{e izvora inspiracije. Vez je povr-
{inski sa labavim bodovima; kori{}eno je vi{e vari-
janata cik-cak, rombi~no i dijagonalno prihvatanih
bodova, koji su izvedeni sjajnim zlatnim i srebrnim ni-
tima. Upotrebqen je i svileni konac u boji. U povr{in-
skom tretmanu vezenih povr{ina, rasporedu bodova i
materijalu upotrebqenom za vez, nalazimo analogije s
epitrahiqem iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve na ko-
me se pomiwe arhijerej Joanikije, pa se mo`e pretposta-
viti da se radi o istom naru~iocu.

^istijom kompozicionom shemom, uspelijim cr-
te`om i obradom scena i pojedina~nih figura, kao i
postavqawem jevan|elista u sli~ne okvire bez krstova,
kako je primeweno na aeru iz manastira Savine, odliku-
je se aer tako|e ra|en u Beogradu 1660. godine za mana-
stir Mile{evu (sl. 26). Rad je dijaka Georgija, a o wemu
se „trudio“ jeromonah Martirije. Kao darodavci, u tek-
stu aera pomiwu se Gavrilo, Haxi Ilija, Mila, An|a i
Jovan.136 Pojava vi{e darodavaca na pomiwanim predme-
tima potvr|uje ~iwenicu da je wihova realizacija bila
skupa i da su se me|u vernicima tog istorijskog razdo-
bqa retko mogli na}i pojedinci koji su bili u stawu da
ih sami finansiraju, {to je posledica tada{wih dru-
{tvenih, ekonomskih i politi~kih prilika. Darovi su
potvrda `eqe i potrebe pojedinaca da crkve i manasti-
re ulep{aju svojim skromnim prilozima, a istovremeno
su i izraz wihove zahvalnosti ili nadawa da }e im od-
re|eni svetiteq biti naklowen ili u ne~emu pomo}i.

Scena Vaznesewa Hristovog u gorwem delu aera u
vezi je sa mile{evskim hramom, koji je posve}en ovom
prazniku, dok je scena Raspe}a u tom periodu karakteri-
sti~an motiv aera, na kojima se u nekim slu~ajevima, kao
{to je ve} re~eno, zamewuje wegovim simbolom, golgot-
skim krstom, {to je, opet, u vezi sa omiqenom ikono-
grafskom temom naj~e{}e ruskih vezova tog perioda,
ali se javqa i u {tampanim kwigama i kao tema najsta-
rijih antiminsa ostvarenih tehnikom drvoreza. Ruski i
zapadni uticaji u ikonografiji posledica su veza koje
su srpske crkvene ustanove i pojedinci ostvarivali sa
ruskim klerom i svetovnim glavarima razmewuju}i po-
klone. To dokazuju predmeti iz riznica, naro~ito her-
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kasnije radove, nalazi se na aeru iz manastira Hopova,
koji je sada u Muzeju Srpske pravoslavne crkve u Beogra-
du (sl. 23).133 Votivni tekst se nalazi delom pored prota-
gonista, kao i na vezu iz Ohrida, a delom na borduri ae-
ra. Pored Hrista na krstu, predstavqeni su Bogorodica
i sv. Jovan, ozna~eni gr~kim signaturama, dok je ostali
tekst slovenski. Mada je cela kompozicija povr{inski
tretirana, Hristos na krstu je ne{to uve}anih dimenzi-
ja, istaknut u predwi plan, a Bogorodica i sv. Jovan, u
deizisnom stavu, malo su povu~eni unazad, {to neznatno
produbquje prostor. Likovi su lepih crta lica, krupne
o~i Hrista i Bogorodice mo`da su naknadno potenci-
rane crnim svilenim nitima kojima je nagla{ena i Bo-
gorodi~ina kosa i obele`ene konture ruku, {to je spro-
vedeno i na ostalim likovima, osim Jovanovom, a prati
konture i ostalih detaqa – simbole jevan|elista, delom
serafime, razli~itih dimenzija, kao i ornament u vidu
stilizovanog lisnatog krsta. Ceo vez odi{e izvorno-

{}u, naivno{}u i sve`inom, uprkos jasno nagla{enoj
tonski izdiferenciranoj kompoziciji, {to je postig-
nuto upotrebom svetlooker atlasa za osnovu, po kojoj je
vezeno pozla}enim, srebrnim i svilenim nitima, goto-
vo povr{inskim vezom, karakteristi~nim i za ranije
pomenute aere. Ra|en je za manastir Hopovo, a radila ga
je Ko{uta, koja ga prila`e „ot svojego truda... za svoju du-
{u i ve~ni pomen...“. U tekstu se osim we pomiwu i dru-
gi darodavci: Vuka{in, Vu~ica, Voihna, Jaglika, Pavle,
Gradoje, Mara, Nikola, \urak, Laza, Jovka, Sanela, Di-
mitrije i Neda. Na ovom vezu se javqa najve}i broj dona-
tora, {to je karakteristika nekih predmeta nastalih
tokom XVI i XVII veka. Ovaj vrlo originalan primerak
veza, sude}i po wegovim stilskim karakteristikama,
nastao je u XVII veku. Na wemu je sve diskretno, po~ev od
kompozicije pa do osnovnog tona i finih valera po-
stignutih izborom materijala i komponovawem bodova
na vezenim povr{inama.

Scenu Raspe}a, s izuzetno umawenom figurom
Hrista u odnosu na ostale protagoniste – Bogorodicu,
Jovana i arhan|ele, izvezao je majstor aera iz Stare srp-
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32. Narukvice iz manastira Rakovca, kraj XVII
veka, Muzej Srpske pravoslavne crkve, Beo-
grad
Armlets from the Rakovac Monastery, late 17th

century, Museum of the Serbian Orthodox
Church, Belgrade

33. Narukvice, kraj XVII veka, Stara srpske crkva
u Sarajevu 
Armlets, late 17th century, Old Serbian Church in
Sarajevo 

›

134 D. Stojanovi}, Umetni~ki vez, kat. 44, sl. 45.
135 D. Stojanovici, Broderia artistica, kat. 15.

136 Na isti na~in je koncipiran tekst na pokriva~u prestola iz
Trojice Sergejevske lavre, sa predstavom Raspe}a u centru, iz 1514.
godine, sada u Muzeju u Zagorsku, N.A. Maÿsova, n. d., sl. 37.
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ske crkve u Sarajevu (sl. 24), za koji prilo`nik Sofro-
nije i wegov sin Jova u tekstu ispod scene ka`u da „sé
bilegü“ daju 1681. godine crkvi134 u Sarajevu gde se i ~u-
vao. Kompoziciju karakteri{e izra`ena dekorativ-
nost, koja se manifestuje razgranatom cvetnom vre`om u
prostoru oko centralnog krsta i dva mala krsta u wego-
vom podno`ju. Krakovi sredi{weg krsta zavr{eni su
rozetama sa likovima an|ela. Rozete se javqaju i na ra-
nije pomenutim aerima, ali ne i likovi an|ela. Golgota
nije izostavqena ni na scenama Raspe}a, koje krase aer
iz Hopova i sigurno ne{to mla|i aer iz Sarajeva. Po-
stament predstavqen na aeru iz Sarajeva odgovara onome
sa aera iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve u Beogradu,
kao i onom iz manastira Pive. Aer iz Stare srpske cr-
kve u Sarajevu ra|en je na svetlosme|em atlasu pozla}e-
nim koncem i svilenim nitima u vi{e boja. Po orna-
mentalnom ukrasu i na~inu rada, vrlo srodan ovom aeru
u ikonografskom smislu, uz dodatak figura, jeste aer iz
manastira Beo~ina, ~ine}i celinu sa darcima za putir
i diskos, koji su tako|e nastali krajem XVII veka.135 U de-
korativnom smislu aer iz sarajevske crkve je razu|enija
varijanta prethodnih vezova.

Sredini XVII veka pripadaju dva posebno intere-
santna veza – aer iz manastira Mile{eve, koji se sada
nalazi u riznici Cetiwskog manastira i aer ra|en za
trebiwski manastir Tvrdo{, sada u manastiru Savini.
Wihova namena nazna~ena je u tekstu natpisa, mada se iz-
borom ikonografskih tema striktno ne vezuju ni za jed-
nu od ovih grupa predmeta. Na wima se javqaju teme koje
su ranije bile primewivane na pelenama i sudarima iz
ruskih riznica, a ~iji ikonografski uticaj ne treba za-
obi}i. Takav uticaj potvr|uje aer iz riznice manastira
Sv. Trojice kod Pqevaqa, koji je nastao u XVII veku i ru-
ski je rad. Na aeru iz 1659. godine iz manastira Savine
(sl. 25), koji je radila Despa u Beogradu, „trudom“ proi-
gumana jeromonaha Joanikija – osim predstave Euhari-
stije, izvedene po zapadwa~kim uzorima, sa Hristom
Emanuilom u putiru, okru`enom arhan|elima Mihai-
lom i Gavrilom sa ripidama – nalazi se i predstava Us-
pewa Bogorodice. Scena Uspewa Bogorodice je podeqe-
na na dva dela, od kojih je jedan nelogi~no izdvojen okvi-
rom prelomqenog luka sa krstom na vrhu, {to bi moglo
da uka`e na kori{}ewe uzora sa neke druge vrste pred-
meta. Ispod tih predstava je Polagawe Hrista u grob,
{to je ina~e uobi~ajena scena za pla{tanicu. U uglovi-
ma aera iz Savine, u o`ivalnim okvirima zavr{enim
krstom su simboli jevan|elista. Figure su izdu`ene, s
izrazito malim glavama, ali ima i zdepastih, {to se vi-

di u obradi nekih sporednih li~nosti. Be`ivotnost i
neproporcionalnost je osobito izra`ena u izgledu
Hristovog tela, koje je predstavqeno gotovo kao lutka.
O~igledno je da su scene komponovane prema raspolo-
`ivom prostoru, bez odre|ene koncepcije i po{tovawa
ma kakvog pravila podele prostora ili simetrije, {to
govori o neve{tini crta~a i eventualnom istovreme-
nom kori{}ewu vi{e izvora inspiracije. Vez je povr-
{inski sa labavim bodovima; kori{}eno je vi{e vari-
janata cik-cak, rombi~no i dijagonalno prihvatanih
bodova, koji su izvedeni sjajnim zlatnim i srebrnim ni-
tima. Upotrebqen je i svileni konac u boji. U povr{in-
skom tretmanu vezenih povr{ina, rasporedu bodova i
materijalu upotrebqenom za vez, nalazimo analogije s
epitrahiqem iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve na ko-
me se pomiwe arhijerej Joanikije, pa se mo`e pretposta-
viti da se radi o istom naru~iocu.

^istijom kompozicionom shemom, uspelijim cr-
te`om i obradom scena i pojedina~nih figura, kao i
postavqawem jevan|elista u sli~ne okvire bez krstova,
kako je primeweno na aeru iz manastira Savine, odliku-
je se aer tako|e ra|en u Beogradu 1660. godine za mana-
stir Mile{evu (sl. 26). Rad je dijaka Georgija, a o wemu
se „trudio“ jeromonah Martirije. Kao darodavci, u tek-
stu aera pomiwu se Gavrilo, Haxi Ilija, Mila, An|a i
Jovan.136 Pojava vi{e darodavaca na pomiwanim predme-
tima potvr|uje ~iwenicu da je wihova realizacija bila
skupa i da su se me|u vernicima tog istorijskog razdo-
bqa retko mogli na}i pojedinci koji su bili u stawu da
ih sami finansiraju, {to je posledica tada{wih dru-
{tvenih, ekonomskih i politi~kih prilika. Darovi su
potvrda `eqe i potrebe pojedinaca da crkve i manasti-
re ulep{aju svojim skromnim prilozima, a istovremeno
su i izraz wihove zahvalnosti ili nadawa da }e im od-
re|eni svetiteq biti naklowen ili u ne~emu pomo}i.

Scena Vaznesewa Hristovog u gorwem delu aera u
vezi je sa mile{evskim hramom, koji je posve}en ovom
prazniku, dok je scena Raspe}a u tom periodu karakteri-
sti~an motiv aera, na kojima se u nekim slu~ajevima, kao
{to je ve} re~eno, zamewuje wegovim simbolom, golgot-
skim krstom, {to je, opet, u vezi sa omiqenom ikono-
grafskom temom naj~e{}e ruskih vezova tog perioda,
ali se javqa i u {tampanim kwigama i kao tema najsta-
rijih antiminsa ostvarenih tehnikom drvoreza. Ruski i
zapadni uticaji u ikonografiji posledica su veza koje
su srpske crkvene ustanove i pojedinci ostvarivali sa
ruskim klerom i svetovnim glavarima razmewuju}i po-
klone. To dokazuju predmeti iz riznica, naro~ito her-
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kasnije radove, nalazi se na aeru iz manastira Hopova,
koji je sada u Muzeju Srpske pravoslavne crkve u Beogra-
du (sl. 23).133 Votivni tekst se nalazi delom pored prota-
gonista, kao i na vezu iz Ohrida, a delom na borduri ae-
ra. Pored Hrista na krstu, predstavqeni su Bogorodica
i sv. Jovan, ozna~eni gr~kim signaturama, dok je ostali
tekst slovenski. Mada je cela kompozicija povr{inski
tretirana, Hristos na krstu je ne{to uve}anih dimenzi-
ja, istaknut u predwi plan, a Bogorodica i sv. Jovan, u
deizisnom stavu, malo su povu~eni unazad, {to neznatno
produbquje prostor. Likovi su lepih crta lica, krupne
o~i Hrista i Bogorodice mo`da su naknadno potenci-
rane crnim svilenim nitima kojima je nagla{ena i Bo-
gorodi~ina kosa i obele`ene konture ruku, {to je spro-
vedeno i na ostalim likovima, osim Jovanovom, a prati
konture i ostalih detaqa – simbole jevan|elista, delom
serafime, razli~itih dimenzija, kao i ornament u vidu
stilizovanog lisnatog krsta. Ceo vez odi{e izvorno-

{}u, naivno{}u i sve`inom, uprkos jasno nagla{enoj
tonski izdiferenciranoj kompoziciji, {to je postig-
nuto upotrebom svetlooker atlasa za osnovu, po kojoj je
vezeno pozla}enim, srebrnim i svilenim nitima, goto-
vo povr{inskim vezom, karakteristi~nim i za ranije
pomenute aere. Ra|en je za manastir Hopovo, a radila ga
je Ko{uta, koja ga prila`e „ot svojego truda... za svoju du-
{u i ve~ni pomen...“. U tekstu se osim we pomiwu i dru-
gi darodavci: Vuka{in, Vu~ica, Voihna, Jaglika, Pavle,
Gradoje, Mara, Nikola, \urak, Laza, Jovka, Sanela, Di-
mitrije i Neda. Na ovom vezu se javqa najve}i broj dona-
tora, {to je karakteristika nekih predmeta nastalih
tokom XVI i XVII veka. Ovaj vrlo originalan primerak
veza, sude}i po wegovim stilskim karakteristikama,
nastao je u XVII veku. Na wemu je sve diskretno, po~ev od
kompozicije pa do osnovnog tona i finih valera po-
stignutih izborom materijala i komponovawem bodova
na vezenim povr{inama.

Scenu Raspe}a, s izuzetno umawenom figurom
Hrista u odnosu na ostale protagoniste – Bogorodicu,
Jovana i arhan|ele, izvezao je majstor aera iz Stare srp-
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133 D. Stojanovici, Broderia artistica, kat. 13.

32. Narukvice iz manastira Rakovca, kraj XVII
veka, Muzej Srpske pravoslavne crkve, Beo-
grad
Armlets from the Rakovac Monastery, late 17th

century, Museum of the Serbian Orthodox
Church, Belgrade

33. Narukvice, kraj XVII veka, Stara srpske crkva
u Sarajevu 
Armlets, late 17th century, Old Serbian Church in
Sarajevo 
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134 D. Stojanovi}, Umetni~ki vez, kat. 44, sl. 45.
135 D. Stojanovici, Broderia artistica, kat. 15.

136 Na isti na~in je koncipiran tekst na pokriva~u prestola iz
Trojice Sergejevske lavre, sa predstavom Raspe}a u centru, iz 1514.
godine, sada u Muzeju u Zagorsku, N.A. Maÿsova, n. d., sl. 37.
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za koristi se za ode}u svetiteqa predstavqenih u okvi-
ru, na ve} pomenutoj zavesi iz Bukure{ta, kao i na ne-
{to mla|em sakosu iz Saborne crkve u Kefaloniji iz
1721. godine, radu monahiwe Mitrodore Kamali, veziqe
sa jonskih ostrva.144 Bogata cvetna lozica, koja ispuwava
gotovo sav prazan prostor zavese iz Bukure{ta, deli-
mi~no asocira na baroknu lozicu levantinskih prime-
sa, primewenu na epitrahiqu br. 137 iz manastira Pive.
Centralni deo biqnog motiva u me|uprostorima tog
epitrahiqa donekle je sli~an dekorativnim detaqima
na mnogim vezovima iz druge polovine XVII veka, ~iji je
darodavac moldavski vladar Vasile Lupu, kao {to je, na
primer, biqni ukras na jednom nabedreniku iz manasti-
ra Wamca iz 1665. godine.145 Razlika je u tretmanu listo-
va i latica, koji su na moldavskim vezovima kompaktni,
a na vezovima iz Pive uglavnom izolovani, sa vi{e slo-
bodnog me|uprostora, i stilizovaniji. Ne{to kasnija
varijanta takvog dekora nalazi se u borduri i central-
nom poqu nabedrenika sa predstavom Hrista u slavi i
simbolima jevan|elista, iz manastira Pive, koji je na-
stao krajem XVII ili po~etkom XVIII veka.

Elementi sli~nosti u barokiziranom uokvirava-
wu medaqona na epitrahiqu br. 137 iz manastira Pive

postoje na medaqonima ispuwenim tekstom na zavesi za
dveri iz 1694. godine iz crkve Uspewa Bogorodice u Ka-
storiji, radu poznate carigradske veziqe Despinete.146

Sli~nost izbora i tretmana dekora vidi se i na nekim
vezovima na crkvenim predmetima iz Benaki muzeja u
Atini koji su nastali u XVII veku. Ukrasni elementi na
epitrahiqu iz Argiropolisa,147 kao i na ikoni Grigori-
ja Niskog,148 poreklom su iz Male Azije. Stilizovanija
ornamentika istih dekorativnih elemenata krasi ne-
{to mla|i nabedrenik u obliku zvezde iz manastira Kr-
ke u Dalmaciji.149 Ornamentika koja deli prostore oval-
nih medaqona od prostora sa svetiteqima pod arkadama,
na epitrahiqu br. 137 iz Pive, motiv je ukrasa koji se
razvija iznad arkada sa predstavom Blagovesti na naru-
kvicama iz manastira Dohijarija.150 Stilizacija lala
koja krasi krakove krsta apliciranih na epitrahiq br.
135 iz manastira Pive, komponovana u obliku krsta,
centralni je motiv narukvica iz manastira Sv. Trojice
kod Pqevaqa, iz 1697. godine, koje su dar Longina i Bla-
`e (sl. 30).151 Analogne su im narukvice iz Muzeja Srpske
pravoslavne crkve u Beogradu, poreklom iz Beo~ina.
Srodan tretman cvetnog dekora, ali ne i kompozicija,
nalazi se na narukvicama iz Muzeja narodne umetnosti u
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cegova~kih i crnogorskih manastira, gde se ~uvaju pri-
merci veza i drugih predmeta ruskog i maloruskog
(ukrajinskog) porekla, na kojima su evidentni jaki uti-
caji Zapada.

Zanimqivu i posebnu stilsku grupu ~ine vezovi
iz manastira Pive. Na epitrahiqu br. 137 (sl. 27, 28) na-
laze se pojedina~ne stoje}e figure svetih otaca Grigo-
rija, Vasilija, Kirila i Jovana Zlatoustog, ~iji se izdu-
`eni, nepravilni likovi mogu dovesti u vezu sa pred-
stavama na jednom epitrahiqu iz Benaki muzeja u Atini
iz 1666. godine.137 Figure su sme{tene pod polukru`ne
arkade, ~ije ivice prati biqna stilizacija. Smewuju se
sa predstavama jevan|elista prikazanih do ispod pojasa,
postavqenih u ovalne, biqem oivi~ene medaqone. Sig-
nature su gr~ke. Prostor izme|u wih krasi biqni dekor
barokiziranih formi. Raniju varijantu ovog tipa ras-
~lawavawa povr{ine i komponovawa pokazuje epitra-
hiq iz Umetni~kog muzeja u Bukure{tu, nastao oko 1504.
godine. Pripadao je manastiru Dobrovcu u Moldaviji, a
dar je Stefana Velikog i wegove supruge Marije Vojki-
ce.138 Na znatno raniji polilobni medaqon sa moldav-
skog epitrahiqa asociraju konture biqnog ukrasa koji
uokviruje elipsaste medaqone sa predstavama svetiteqa
i svetiteqe u centralnim delovima krstova, koji krase
epitrahiq iz manastira Pive br. 135 (sl. 29). Wega je,
prema zapisu na postavi, manastiru Pivi 1775. godine

prilo`io u Sarajevu Stefan Haxi} za pomen svome ro-
ditequ duhovniku Josifu Pivcu.139 To je verovatno da-
tum nastanka wegove sekundarne upotrebe. Naime, re~ je
o tri izvezena krsta s omofora i dowoj ukrasnoj traci
sa istim dekorativnim motivima, koji u novoj funkci-
ji postaju epitrahiq. U centru krstova su predstavqeni
jevan|elisti Matej, Marko i Jovan sa gr~kim signatura-
ma. Prvi krst je veoma o{te}en.

Odgovaraju}u kompozicionu shemu epitrahiqa
br. 137, znatno razu|enijeg dekorativnog ukrasa, pokazu-
je epitrahiq iz manastira Savine, tako|e sa predstavom
jevan|elista i arhijereja. Vezuje se za porodicu Justini-
ani, kako se navodi u tekstu.140 Obrada ode}e na pomenu-
tom epitrahiqu iz manastira Pive, izrazito kratkih,
naizmeni~no prihvatanih bodova, sli~na je obradi ode-
}e donatora [erbana Kantakuzina, wegove supruge i si-
na na zavesi iz 1681. godine, ra|enoj za manastir Kotro-
~eni u Bukure{tu, sada u Umetni~kom muzeju u Bukure-
{tu.141 Ista tehnika veza primewena je i na nabedreniku
iz manastira Sekua u Moldaviji, iz 1638. godine, sa
predstavom Vaznesewa.142 Koristi se i pri obradi figu-
ra na zavesi za dveri sa predstavom Preobra`ewa iz ma-
nastira sv. Nikanora u Zavordi u Makedoniji (gr~koj),143

verovatno nastaloj u XVII veku. Dok je ode}a znatno pla-
sti~nije obra|ena na krstovima apliciranim na epi-
trahiq br. 135 iz manastira Pive, analogan tretman ve-
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146 A. Chatzinikolaou, n. d., kat. 184, sl. 184. 
147 E. Chatzidaki-Vei, n. d., T. KZ, sl. 1.

148 Isto, T. KZ, sl. 2.
149 D. Stojanovici, Broderia artistica, kat. 121.
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34. Narukvice, kraj XVII – po~etak XVIII veka, ma-
nastir Studenica
Armlets, late 17th – early 18th century, the Studeni-
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Cetiwe, 1963, 64, pomiwe ovaj epitrahiq i donosi zapis na wemu.
Osim wega, od tekstilnih predmeta autor navodi i omofor za koji
pretpostavqa da ga je manastiru poklonio wegov ktitor, hercego-
va~ki mitropolit Savatije, dovode}i to u vezu sa zapisom iz 1568.
godine u Triodu, sada u Cetiwskom manastiru. 

140 L. Mirkovi}, n. d., T. XXII, sl. 4, 41; D. Medakovi}, Manastir
Savina, Beograd, 1978, sl. 71, pripisuje ga porodici Justiniani sa

Hiosa i datira u 1400. godinu, {to je, izgleda, rano sude}i po stil-
skim karakteristikama i na~inu rada.
Epitrahiq iz XVIII veka iz manastira Jovana Teologa sa Patmosa, Μ.
Theocharis, ‘Ekklhsiathk| Crgsokenthta, Athènes, 1968, sl. 9, po
na~inu ra{~lawavawa kompozicije srodan je prvom epitrahiqu iz
manastira Pive i Savine, a izborom ornamentalnog ukrasa drugom
epitrahiqu iz manastira Pive.

141 M. A. Musicescu, A. Dobjanschi, n. d., kat. 107, sl. 105.
142 Isto, sl. 87.
143 Zahvaqujem M. Theocharis na fotografiji.
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za koristi se za ode}u svetiteqa predstavqenih u okvi-
ru, na ve} pomenutoj zavesi iz Bukure{ta, kao i na ne-
{to mla|em sakosu iz Saborne crkve u Kefaloniji iz
1721. godine, radu monahiwe Mitrodore Kamali, veziqe
sa jonskih ostrva.144 Bogata cvetna lozica, koja ispuwava
gotovo sav prazan prostor zavese iz Bukure{ta, deli-
mi~no asocira na baroknu lozicu levantinskih prime-
sa, primewenu na epitrahiqu br. 137 iz manastira Pive.
Centralni deo biqnog motiva u me|uprostorima tog
epitrahiqa donekle je sli~an dekorativnim detaqima
na mnogim vezovima iz druge polovine XVII veka, ~iji je
darodavac moldavski vladar Vasile Lupu, kao {to je, na
primer, biqni ukras na jednom nabedreniku iz manasti-
ra Wamca iz 1665. godine.145 Razlika je u tretmanu listo-
va i latica, koji su na moldavskim vezovima kompaktni,
a na vezovima iz Pive uglavnom izolovani, sa vi{e slo-
bodnog me|uprostora, i stilizovaniji. Ne{to kasnija
varijanta takvog dekora nalazi se u borduri i central-
nom poqu nabedrenika sa predstavom Hrista u slavi i
simbolima jevan|elista, iz manastira Pive, koji je na-
stao krajem XVII ili po~etkom XVIII veka.

Elementi sli~nosti u barokiziranom uokvirava-
wu medaqona na epitrahiqu br. 137 iz manastira Pive

postoje na medaqonima ispuwenim tekstom na zavesi za
dveri iz 1694. godine iz crkve Uspewa Bogorodice u Ka-
storiji, radu poznate carigradske veziqe Despinete.146

Sli~nost izbora i tretmana dekora vidi se i na nekim
vezovima na crkvenim predmetima iz Benaki muzeja u
Atini koji su nastali u XVII veku. Ukrasni elementi na
epitrahiqu iz Argiropolisa,147 kao i na ikoni Grigori-
ja Niskog,148 poreklom su iz Male Azije. Stilizovanija
ornamentika istih dekorativnih elemenata krasi ne-
{to mla|i nabedrenik u obliku zvezde iz manastira Kr-
ke u Dalmaciji.149 Ornamentika koja deli prostore oval-
nih medaqona od prostora sa svetiteqima pod arkadama,
na epitrahiqu br. 137 iz Pive, motiv je ukrasa koji se
razvija iznad arkada sa predstavom Blagovesti na naru-
kvicama iz manastira Dohijarija.150 Stilizacija lala
koja krasi krakove krsta apliciranih na epitrahiq br.
135 iz manastira Pive, komponovana u obliku krsta,
centralni je motiv narukvica iz manastira Sv. Trojice
kod Pqevaqa, iz 1697. godine, koje su dar Longina i Bla-
`e (sl. 30).151 Analogne su im narukvice iz Muzeja Srpske
pravoslavne crkve u Beogradu, poreklom iz Beo~ina.
Srodan tretman cvetnog dekora, ali ne i kompozicija,
nalazi se na narukvicama iz Muzeja narodne umetnosti u
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cegova~kih i crnogorskih manastira, gde se ~uvaju pri-
merci veza i drugih predmeta ruskog i maloruskog
(ukrajinskog) porekla, na kojima su evidentni jaki uti-
caji Zapada.

Zanimqivu i posebnu stilsku grupu ~ine vezovi
iz manastira Pive. Na epitrahiqu br. 137 (sl. 27, 28) na-
laze se pojedina~ne stoje}e figure svetih otaca Grigo-
rija, Vasilija, Kirila i Jovana Zlatoustog, ~iji se izdu-
`eni, nepravilni likovi mogu dovesti u vezu sa pred-
stavama na jednom epitrahiqu iz Benaki muzeja u Atini
iz 1666. godine.137 Figure su sme{tene pod polukru`ne
arkade, ~ije ivice prati biqna stilizacija. Smewuju se
sa predstavama jevan|elista prikazanih do ispod pojasa,
postavqenih u ovalne, biqem oivi~ene medaqone. Sig-
nature su gr~ke. Prostor izme|u wih krasi biqni dekor
barokiziranih formi. Raniju varijantu ovog tipa ras-
~lawavawa povr{ine i komponovawa pokazuje epitra-
hiq iz Umetni~kog muzeja u Bukure{tu, nastao oko 1504.
godine. Pripadao je manastiru Dobrovcu u Moldaviji, a
dar je Stefana Velikog i wegove supruge Marije Vojki-
ce.138 Na znatno raniji polilobni medaqon sa moldav-
skog epitrahiqa asociraju konture biqnog ukrasa koji
uokviruje elipsaste medaqone sa predstavama svetiteqa
i svetiteqe u centralnim delovima krstova, koji krase
epitrahiq iz manastira Pive br. 135 (sl. 29). Wega je,
prema zapisu na postavi, manastiru Pivi 1775. godine

prilo`io u Sarajevu Stefan Haxi} za pomen svome ro-
ditequ duhovniku Josifu Pivcu.139 To je verovatno da-
tum nastanka wegove sekundarne upotrebe. Naime, re~ je
o tri izvezena krsta s omofora i dowoj ukrasnoj traci
sa istim dekorativnim motivima, koji u novoj funkci-
ji postaju epitrahiq. U centru krstova su predstavqeni
jevan|elisti Matej, Marko i Jovan sa gr~kim signatura-
ma. Prvi krst je veoma o{te}en.

Odgovaraju}u kompozicionu shemu epitrahiqa
br. 137, znatno razu|enijeg dekorativnog ukrasa, pokazu-
je epitrahiq iz manastira Savine, tako|e sa predstavom
jevan|elista i arhijereja. Vezuje se za porodicu Justini-
ani, kako se navodi u tekstu.140 Obrada ode}e na pomenu-
tom epitrahiqu iz manastira Pive, izrazito kratkih,
naizmeni~no prihvatanih bodova, sli~na je obradi ode-
}e donatora [erbana Kantakuzina, wegove supruge i si-
na na zavesi iz 1681. godine, ra|enoj za manastir Kotro-
~eni u Bukure{tu, sada u Umetni~kom muzeju u Bukure-
{tu.141 Ista tehnika veza primewena je i na nabedreniku
iz manastira Sekua u Moldaviji, iz 1638. godine, sa
predstavom Vaznesewa.142 Koristi se i pri obradi figu-
ra na zavesi za dveri sa predstavom Preobra`ewa iz ma-
nastira sv. Nikanora u Zavordi u Makedoniji (gr~koj),143

verovatno nastaloj u XVII veku. Dok je ode}a znatno pla-
sti~nije obra|ena na krstovima apliciranim na epi-
trahiq br. 135 iz manastira Pive, analogan tretman ve-
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nastiru [i{atovcu, i par narukvica koje su se ~uvale u
manastiru Rakovcu (sl. 32), a o~igledno su delovi istog
ornata. Na epitrahiqu su pod trolu~nim arkadama pred-
stavqeni apostoli, koje odlikuje fina obrada likova i
povr{inski tretman draperija izra|enih izrazito tan-
kim pozla}enim i posrebrenim nitima i bodovima kom-
ponovanim uglavnom cik-cak, {to se javqa na kasnijim
srpskim vezovima. Na narukvicama istih stilskih i
tehni~kih karakteristika predstavqene su Blagovesti
pod ~etvorolu~nim arkadama. Izuzetno bogata floralna
ornamentika, koja krasi prostor oko figurativnih
predstava, tipi~na je za Levant, barokiziranih je formi
i kompozicije. Izborom ornamenata i na~inom rada vr-
lo su im bliske narukvice iz istog muzeja, poreklom iz
manastira Be{enova.156 U sredi{wem delu narukvica iz
Be{enova je krst sa krakovima u vidu palmeta, s ispuwe-
nim ornamentima lala i rozeta. Ornamentalna lozica
analognog tipa krasi ivice sakosa iz Patrijar{ijske
kapele u Beogradu, koji je nastao krajem XVII ili po~et-
kom XVIII veka.157 Srodni dekorativni elementi, koji ka-

rakteri{u vezove iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve u
Beogradu, krase i narukvice (inv. br. 920) iz Muzeja na-
rodne umetnosti u Atini, poreklom sa Kikladskih ostr-
va. Motiv {iqatih rozeta nalazi se na narukvicama
(inv. br. 931) iz istog muzeja, poreklom iz Korinta, a
srodan na~in obrade i crte`a na na{im vezovima, i po
upotrebqenom materijalu i po povr{inskom vezu, imaju
narukvice iz istog muzeja (inv. br. 944) sa Svete Gore.
Srodna floralna ornamentika i tretman karakteri{u
okvir pla{tanice iz Benaki muzeja u Atini, iz 1682. go-
dine, koju je radila poznata, osobito plodna veziqa De-
spineta.158 Primewena je i na omoforu Joakima Akirasa,
radu iste veziqe iz 1695. godine.159 Isti na~in kombino-
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Atini (inv. br. 943), koje poti~u iz sv. Nikole u Trika-
li. Razu|enije forme tog tipa ornamentike sre}u se na
ukrasu u krakovima vezenih krstova omofora efeskog
mitropolita Pajsija iz 1644. godine,152 koji se ~uva u ma-
nastiru Stavronikiti, zatim na krstu omofora iz ma-
nastira Ivirona,153 kao i na krstu omofora ekumenskog
patrijarha.154 Posledwa dva primerka, nastala verovatno
krajem XVII, po~etkom XVIII veka, analogni u ornamen-
tici i u predstavqawu Hrista arhijereja, bliska su veze-
noj aplikaciji u obliku krsta iz Hrvatske Kostajnice.155

Sli~an im je i vez iz Muzeja narodne umetnosti u Atini
(inv. br. 1238), poreklom s ostrva Krita.

Pomenuti vezovi iz manastira Pive ra|eni su na
tamnocrvenom atlasu pozla}enim i srebrnim nitima
preko grubqeg konca, s oivi~avawem karakteristi~nim za
kasnije radove. Delimi~no su na epitrahiqu br. 137 me-
talne niti upredene sa svilenim, zelene boje. Za vez su ko-
ri{}ene i {qokice, a na vezenim krstovima epitrahiqa
br. 135 upotrebqena je i spiralno upredena metalna nit.
Likovi su od svetlooker svile, a crte lica, brada i kosa
vezeni su svetlijim i tamnijim oker svilenim nitima,
{to je karakteristika kasnijih vezova, po~ev od XVII veka.
Takav na~in izrade sre}e se na ruskim vezovima, ali i na
gr~kim primercima, nastalim osobito na ostrvima, iz-
lo`enim uticajima Zapada. Imaju}i u vidu kompoziciju i
ornamentiku koja nosi karakteristike sredine i druge
polovine XVII veka – a nastavqa da `ivi i kasnije, kako

pokazuju neki primerci lai~kog veza s ostrva Krita koji
se ~uvaju u Benaki muzeju u Atini, a karakteri{e ih jak
italijanski uticaj na lokalne vizantijske tradicije – za-
tim materijal i na~in rada, smatramo da su vezovi iz ma-
nastira Pive, kao i epitrahiq iz manastira Savine, ve-
rovatno nastali sredinom i u drugoj polovini XVII veka.

Jednostavniju stilizaciju ornamenata, biqne lo-
zice koja u vidu arkada uokviruje figure apostola sa gr~-
kim signaturama, pokazuju i dva identi~na epitrahiqa
od crvenog atlasa nastala verovatno krajem XVII veka. Je-
dan se nalazio u manastiru Kru{edolu, a sada je u Muzeju
Srpske pravoslavne crkve u Beogradu (sl. 31), a drugi se
~uva u Cetiwskom manastiru. Obrada figura i inkarna-
ta, kao i izbor materijala za vez odgovara krstovima
apliciranim na epitrahiq br. 135 iz manastira Pive.

Predmeti analognih stilskih karakteristika iz
Pqevaqskog i Cetiwskog manastira, kao i iz Pive i Sa-
vine, lociraju se na teren Hercegovine i Crne Gore, a od-
likuju se ornamentikom tipi~nom za levantsku varijan-
tu baroka i mogu se dovesti u vezu s uticajem Gr~ke, we-
nih ostrva, Carigrada i Male Azije, ~ije su radionice u
to vreme pod osetnim uticajem zapadwa~kih umetni~kih
shvatawa, {to }e se razvijati tokom XVIII veka. Bez obzi-
ra na mogu}e uticaje, ti se predmeti mogu smatrati srp-
skim radovima, izuzev epitrahiqa iz manastira Savine.

U Muzeju Srpske pravoslavne crkve nalazi se epi-
trahiq arhijereja Joanikija, koji se ranije nalazio u ma-
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38. Felon, kraj XVII veka, manastir Piva
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Epitrachelion, late 17th century, the Episcopal Pa-
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bian Orthodox Church, Belgrade 

37. Pokriva~ za `rtvenik, kraj XVII veka, Muzej
Srpske pravoslavne crkve, Beograd 
Altar cloth, late 17th century, Museum of the Ser-
bian Orthodox Church, Belgrade 
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nastiru [i{atovcu, i par narukvica koje su se ~uvale u
manastiru Rakovcu (sl. 32), a o~igledno su delovi istog
ornata. Na epitrahiqu su pod trolu~nim arkadama pred-
stavqeni apostoli, koje odlikuje fina obrada likova i
povr{inski tretman draperija izra|enih izrazito tan-
kim pozla}enim i posrebrenim nitima i bodovima kom-
ponovanim uglavnom cik-cak, {to se javqa na kasnijim
srpskim vezovima. Na narukvicama istih stilskih i
tehni~kih karakteristika predstavqene su Blagovesti
pod ~etvorolu~nim arkadama. Izuzetno bogata floralna
ornamentika, koja krasi prostor oko figurativnih
predstava, tipi~na je za Levant, barokiziranih je formi
i kompozicije. Izborom ornamenata i na~inom rada vr-
lo su im bliske narukvice iz istog muzeja, poreklom iz
manastira Be{enova.156 U sredi{wem delu narukvica iz
Be{enova je krst sa krakovima u vidu palmeta, s ispuwe-
nim ornamentima lala i rozeta. Ornamentalna lozica
analognog tipa krasi ivice sakosa iz Patrijar{ijske
kapele u Beogradu, koji je nastao krajem XVII ili po~et-
kom XVIII veka.157 Srodni dekorativni elementi, koji ka-

rakteri{u vezove iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve u
Beogradu, krase i narukvice (inv. br. 920) iz Muzeja na-
rodne umetnosti u Atini, poreklom sa Kikladskih ostr-
va. Motiv {iqatih rozeta nalazi se na narukvicama
(inv. br. 931) iz istog muzeja, poreklom iz Korinta, a
srodan na~in obrade i crte`a na na{im vezovima, i po
upotrebqenom materijalu i po povr{inskom vezu, imaju
narukvice iz istog muzeja (inv. br. 944) sa Svete Gore.
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Atini (inv. br. 943), koje poti~u iz sv. Nikole u Trika-
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~uva u Cetiwskom manastiru. Obrada figura i inkarna-
ta, kao i izbor materijala za vez odgovara krstovima
apliciranim na epitrahiq br. 135 iz manastira Pive.

Predmeti analognih stilskih karakteristika iz
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vine, lociraju se na teren Hercegovine i Crne Gore, a od-
likuju se ornamentikom tipi~nom za levantsku varijan-
tu baroka i mogu se dovesti u vezu s uticajem Gr~ke, we-
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to vreme pod osetnim uticajem zapadwa~kih umetni~kih
shvatawa, {to }e se razvijati tokom XVIII veka. Bez obzi-
ra na mogu}e uticaje, ti se predmeti mogu smatrati srp-
skim radovima, izuzev epitrahiqa iz manastira Savine.

U Muzeju Srpske pravoslavne crkve nalazi se epi-
trahiq arhijereja Joanikija, koji se ranije nalazio u ma-
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38. Felon, kraj XVII veka, manastir Piva
Phellon, late 17th century, the Piva Monastery

39. Epitrahiq, kraj XVII veka, Episkopski dvor u
Pakracu 
Epitrachelion, late 17th century, the Episcopal Pa-
lace in Pakrac

36. Pokriva~ za `rtvenik, kraj XVII veka, Muzej
Srpske pravoslavne crkve, Beograd 
Altar cloth, late 17th century, Museum of the Ser-
bian Orthodox Church, Belgrade 

37. Pokriva~ za `rtvenik, kraj XVII veka, Muzej
Srpske pravoslavne crkve, Beograd 
Altar cloth, late 17th century, Museum of the Ser-
bian Orthodox Church, Belgrade 

156 D. Stojanovici, Broderia artistica, kat. 37.
157 Isto, kat. 43.
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159 Isto, T. IΣT, sl. 1.

152 M. Theocharis, n. d., sl. 93.
153 Isto, sl. 101.

154 Isto, sl. 102.
155 D. Stojanovi}, Umetni~ki vez, kat. 103.
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konstatovati da su za wihovu izradu kao inspiracija po-
slu`ili ornamenti sa tkanina. Wihova liturgijska name-
na nazna~ena je jedva primetnim, na{ivenim krsti}ima u
centru pokriva~a, {to se javqa i na wima analognim
predmetima maloazijske provenijencije iz gr~kih muzeja.

Minuciozni, pravilan crte` i bogat izbor sti-
lizovanih, cvetnih ornamenata, delom barokno izvije-
nih, pokazuje epitrahiq koji se nalazio u Episkopskom
dvoru u Pakracu (sl. 39). Po predawu prenet je iz Ari-
qa.165 U sekundarnoj je upotrebi, {to pokazuje nastavqawe
ornamenata, negde neprirodno prese~enih, ali uprkos to-
me majstor epitrahiqa se trudio da stvori uspelu i ade-
kvatnu kompoziciju. Vezen je s obe strane, a krase ga tri
vrste ornamenta. Na gorwem delu ornament te~e po verti-
kali, gotovo je istih dekorativnih elemenata na obe stra-
ne, sa neznatnim varirawem. ^ine ga cvetne stilizovane
gran~ice lala i voluta u vi{e varijanata i dimenzija.
Dowi prostor je na jednoj strani ukra{en floralnom or-
namentacijom istog na~ina crtawa i izvo|ewa sa domi-
niraju}im sitnim rozetama i volutama komponovanim
po cik-cak liniji, koja spajawem dve pole epitrahiqa
stvara rombi~ne forme. Na drugoj strani epitrahiqa, po
istom sistemu komponovawa, i donekle istim dekorativ-
nim elementima, uz dodatak ne{to krupnije stilizacije
lotosa, stvarane su iste forme. Ornamentacija nosi ka-
rakteristike levantskog baroka, a neki weni modifiko-
vani i grubqe izvedeni elementi nalaze se na ne{to ka-
snijim srpskim vezovima, nastalim do sredine XVIII ve-
ka. Minucioznost cvetnih detaqa i gran~ica asocira na
ukrase srpskih {tampanih kwiga iz XVI veka, koji su na
izvestan na~in mogli da poslu`e i kao delimi~na inspi-
racija stvaraocu ovog izuzetno uspelog veza.

Osnovna svilena tkanina na jednoj strani epitra-
hiqa je svetlozelena, a na drugoj boje terakote, ukra{ena
delom vidqivim, paralelnim metalnim nitima. Vezena
je pozla}enim i srebrnim nitima upredenim sa svile-
nim koncem prirodne boje. Bodovi su izvanredno fini
i precizni. Za vez je kori{}en puni, naizmeni~ni i ko-
si bod. Visokog je umetni~kog kvaliteta, koji se odra`a-
va kako u preciznom, znala~kom crte`u tako i u izvan-
redno finom, minucioznom radu uz upotrebu najkvali-
tetnijeg materijala. U nekim detaqima pokazuje sli~no-
sti crte`a, izbora ukrasa i na~ina rada sa pomenutim
beo~inskim pokriva~em za `rtvenik iz Muzeja Srpske
pravoslavne crkve u Beogradu. Po obradi nekih gran~i-
ca, epitrahiq iz Pakraca sli~an je zavesi za carske dve-
ri iz crkve Uspewa Bogorodice u Kastoriji, koja je rad
veziqe Despinete iz 1694. godine.166 Na osnovu tretmana

ornamenata, upotrebqenog materijala i na~ina rada,
smatramo da je taj izvanredno inventivni dekorativni
primerak veza nastao krajem XVII veka.

Pregledom i analizom karakteristi~nih prime-
raka crkvenog tekstila, ukra{enih tehnikom umetni~-
kog veza, obuhva}eni su mnogi sa~uvani predmeti naslo-
vqenog perioda kori{}eni za ukra{avawe crkava, pri
obavqawu liturgije, kao i za odevawe prevashodno viso-
kog sve{tenstva. Evidentno je da je u~e{}e vezenog cr-
kvenog tekstila u umetni~kom stvarala{tvu srpskog na-
roda u periodu turske dominacije ravnopravno s osta-
lim umetni~kim granama, {to dokazuje wihov visoki
ikonografski, stilski i tehni~ki umetni~ki nivo. Na
wima se uo~ava tradicionalni ukus wihovih naj~e{}e
anonimnih stvaralaca i naru~ilaca – predstavnika
plemstva, crkve i obi~nog naroda, koji se pri donator-
stvu ~esto udru`uju, prvenstveno iz ekonomskih razloga.

Bogatstvo razli~itih umetni~kih karakteristika
izraz je vremena u kome su se sticali i me{ali uticaji
vi{e kultura, naroda i veroispovesti, ~ije se stvarala-
{tvo odvijalo u okviru zajedni~kih granica multiet-
ni~ke Otomanske imperije ogromnog prostranstva. Ob-
novqena Pe}ka patrijar{ija obuhvatala je veliku teri-
toriju, i van dana{we Srbije, i zato nije iznena|uju}e
{to se srodni, ~ak i istovetni umetni~ki predmeti da-
nas ~uvaju na dosta udaqenim mestima. Oni su mogli da
budu rad istih radionica ili majstora, kao {to su mogli
biti izra|eni po istim predlo{cima. Na wima se pre-
pli}u uticaji Istoka i Zapada. Osim vizantijskom, in-
spirisani su umetno{}u Dalekog istoka, islamskog sve-
ta i Levanta, {to je karakteristi~no za postvizantijsko
stvarawe. Evidentni su i uticaji Zapada, koji sti`u pr-
venstveno posredstvom Atosa, Italije, Gr~ke, ruskog i
maloruskog (ukrajinskog) stvarala{tva, tada pod jakim
uticajem unijata. Uticaji se ogledaju u ikonografiji i
na~inu rada, a znatno vi{e u izboru ornamentike.

Smatrali smo da ovim radom ne treba da budu obu-
hva}eni predmeti koji se kao pokloni dostojanstvenika
ili ~lanova wihovih porodica, nekad namewenih odre-
|enim crkvama, ~uvaju u srpskim riznicama, re|e muzeji-
ma, a izra|eni su u zemqama odakle su i stigli, pa se mogu
smatrati delima wihove kulture, iako su darodavci ne-
kad bili srpskog porekla. Pokloni ruskog cara Ivana
Groznog, vla{ke princeze Despine iz porodice Branko-
vi}, supruge Wagoja Basarabe, kao i moldavskog vojvode
Aleksandra Lapu{wanua, vla{kih dostojanstvenika Ma-
na Kqu~ara, Sime i Stroje Buzeskua i veliki broj predme-
ta ruskog i ukrajinskog porekla, nekad visoke umetni~ke
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vawa cik-cak bodova, kojim se posti`e posebno prelama-
we svetlosti, jer su u pitawu skupocene metalne niti,
koristi Despineta za detaqe na pla{tanici iz 1682. go-
dine, kao i na ne{to kasnijim pla{tanicama iz Benaki
muzeja. Vezovi koji se ~uvaju u Beogradu nesumwivo su rad
jedne radionice. Ako se pretpostavi da je ta radionica
delovala na na{em terenu, to zna~i da je bila pod jakim
uticajem Gr~ke, ~ije su veziqske radionice, osobito Ca-
rigrada, Trapezunta, Soluna, Jawine i Svete Gore, radi-
le i za balkanske naru~ioce, i svojim ikonografskim,
ornamentalnim i tehni~kim karakteristikama visokog
nivoa, znatno uticale na lokalne radionice.

Bogatu biqnu ornamentaciju sa karakteristikama
takozvanog levantskog baroka ~esto sre}emo na vezovima
ra|enim za srpsku crkvu krajem XVII i po~etkom XVIII
veka. Naj~e{}e se nalazi na narukvicama, ~iji je cen-
tralni prostor u ve}ini slu~ajeva rezervisan za scenu
Blagovesti, i dopuwen bogato koncipiranom ornamen-
tikom orijentalnih uzora sa primesama zapadwa~kog de-
kora. Motivi se mewaju u vi{e varijanata. Bogorodica i
arhan|eo Gavrilo se naj~e{}e sme{taju pod arkade, ali
i u medaqone. Naj~e{}e ih formira biqni dekor, a ras-
polo`ivi prostor se na vi{e primeraka narukvica
ukra{ava u vidu „S“ voluta. Postoje i na narukvicama s
kraja XVII veka iz Stare srpske crkve u Sarajevu (sl. 33).
Srodan, ali razu|eniji i rafinovaniji, dekor krasi ve}
pomenute narukvice iz manastira Dohijarija, a nalazi
se i na skromnijem ukrasu narukvica iz Benaki muzeja u
Atini, koje se datiraju u XVI vek.160 Specifi~na, stili-
zovanija, rusti~nija varijanta ovog dekora primewena je
na narukvicama Agne iz Studenice (sl. 34), kao i na pa-
ru narukvica iz De~ana. Li{ene su postvizantijskih
tradicija, a nadahnute su novim umetni~kim izvorima,
najverovatnije ruskim. Na mnogim vezovima tog perio-
da, osobito na narukvicama i nabedrenicima, koji se ~u-
vaju u manastirskim riznicama sa podru~ja koje je nase-
qavao srpski pravoslavni `ivaq, zatim u susednoj Bu-
garskoj, a osobito u Gr~koj i Carigradu, ali i na Sinaju,
bogato je i inventivno varirawe biqnog dekora, naro-
~ito karakteristi~no za carigradske veziqske radio-
nice. Dopuwavaju}i likovne predstave, ornament goto-
vo dominira kompozicijom.

Tokom XVII i po~etkom XVIII veka nailazimo na
predmete namewene odevawu sve{tenstva i upotrebi pri
liturgiji koji su bez figurativnih predstava, s ukrasom
svedenim iskqu~ivo na ornament. Najjednostavniji, veo-
ma stilizovan ornamentalni ukras u vidu naizmeni~no
komponovanih cvetnih gran~ica, koje su sa strane dopu-

wene stilizovanim lotosima, a sve u sekundarnoj upotre-
bi, predstavqen je na paru narukvica iz Muzeja Srpske
pravoslavne crkve u Beogradu, koje su se ranije ~uvale u
manastiru Ravanici-Vrdniku (sl. 35).161 Sli~no stilizo-
van lotos nalazi se na jo{ jednom paru narukvica iz
istog muzeja, koje su nastale verovatno krajem XVII veka.
Izvezene su na svilenom somotu, dosta retkim ali fi-
nim metalnim nitima, preko grubqeg veza. Srodan dekor
krasi i darak iz 1740. godine iz manastira Svete Troji-
ce kod Pqevaqa.162 Ovi predmeti se mogu porediti sa ve-
zovima iz Muzeja narodne umetnosti u Atini: aerima
(inv. br. 922, inv. br. 2298, inv. br. 2291) i s parapeta-
zmom (inv. br. 1772), koji su poreklom iz Male Azije. Na-
{e narukvice tehnikom rada i stilizacijom ornamena-
ta, analogne su navedenim predmetima iz Atine, {to go-
vori i o wihovom eventualnom poreklu.

Gotovo naturalisti~ki, isto~wa~ki koncipiran
dekor cvetnih gran~ica stilizovanih u vidu buketa kom-
ponovanih naizmeni~no, preuzet sa persijskih tkanina
XVII i po~etka XVIII veka, nalazi se u centralnom delu po-
kriva~a za `rtvenik iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve
u Beogradu (sl. 36),163 koji se ranije nalazio u manastiru Be-
o~inu. Gotovo identi~an dekor, ra|en uz upotrebu odgova-
raju}eg materijala na osnovi od crvenog atlasa, a na beo-
gradskom primerku kombinovan sa belim, krasi aere iz
Muzeja narodne umetnosti u Atini, (inv. br. 2296 i 2297),
koji su poreklom iz Male Azije. Sli~an ornament nalazi
se, na primer, i na jednom vezenom u~kuru iz Topkapi sa-
raja (inv. br. E 292), {to svedo~i o preno{ewu lai~kih
motiva na crkvene predmete i obratno. Motiv simetri~-
nog cvetnog dekora, stilizovanog u vidu buketa, donekle
barokiziran, krasi drugi pokriva~ za `rtvenik iz Muze-
ja Srpske pravoslavne crkve u Beogradu (sl. 37).164 Ovaj mo-
tiv primewen je na persijskoj tkanini iz XVII veka, radu
Seid Ismaila, {to se vidi iz natpisa, a ~uva se u Benaki
muzeju u Atini. Cvetna stilizacija, po na~inu rada i upo-
trebqenom materijalu sli~na pokriva~u iz Muzeja Srpske
pravoslavne crkve, javqa se na felonu iz manastira Pive
br. 15 (sl. 38), koji je verovatno nastao krajem XVII veka,
kao i vez iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve. Srodnost
postoji i sa aerom iz Muzeja narodne umetnosti u Atini
(inv. br. 2281). Sve je vezeno na zelenom atlasu preko pret-
hodnog veza od grubqeg konca, ne{to grubqim posrebre-
nim i pozla}enim nitima. Blisku varijantu tog motiva,
tako|e naizmeni~no komponovanog, pokazuje pokriva~ za
krevet iz Benaki muzeja u Atini, poreklom iz Epira (O,
br. 947). Na osnovu sli~nosti pomenutih primeraka sa sa-
~uvanim vezovima u crkvenoj i lai~koj upotrebi, mo`e se
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konstatovati da su za wihovu izradu kao inspiracija po-
slu`ili ornamenti sa tkanina. Wihova liturgijska name-
na nazna~ena je jedva primetnim, na{ivenim krsti}ima u
centru pokriva~a, {to se javqa i na wima analognim
predmetima maloazijske provenijencije iz gr~kih muzeja.

Minuciozni, pravilan crte` i bogat izbor sti-
lizovanih, cvetnih ornamenata, delom barokno izvije-
nih, pokazuje epitrahiq koji se nalazio u Episkopskom
dvoru u Pakracu (sl. 39). Po predawu prenet je iz Ari-
qa.165 U sekundarnoj je upotrebi, {to pokazuje nastavqawe
ornamenata, negde neprirodno prese~enih, ali uprkos to-
me majstor epitrahiqa se trudio da stvori uspelu i ade-
kvatnu kompoziciju. Vezen je s obe strane, a krase ga tri
vrste ornamenta. Na gorwem delu ornament te~e po verti-
kali, gotovo je istih dekorativnih elemenata na obe stra-
ne, sa neznatnim varirawem. ^ine ga cvetne stilizovane
gran~ice lala i voluta u vi{e varijanata i dimenzija.
Dowi prostor je na jednoj strani ukra{en floralnom or-
namentacijom istog na~ina crtawa i izvo|ewa sa domi-
niraju}im sitnim rozetama i volutama komponovanim
po cik-cak liniji, koja spajawem dve pole epitrahiqa
stvara rombi~ne forme. Na drugoj strani epitrahiqa, po
istom sistemu komponovawa, i donekle istim dekorativ-
nim elementima, uz dodatak ne{to krupnije stilizacije
lotosa, stvarane su iste forme. Ornamentacija nosi ka-
rakteristike levantskog baroka, a neki weni modifiko-
vani i grubqe izvedeni elementi nalaze se na ne{to ka-
snijim srpskim vezovima, nastalim do sredine XVIII ve-
ka. Minucioznost cvetnih detaqa i gran~ica asocira na
ukrase srpskih {tampanih kwiga iz XVI veka, koji su na
izvestan na~in mogli da poslu`e i kao delimi~na inspi-
racija stvaraocu ovog izuzetno uspelog veza.

Osnovna svilena tkanina na jednoj strani epitra-
hiqa je svetlozelena, a na drugoj boje terakote, ukra{ena
delom vidqivim, paralelnim metalnim nitima. Vezena
je pozla}enim i srebrnim nitima upredenim sa svile-
nim koncem prirodne boje. Bodovi su izvanredno fini
i precizni. Za vez je kori{}en puni, naizmeni~ni i ko-
si bod. Visokog je umetni~kog kvaliteta, koji se odra`a-
va kako u preciznom, znala~kom crte`u tako i u izvan-
redno finom, minucioznom radu uz upotrebu najkvali-
tetnijeg materijala. U nekim detaqima pokazuje sli~no-
sti crte`a, izbora ukrasa i na~ina rada sa pomenutim
beo~inskim pokriva~em za `rtvenik iz Muzeja Srpske
pravoslavne crkve u Beogradu. Po obradi nekih gran~i-
ca, epitrahiq iz Pakraca sli~an je zavesi za carske dve-
ri iz crkve Uspewa Bogorodice u Kastoriji, koja je rad
veziqe Despinete iz 1694. godine.166 Na osnovu tretmana

ornamenata, upotrebqenog materijala i na~ina rada,
smatramo da je taj izvanredno inventivni dekorativni
primerak veza nastao krajem XVII veka.

Pregledom i analizom karakteristi~nih prime-
raka crkvenog tekstila, ukra{enih tehnikom umetni~-
kog veza, obuhva}eni su mnogi sa~uvani predmeti naslo-
vqenog perioda kori{}eni za ukra{avawe crkava, pri
obavqawu liturgije, kao i za odevawe prevashodno viso-
kog sve{tenstva. Evidentno je da je u~e{}e vezenog cr-
kvenog tekstila u umetni~kom stvarala{tvu srpskog na-
roda u periodu turske dominacije ravnopravno s osta-
lim umetni~kim granama, {to dokazuje wihov visoki
ikonografski, stilski i tehni~ki umetni~ki nivo. Na
wima se uo~ava tradicionalni ukus wihovih naj~e{}e
anonimnih stvaralaca i naru~ilaca – predstavnika
plemstva, crkve i obi~nog naroda, koji se pri donator-
stvu ~esto udru`uju, prvenstveno iz ekonomskih razloga.

Bogatstvo razli~itih umetni~kih karakteristika
izraz je vremena u kome su se sticali i me{ali uticaji
vi{e kultura, naroda i veroispovesti, ~ije se stvarala-
{tvo odvijalo u okviru zajedni~kih granica multiet-
ni~ke Otomanske imperije ogromnog prostranstva. Ob-
novqena Pe}ka patrijar{ija obuhvatala je veliku teri-
toriju, i van dana{we Srbije, i zato nije iznena|uju}e
{to se srodni, ~ak i istovetni umetni~ki predmeti da-
nas ~uvaju na dosta udaqenim mestima. Oni su mogli da
budu rad istih radionica ili majstora, kao {to su mogli
biti izra|eni po istim predlo{cima. Na wima se pre-
pli}u uticaji Istoka i Zapada. Osim vizantijskom, in-
spirisani su umetno{}u Dalekog istoka, islamskog sve-
ta i Levanta, {to je karakteristi~no za postvizantijsko
stvarawe. Evidentni su i uticaji Zapada, koji sti`u pr-
venstveno posredstvom Atosa, Italije, Gr~ke, ruskog i
maloruskog (ukrajinskog) stvarala{tva, tada pod jakim
uticajem unijata. Uticaji se ogledaju u ikonografiji i
na~inu rada, a znatno vi{e u izboru ornamentike.

Smatrali smo da ovim radom ne treba da budu obu-
hva}eni predmeti koji se kao pokloni dostojanstvenika
ili ~lanova wihovih porodica, nekad namewenih odre-
|enim crkvama, ~uvaju u srpskim riznicama, re|e muzeji-
ma, a izra|eni su u zemqama odakle su i stigli, pa se mogu
smatrati delima wihove kulture, iako su darodavci ne-
kad bili srpskog porekla. Pokloni ruskog cara Ivana
Groznog, vla{ke princeze Despine iz porodice Branko-
vi}, supruge Wagoja Basarabe, kao i moldavskog vojvode
Aleksandra Lapu{wanua, vla{kih dostojanstvenika Ma-
na Kqu~ara, Sime i Stroje Buzeskua i veliki broj predme-
ta ruskog i ukrajinskog porekla, nekad visoke umetni~ke

043

vawa cik-cak bodova, kojim se posti`e posebno prelama-
we svetlosti, jer su u pitawu skupocene metalne niti,
koristi Despineta za detaqe na pla{tanici iz 1682. go-
dine, kao i na ne{to kasnijim pla{tanicama iz Benaki
muzeja. Vezovi koji se ~uvaju u Beogradu nesumwivo su rad
jedne radionice. Ako se pretpostavi da je ta radionica
delovala na na{em terenu, to zna~i da je bila pod jakim
uticajem Gr~ke, ~ije su veziqske radionice, osobito Ca-
rigrada, Trapezunta, Soluna, Jawine i Svete Gore, radi-
le i za balkanske naru~ioce, i svojim ikonografskim,
ornamentalnim i tehni~kim karakteristikama visokog
nivoa, znatno uticale na lokalne radionice.

Bogatu biqnu ornamentaciju sa karakteristikama
takozvanog levantskog baroka ~esto sre}emo na vezovima
ra|enim za srpsku crkvu krajem XVII i po~etkom XVIII
veka. Naj~e{}e se nalazi na narukvicama, ~iji je cen-
tralni prostor u ve}ini slu~ajeva rezervisan za scenu
Blagovesti, i dopuwen bogato koncipiranom ornamen-
tikom orijentalnih uzora sa primesama zapadwa~kog de-
kora. Motivi se mewaju u vi{e varijanata. Bogorodica i
arhan|eo Gavrilo se naj~e{}e sme{taju pod arkade, ali
i u medaqone. Naj~e{}e ih formira biqni dekor, a ras-
polo`ivi prostor se na vi{e primeraka narukvica
ukra{ava u vidu „S“ voluta. Postoje i na narukvicama s
kraja XVII veka iz Stare srpske crkve u Sarajevu (sl. 33).
Srodan, ali razu|eniji i rafinovaniji, dekor krasi ve}
pomenute narukvice iz manastira Dohijarija, a nalazi
se i na skromnijem ukrasu narukvica iz Benaki muzeja u
Atini, koje se datiraju u XVI vek.160 Specifi~na, stili-
zovanija, rusti~nija varijanta ovog dekora primewena je
na narukvicama Agne iz Studenice (sl. 34), kao i na pa-
ru narukvica iz De~ana. Li{ene su postvizantijskih
tradicija, a nadahnute su novim umetni~kim izvorima,
najverovatnije ruskim. Na mnogim vezovima tog perio-
da, osobito na narukvicama i nabedrenicima, koji se ~u-
vaju u manastirskim riznicama sa podru~ja koje je nase-
qavao srpski pravoslavni `ivaq, zatim u susednoj Bu-
garskoj, a osobito u Gr~koj i Carigradu, ali i na Sinaju,
bogato je i inventivno varirawe biqnog dekora, naro-
~ito karakteristi~no za carigradske veziqske radio-
nice. Dopuwavaju}i likovne predstave, ornament goto-
vo dominira kompozicijom.

Tokom XVII i po~etkom XVIII veka nailazimo na
predmete namewene odevawu sve{tenstva i upotrebi pri
liturgiji koji su bez figurativnih predstava, s ukrasom
svedenim iskqu~ivo na ornament. Najjednostavniji, veo-
ma stilizovan ornamentalni ukras u vidu naizmeni~no
komponovanih cvetnih gran~ica, koje su sa strane dopu-

wene stilizovanim lotosima, a sve u sekundarnoj upotre-
bi, predstavqen je na paru narukvica iz Muzeja Srpske
pravoslavne crkve u Beogradu, koje su se ranije ~uvale u
manastiru Ravanici-Vrdniku (sl. 35).161 Sli~no stilizo-
van lotos nalazi se na jo{ jednom paru narukvica iz
istog muzeja, koje su nastale verovatno krajem XVII veka.
Izvezene su na svilenom somotu, dosta retkim ali fi-
nim metalnim nitima, preko grubqeg veza. Srodan dekor
krasi i darak iz 1740. godine iz manastira Svete Troji-
ce kod Pqevaqa.162 Ovi predmeti se mogu porediti sa ve-
zovima iz Muzeja narodne umetnosti u Atini: aerima
(inv. br. 922, inv. br. 2298, inv. br. 2291) i s parapeta-
zmom (inv. br. 1772), koji su poreklom iz Male Azije. Na-
{e narukvice tehnikom rada i stilizacijom ornamena-
ta, analogne su navedenim predmetima iz Atine, {to go-
vori i o wihovom eventualnom poreklu.

Gotovo naturalisti~ki, isto~wa~ki koncipiran
dekor cvetnih gran~ica stilizovanih u vidu buketa kom-
ponovanih naizmeni~no, preuzet sa persijskih tkanina
XVII i po~etka XVIII veka, nalazi se u centralnom delu po-
kriva~a za `rtvenik iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve
u Beogradu (sl. 36),163 koji se ranije nalazio u manastiru Be-
o~inu. Gotovo identi~an dekor, ra|en uz upotrebu odgova-
raju}eg materijala na osnovi od crvenog atlasa, a na beo-
gradskom primerku kombinovan sa belim, krasi aere iz
Muzeja narodne umetnosti u Atini, (inv. br. 2296 i 2297),
koji su poreklom iz Male Azije. Sli~an ornament nalazi
se, na primer, i na jednom vezenom u~kuru iz Topkapi sa-
raja (inv. br. E 292), {to svedo~i o preno{ewu lai~kih
motiva na crkvene predmete i obratno. Motiv simetri~-
nog cvetnog dekora, stilizovanog u vidu buketa, donekle
barokiziran, krasi drugi pokriva~ za `rtvenik iz Muze-
ja Srpske pravoslavne crkve u Beogradu (sl. 37).164 Ovaj mo-
tiv primewen je na persijskoj tkanini iz XVII veka, radu
Seid Ismaila, {to se vidi iz natpisa, a ~uva se u Benaki
muzeju u Atini. Cvetna stilizacija, po na~inu rada i upo-
trebqenom materijalu sli~na pokriva~u iz Muzeja Srpske
pravoslavne crkve, javqa se na felonu iz manastira Pive
br. 15 (sl. 38), koji je verovatno nastao krajem XVII veka,
kao i vez iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve. Srodnost
postoji i sa aerom iz Muzeja narodne umetnosti u Atini
(inv. br. 2281). Sve je vezeno na zelenom atlasu preko pret-
hodnog veza od grubqeg konca, ne{to grubqim posrebre-
nim i pozla}enim nitima. Blisku varijantu tog motiva,
tako|e naizmeni~no komponovanog, pokazuje pokriva~ za
krevet iz Benaki muzeja u Atini, poreklom iz Epira (O,
br. 947). Na osnovu sli~nosti pomenutih primeraka sa sa-
~uvanim vezovima u crkvenoj i lai~koj upotrebi, mo`e se
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Kolekcija metalnih ikona koja se ~uva u beograd-
skom Muzeju primewene umetnosti, pripada bogatom i
raznovrsnom korpusu predmeta od livene bronze, nasta-
lih u Rusiji u XVIII veku. Izuzetno veliki broj sa~uva-
nih nagrudnih ikona, diptiha, portativnih oltara, kr-
stova, panagija, amuleta, koji se danas ~uvaju u muzejima i
privatnim kolekcijama {irom sveta, ukazuju na masov-
nu proizvodwu i potra`wu za ovakvim predmetima u
vreme wihovog nastajawa. Zahvaquju}i postojanosti ma-
terijala od kog su na~iwene, ali i malim, ~ak i minija-
turnim dimenzijama, bronzane ikonice su postajale sa-
stavni deo opreme putnika, hodo~asnika, vojnika. No-
{ene su oko vrata, me|u li~nim stvarima, u kwigama; ~u-
vale su se i po{tovale uz velike, slikane ikone u ku}a-
ma; stavqane su na kapije i vrata domova, ~ak su pri~vr-
{}ivane za grobna obele`ja. Uvek su bile tamo gde i mo-
litva, tihovawe, radost ili tuga, zdravqe ili bolest,
potreba za duhovnom snagom i pomo}i.

Verske razmirice koje su potresale Rusiju XVII ve-
ka, na specifi~an na~in su se odrazile i na produkciju
metalnih ikona. Doba vladavine cara Alekseja (1645-
1676) obele`io je sukob dve struje u ruskoj crkvi, izme|u
tzv. „crnog“ ili celibatskog mona{tva, predvo|enog pa-
trijarhom Nikonom, i „belog“ ili o`ewenog parohij-
skog sve{tenstva, sa protopopom Avakumom na ~elu.1

U osnovi politike patrijarha Nikona bila je te-
`wa da rusku crkvu u~ini univerzalnom crkvom kroz
koju }e se pro{iriti carska vlast nad svim pravoslav-
nim narodima.2 Takav ciq zahtevao je prihvatawe bogo-
slu`bene prakse kakva je bila u Gr~koj pravoslavnoj cr-
kvi. Izvr{en je ~itav niz izmena i reformi, po~ev od
intervencija u liturgijskim kwigama (brisawa u novom
Psaltiru 1652), {tampawa novih bogoslu`benih kwiga
(1655-1656), promene ustaqenih oblika bogoslu`ewa.3

Tako se znak krsta imao na~initi sa tri, a ne vi-
{e sa dva prsta, „aliluja“ se sada izgovaralo tri puta, pet

osve}enih hlebova zamenilo je pre|a{wih sedam prili-
kom `rtvovawa i sli~no.4 Ova posve}enost reformama
bila je, najzad, pra}ena re{eno{}u da se pro{iri i
u~vrsti li~na vlast patrijarha i crkvene hijerarhije.5

Sa druge strane, to je dovelo do formirawa organi-
zovanog otpora, na ~ijem ~elu je stajao protopop Avakum.
Nekada Nikonov prijateq, Avakum je vremenom postao we-
gov ogor~en protivnik, na{av{i se na ~elu pokreta sta-
roveraca, koji su se nepokolebqivo zalagali za pre|a{we
oblike bogoslu`ewa, zadr`avawe starih obi~aja i odbija-
we svega novog pristiglog sa Zapada. Povla~e}i se pred
progonima, staroverci su odlazili na sever Rusije, u
oblast Sibira i Belog mora. Centar organizovanog otpo-
ra patrijarhu Nikonu postao je Solovecki manastir.6

Me|utim, crkveni Sabor iz 1667. godine nije do-
neo kona~nu pobedu niti jednoj struji. Iako je ve}inu
uvedenih promena u bogoslu`ewu Sabor formalno odo-
brio, su{tinska ideja uspostavqawa teokratske dr`ave
potpuno je odba~ena.7 Nikon je zba~en sa polo`aja patri-
jarha i osu|en na do`ivotno progonstvo. Sibir i mu~e-
ni~ka smrt bili su sudbina i protopopa Avakuma. Ras-
kol koji je podelio hri{}ansku Rusiju i odluke Sabora
oslabili su tkivo crkve i vremenom doveli do wenog
kona~nog pot~iwavawa dr`avi.

U verskoj praksi staroveraca, bronzane ikone i
krstovi imali su centralnu ulogu.8 Prvi centar proiz-
vodwe ovih predmeta nalazio se u oblasti Pomorja, na
obalama Belog mora, koju je naseqavao ogranak starove-
raca, tzv. „bespopovaca“.9 Naime, nakon Avakumove smr-
ti, usledila je nova podela u redovima staroveraca, na
one koji su prihvatali hijerarhiju sve{tenika („popov-
ci“) i one koji nisu („bespopovci“).

Sveti Sinod Ruske pravoslavne crkve je 31. janua-
ra 1723. godine zabranio izradu i prodaju svetih slika u
legurama bakra, izuzetak su predstavqali samo krstovi
za kr{tewe.10 Ovakva zabrana pravdana je neve{tom iz-
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vrednosti, nismo obuhvatili ovim radom zato {to nose
odlike zemaqa iz kojih poti~u. Iz istog razloga, u razma-
trawe nije ukqu~ena ni ve}a grupa predmeta ukra{ena ka-
rakteristi~nim maloruskim na~inom rada, ikonografi-

jom i ornamentikom. Rasuta je po manastirskim riznica-
ma i muzejima, a ~ine je bogati vezovi, analogni mnogim
sa~uvanim predmetima iz ruskih i ukrajinskih riznica
i muzeja, koji zahtevaju posebnu studijsku obradu.
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Summary

After the fall of the Serbian lands under the Turkish rule,
from the middle of the 14th to the middle of the 15th centuries, the
change of the artistic production was only natural. As political bor-
ders changed, the Orthodox lands of the Balkans found themselves
within wide Turkish Empire. The consequence was a direct mixtu-
re and fusion of different artistc influences which came from a far.
Until the end of the 16th century the utter influence of the Byzanti-
um dominates in the religious art, occasionally transformed to an
extent. The persistence of the clergy in preservation of the national
and religious identity of our people is also present in the artistic
production, as well as in textile artifacts meant for decoration of the
churches and the monasteries, in those used in liturgy, but also tho-
se used for the vestsments of the church officials.

Earlier Byzantine models dominate in iconography, some-
times modified, however, due to the time distance. Western, as well
as Russian, influences were more visibly accepted during the 17th

century. They are more present in details of compositions then in
their whole.

Beside Byzantine, the influences of the West are noticeable
in the decoration of textile objects, especially in the floral decorati-
on, although it may also be marked by Oriental models, especially
Middle Eastern and Persian. In geometric decoration of the textile
there appear, along with Byzantine, decorative elements characteri-
stic of remote China. These elements are also found in fresco pain-
ting of the earlier period.

During the 17th century, the predominant influence on the
ornamentation, especially floral, comes from the Southern, Greek,
regions and the Aegean islands (at that time under the strong in-
fluence of Venetian Republic). The influences also come from At-
hos and Levant.

The choice of the fabrics, as well as the embroidery itself, is
based on the contrast of the base and the embroidered ornament,
but in some objects they fuse. Satin, velvet and, rarely, damascus
were used as foundation. The embroidery was made with precoius
gilded thread, sometimes entwined with the multicoloured silk
thread or the silk thread of the same colour. The choice of the stic-
hes corresponds to those used in older periods, but new ones ap-
pear, too. Sometimes various metal plates, under the influence of
the West and Russia, or spirally entwined metal threads and, only
rarely, mother of pearl, appear sewed on the fabric.

The objects of sacral character decorated with embroidery
preserved on our terrain were created from the middle of the 15th to
the end of the 17th century, and are rarely of monumental dimensi-
ons; usually, they are small in format. Some of them in the stylistic
and iconographic sense, as well as in the method of production, at-
tain high artistic level, although those of more modest artistic valu-
es are more frequent. They reflect the economic situation, as well as
artistic capabilities of their creators and comissioners. Some of the
items are characterized by the influence of icon painting. They are
rarely dated and rarely bear artist’s signature. However, more often
they feature the names of donors. This also speaks of more difficult
economic situation of our population during that period, especially
in the 17th century, but it also points to the constant need of the pe-
ople to give gifts to the churches and monasteries.

The objects of sacral character decorated with embroidery
belong to groups of similar objects, according to stylistic and ico-
nographic characteristics. On the basis of analogies found in lite-
rature, especially during the inspection of the preserved material
found in church and monastic treasuries, as well as in museums, to
which I had an access, I have been able to place them more accu-
rately in both time and space.
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Beogradski Muzej primewene umetnosti u svojoj ko-
lekciji ima 17 ikonica od livene bronze, ve}inom nasta-
lih u XVIII veku. Me|u wima su najbrojnije one sa predsta-
vom svetog Nikole, svetiteqa izuzetno po{tovanog u Ru-
siji, za{titnika udovica, sirotiwe, putnika i stradal-
nika, ali i za{titnika ruskih gradova od tataro-mongo-
la.26 Najraniji ikonografski tip svetog Nikole bio je tzv.
Nikola Zarajski, prikazivan sa jevan|eqem u levoj ruci i
ma~em u desnoj.27 Iako se nastavqala na ju`norusku tradi-
ciju, ovakva ikonografija je dobila novo zna~ewe u kon-
tekstu stradawa rjazanske zemqe od neprijateqskih pleme-
na.28 Od XIII veka se, i na ikonama i u sitnoj plastici, ja-
vqa prikaz svetog Nikole sa gradom u levoj ruci i ma~em
u desnoj. Re~ je o tipu svetog Nikole Mo`ajskog, vezanog za
legendu o ~udesnoj za{titi grada Mo`aja od Tatara.29

Na ikonicama iz beogradskog muzeja prikazan je
naj~e{}i ikonografski tip svetog Nikole – dopojasna

figura svetiteqa u episkopskom ornatu, sa jevan|eqem u
levoj ruci i sa desnom rukom savijenom u blagoslov. U
gorwim uglovima ikonice, iz segmenta neba, Hrist (sa
desne strane) prinosi svetom Nikoli jevan|eqe, dok mu
Bogorodica (sa leve strane) prinosi omofor.

Najreprezentativnija ikonica u ovoj grupi (sli-
ka 1), bila je deo triptiha, {to se lako mo`e zakqu~iti
na osnovu sa~uvanih kva~ica na uglovima ikone. Odli-
kuje se bogatstvom dekoracije – ode`da svetiteqa oper-
va`ena je dekorativnom trakom, sakos ukra{en floral-
nim motivima, nimb ukra{en cve}em i gran~icama sa
li{}em. Gorwa ivica ikonice zavr{ava se lukovi~a-
stim lukom,30 u kome je prikazan Hrist koji blagosiqa
obema rukama. Pozadina je ispuwena trougli}ima, koji
se kao motiv javqaju i u dekorativnim trakama uz levu i
desnu ivicu ikonice. Izra`ajne crte lica svetog Niko-
le nagla{ene su ne{to du`om bradom i gustom, blago va-
lovitom, kosom.

Slede}a u nizu ikonica sa predstavom ovog sveti-
teqa (slika 2), bila je namewena no{ewu oko vrata – na

RUSKE METALNE IKONE
– od molitve do suvenira

radom i odsustvom du`nog po{tovawa u prikazima sve-
titeqa.11 Bronzane ikone koje su se zatekle u upotrebi
trebalo je zakqu~ati u sakristije, a one namewene proda-
ji – konfiskovati.12 Po Beqajevu, u literaturi nema in-
dikacija da je zabrana bila uperena protiv staroveraca,
ve} pretpostavqa da je u pitawu bila potreba vlade da
sa~uva bakar za vojne potrebe i za kovawe novca.13 Ova za-
brana, me|utim, vremenom jeste postala direktno usme-
rena protiv staroveraca, koji su najvi{e i koristili
bronzane ikonice.

U tom poku{aju da kontroli{e staroverce, vlast
je sprovodila zaplenu, kako metalnih tako i nemetalnih
ikona iz wihovih domova i kapela.14 Uprkos zvani~noj
zabrani, proizvodwa i trgovina bronzanim ikonama na-
stavila se nesmawenom brzinom tokom XVIII i XIX veka.
Masovna proizvodwa metalnih ikona u oblastima Belog
mora bila je potpomognuta i razvojem rudarske indu-
strije u toj oblasti. Poznata su i imena nekih majstora
koji su izlivali bronzane ikone, kao {to su Vasilij Ev-
stratov iz Novgoroda, koji je sa ne}akom radio u [elto-
poro{kom skitu, blizu Viga. Vasilij Petrov i Gorbun
su u Vigu izra|ivali ikone sa predstavama Velikih pra-
znika, kao i male ikone sa ili bez emajla.15

Upravo u Vigu je 8. februara 1780. godine objavqe-
no i vode}e pravilo za ikonopisce i livce ikona u „Is-
povedawu vere Pomorjanskih o~eva“: „Mi nare|ujemo da
ikonopisci slikaju i livci izlivaju ikone prema sta-
rim modelima a prema crkvenoj tradiciji koje se svi
pridr`avaju, sa kraqevskim i teolo{kim natpisima
kakvi su na svetim, ~udotovornim krstovima – Kraq
Slave Isus Hristos Sin Bo`ji...“16 Za razliku od Po-
morjana, druge grupe staroveraca su se slagale sa zvani~-
nim stavom pravoslavne crkve da je pravilan natpis na
krstu INCI (pandan latinskom INRI).17

Metalur{ka industrija Rusije je u XVIII veku bi-
la pod dominantnim uticajem staroveraca. U oblastima
oko Urala bilo ih je najvi{e me|u obu~enim majstorima
i radnom snagom.18 Moskva je, naro~ito posle 1771. godi-
ne, kada su se u woj u~vrstili i popovci i bespopovci,
postala va`an centar proizvodwe i trgovine metalnim
ikonama.19 Sredinom XIX veka metalne ikone i krstovi
su se izra|ivali u okolini Moskve, Olonetsu, Jaroslavu,
Pomorju i u oblasti Ni`weg Novgoroda, u kome se svake

godine odr`avao sajam na kome su se prodavali i kupova-
li ovi predmeti.20

U Pomorju su se u XVIII veku pravili tehni~ki
sjajni odlivci, na kojima su uo~qivi fino izvedeni de-
taqi poput lokni na kosi, precizne crte lica, geome-
trijski i floralni prikazi, minijaturne arhitekton-
ske scene. Posebno privla~ne su bile one bronzane iko-
ne i krstovi koji su ukra{avani vi{ebojnim champlévé
emajlom, ili ~ak pozla}ivani.21 Kako bi se iza{lo u su-
sret sve ve}oj potra`wi, proizvodwa se omasovqavala a
kvalitet izrade drasti~no padao, da bi u XIX veku bron-
zane ikone postale te{ke i vrlo grube.

Mnogobrojni hodo~asnici, putnici, moliteqi
koji su stizali do carske Rusije, vra}ali su se u svoje ze-
mqe ~esto nose}i nagrudne ikone kao svojevrstan „suve-
nir“, biraju}i prikaze svojih svetih za{titnika ili
odre|ene ikonografske teme vezane za kultna mesta koja
su pose}ivali. Naj~e{}i putnici bili su monasi, koji
su put Rusije kretali iz osiroma{enih ili opustelih
manastira, da od svoje pravoslavne bra}e izmole duhov-
nu i materijalnu pomo}. Veze izme|u srpskih manastira
(pre svega Hilandara) i Rusije naro~ito su o`ivele sre-
dinom XVI veka, u doba cara Ivana Vasiqevi~a Groznog.22

Me|utim, novembra 1670. godine, ovakve posete ograni-
~ene su naredbom koju je izdao car Aleksej Mihailovi~,
a koja je zapovedala da se u Moskvu ne pu{taju mitropo-
liti i arhiepiskopi iz turskih oblasti, srpske zemqe,
atoski Grci niti arhimandriti i igumani drugih gr~-
kih manastira, ako nemaju carsku darodavnu gramatu.23

Sa wom se moglo sti}i do Moskve i mogla se dobiti mi-
lostiwa, s pravom da se ponovo do|e tek za {est, sedam
godina.24 Svako ranije pojavqivawe od predvi|enog roka
za molioce pomo}i predstavqalo je rizik da ve} na gra-
nici budu vra}eni nazad. Predstavnici manastira kre-
tali su na put obi~no sa skromnim poklonima, sa ikona-
ma ili ~esticama mo{tiju.25 Za uzvrat su dobijali no-
vac, kwige, crkvene ode`de, ikone, ali i predmete sitne
plastike.
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17 Isto, 18.
18 Isto, 19.
19 Isto, 19.
20 Isto, 19.

21 V. Beaver-Bricken Espinola, The Technology and Conservation of the Kunz
Collection, in Russian Copper Icons and Crosses, Washington, D. C., 1991, 32.

22 D. Bogdanovi}, V. J. \uri}, D. Medakovi}, Hilandar, Beograd, 1978,
152.

23 Prota St. M. Dimitrijevi}, Gra|a za srpsku istoriju iz ruskih arhi-
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29 Isto, 12.
30 Dekorativni luk orijentalnog porekla mo`e se videti i na na{im

umetni~kim predmetima; v. B. Radojkovi}, Srpsko zlatarstvo 16. i
17. veka, Novi Sad, 1966.

1. Deo triptiha, XVIII vek, Muzej primewene
umetnosti, inv. br. 2736, Beograd
Segment of a triptych, 18th century, Museum of
Applied Art, Inv. No. 2736, Belgrade

2. Ikona svetog Nikole, XVIII vek, Muzej prime-
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Icon, St. Nicholas, 18th century, Museum of Appli-
ed Art, Inv. No. 2741, Belgrade
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Beogradski Muzej primewene umetnosti u svojoj ko-
lekciji ima 17 ikonica od livene bronze, ve}inom nasta-
lih u XVIII veku. Me|u wima su najbrojnije one sa predsta-
vom svetog Nikole, svetiteqa izuzetno po{tovanog u Ru-
siji, za{titnika udovica, sirotiwe, putnika i stradal-
nika, ali i za{titnika ruskih gradova od tataro-mongo-
la.26 Najraniji ikonografski tip svetog Nikole bio je tzv.
Nikola Zarajski, prikazivan sa jevan|eqem u levoj ruci i
ma~em u desnoj.27 Iako se nastavqala na ju`norusku tradi-
ciju, ovakva ikonografija je dobila novo zna~ewe u kon-
tekstu stradawa rjazanske zemqe od neprijateqskih pleme-
na.28 Od XIII veka se, i na ikonama i u sitnoj plastici, ja-
vqa prikaz svetog Nikole sa gradom u levoj ruci i ma~em
u desnoj. Re~ je o tipu svetog Nikole Mo`ajskog, vezanog za
legendu o ~udesnoj za{titi grada Mo`aja od Tatara.29

Na ikonicama iz beogradskog muzeja prikazan je
naj~e{}i ikonografski tip svetog Nikole – dopojasna

figura svetiteqa u episkopskom ornatu, sa jevan|eqem u
levoj ruci i sa desnom rukom savijenom u blagoslov. U
gorwim uglovima ikonice, iz segmenta neba, Hrist (sa
desne strane) prinosi svetom Nikoli jevan|eqe, dok mu
Bogorodica (sa leve strane) prinosi omofor.

Najreprezentativnija ikonica u ovoj grupi (sli-
ka 1), bila je deo triptiha, {to se lako mo`e zakqu~iti
na osnovu sa~uvanih kva~ica na uglovima ikone. Odli-
kuje se bogatstvom dekoracije – ode`da svetiteqa oper-
va`ena je dekorativnom trakom, sakos ukra{en floral-
nim motivima, nimb ukra{en cve}em i gran~icama sa
li{}em. Gorwa ivica ikonice zavr{ava se lukovi~a-
stim lukom,30 u kome je prikazan Hrist koji blagosiqa
obema rukama. Pozadina je ispuwena trougli}ima, koji
se kao motiv javqaju i u dekorativnim trakama uz levu i
desnu ivicu ikonice. Izra`ajne crte lica svetog Niko-
le nagla{ene su ne{to du`om bradom i gustom, blago va-
lovitom, kosom.

Slede}a u nizu ikonica sa predstavom ovog sveti-
teqa (slika 2), bila je namewena no{ewu oko vrata – na
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radom i odsustvom du`nog po{tovawa u prikazima sve-
titeqa.11 Bronzane ikone koje su se zatekle u upotrebi
trebalo je zakqu~ati u sakristije, a one namewene proda-
ji – konfiskovati.12 Po Beqajevu, u literaturi nema in-
dikacija da je zabrana bila uperena protiv staroveraca,
ve} pretpostavqa da je u pitawu bila potreba vlade da
sa~uva bakar za vojne potrebe i za kovawe novca.13 Ova za-
brana, me|utim, vremenom jeste postala direktno usme-
rena protiv staroveraca, koji su najvi{e i koristili
bronzane ikonice.

U tom poku{aju da kontroli{e staroverce, vlast
je sprovodila zaplenu, kako metalnih tako i nemetalnih
ikona iz wihovih domova i kapela.14 Uprkos zvani~noj
zabrani, proizvodwa i trgovina bronzanim ikonama na-
stavila se nesmawenom brzinom tokom XVIII i XIX veka.
Masovna proizvodwa metalnih ikona u oblastima Belog
mora bila je potpomognuta i razvojem rudarske indu-
strije u toj oblasti. Poznata su i imena nekih majstora
koji su izlivali bronzane ikone, kao {to su Vasilij Ev-
stratov iz Novgoroda, koji je sa ne}akom radio u [elto-
poro{kom skitu, blizu Viga. Vasilij Petrov i Gorbun
su u Vigu izra|ivali ikone sa predstavama Velikih pra-
znika, kao i male ikone sa ili bez emajla.15

Upravo u Vigu je 8. februara 1780. godine objavqe-
no i vode}e pravilo za ikonopisce i livce ikona u „Is-
povedawu vere Pomorjanskih o~eva“: „Mi nare|ujemo da
ikonopisci slikaju i livci izlivaju ikone prema sta-
rim modelima a prema crkvenoj tradiciji koje se svi
pridr`avaju, sa kraqevskim i teolo{kim natpisima
kakvi su na svetim, ~udotovornim krstovima – Kraq
Slave Isus Hristos Sin Bo`ji...“16 Za razliku od Po-
morjana, druge grupe staroveraca su se slagale sa zvani~-
nim stavom pravoslavne crkve da je pravilan natpis na
krstu INCI (pandan latinskom INRI).17

Metalur{ka industrija Rusije je u XVIII veku bi-
la pod dominantnim uticajem staroveraca. U oblastima
oko Urala bilo ih je najvi{e me|u obu~enim majstorima
i radnom snagom.18 Moskva je, naro~ito posle 1771. godi-
ne, kada su se u woj u~vrstili i popovci i bespopovci,
postala va`an centar proizvodwe i trgovine metalnim
ikonama.19 Sredinom XIX veka metalne ikone i krstovi
su se izra|ivali u okolini Moskve, Olonetsu, Jaroslavu,
Pomorju i u oblasti Ni`weg Novgoroda, u kome se svake

godine odr`avao sajam na kome su se prodavali i kupova-
li ovi predmeti.20

U Pomorju su se u XVIII veku pravili tehni~ki
sjajni odlivci, na kojima su uo~qivi fino izvedeni de-
taqi poput lokni na kosi, precizne crte lica, geome-
trijski i floralni prikazi, minijaturne arhitekton-
ske scene. Posebno privla~ne su bile one bronzane iko-
ne i krstovi koji su ukra{avani vi{ebojnim champlévé
emajlom, ili ~ak pozla}ivani.21 Kako bi se iza{lo u su-
sret sve ve}oj potra`wi, proizvodwa se omasovqavala a
kvalitet izrade drasti~no padao, da bi u XIX veku bron-
zane ikone postale te{ke i vrlo grube.

Mnogobrojni hodo~asnici, putnici, moliteqi
koji su stizali do carske Rusije, vra}ali su se u svoje ze-
mqe ~esto nose}i nagrudne ikone kao svojevrstan „suve-
nir“, biraju}i prikaze svojih svetih za{titnika ili
odre|ene ikonografske teme vezane za kultna mesta koja
su pose}ivali. Naj~e{}i putnici bili su monasi, koji
su put Rusije kretali iz osiroma{enih ili opustelih
manastira, da od svoje pravoslavne bra}e izmole duhov-
nu i materijalnu pomo}. Veze izme|u srpskih manastira
(pre svega Hilandara) i Rusije naro~ito su o`ivele sre-
dinom XVI veka, u doba cara Ivana Vasiqevi~a Groznog.22

Me|utim, novembra 1670. godine, ovakve posete ograni-
~ene su naredbom koju je izdao car Aleksej Mihailovi~,
a koja je zapovedala da se u Moskvu ne pu{taju mitropo-
liti i arhiepiskopi iz turskih oblasti, srpske zemqe,
atoski Grci niti arhimandriti i igumani drugih gr~-
kih manastira, ako nemaju carsku darodavnu gramatu.23

Sa wom se moglo sti}i do Moskve i mogla se dobiti mi-
lostiwa, s pravom da se ponovo do|e tek za {est, sedam
godina.24 Svako ranije pojavqivawe od predvi|enog roka
za molioce pomo}i predstavqalo je rizik da ve} na gra-
nici budu vra}eni nazad. Predstavnici manastira kre-
tali su na put obi~no sa skromnim poklonima, sa ikona-
ma ili ~esticama mo{tiju.25 Za uzvrat su dobijali no-
vac, kwige, crkvene ode`de, ikone, ali i predmete sitne
plastike.
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28 Isto, 12.

29 Isto, 12.
30 Dekorativni luk orijentalnog porekla mo`e se videti i na na{im

umetni~kim predmetima; v. B. Radojkovi}, Srpsko zlatarstvo 16. i
17. veka, Novi Sad, 1966.

1. Deo triptiha, XVIII vek, Muzej primewene
umetnosti, inv. br. 2736, Beograd
Segment of a triptych, 18th century, Museum of
Applied Art, Inv. No. 2736, Belgrade

2. Ikona svetog Nikole, XVIII vek, Muzej prime-
wene umetnosti, inv. br. 2741, Beograd
Icon, St. Nicholas, 18th century, Museum of Appli-
ed Art, Inv. No. 2741, Belgrade
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RUSKE METALNE IKONE
– od molitve do suvenira

tri segmenta u kojima su prikazana po dva svetiteqa. U
vrhu ikone prikazan je Nerukotvoreni obraz. Pozadina
centralnog poqa je bez ornamenata, dok su jasno nagla-
{eni detaqi poput kose svetog \or|a, ode}e, kowske
opreme. Parovi svetiteqa na krilima triptiha identi-
fikovani su mawe na osnovu ne~itqivih natpisa a vi-
{e na osnovu analogija i pore|ewa sa identi~nim pred-
stavama na drugim ikonama. Na desnom krilu su prika-
zani, odozgo nadole: apostol Petar i arhan|el Mihailo,
sveti \or|e i Vasilije, sveti Petar Moskovski i Jovan
Hrizostom; na levom krilu su apostol Pavle i arhan|el
Gavrilo, sveti Grigorije i Dimitrije i dva neindenti-
fikovana svetiteqa.

Zanimqiviji u obradi scena na bo~nim krilima
i nagla{eniji u prikazu detaqa je drugi triptih sa sve-
tim \or|em (slika 7). Na centralnom poqu se ponavqa
dobro poznat prikaz svetog \or|a koji ubija neman, sa-
mo sa jasnije izvu~enim crtama svetiteqevog lica (o~i,
nos, usta) i ve{tim minijaturama u obradi glave kowa i

a`daje. Pozadina centralnog poqa ispuwena je polukru-
govima i kru`i}ima. Bo~na krila podeqena su na po dva
poqa. Na desnom krilu su prikazane scene Ulazak u Jeru-
salim i Sretewe; na levom Silazak u Ad i Vaznesewe
Hristovo. Scene su dobro uklopqene u ograni~en pro-
stor, a nagla{ene, ekspresivne o~i javqaju se na licima
svih prikazanih likova. Na vrhu ikone je Nerukotvore-

sredini gorwe ivice je neperforirana u{ica. U pravo-
ugaonom, uokvirenom poqu je ve} pomenuti dopojasni
prikaz svetog Nikole sa kwigom u ruci i desnom rukom
u blagoslovu. Scena se razlikuje utoliko {to su u dowim
uglovima ikonice prikazane stoje}e figure dva svetite-
qa koji nisu identifikovani. Trougli}i se ponovo ja-
vqaju kao jednostavan, dekorativni motiv. I ova ikona
je datovana u XVIII vek.

Gotovo identi~na prethodnoj je ikonica na~iwe-
na od tu~a, ali grubqa i neve{ta u detaqu. O~igledno da
je ikonica izlivena po kalupu koji ponavqa ista re{e-
wa, ali je majstor znatno lo{iji.

Deo diptiha (levo krilo) iz XVIII veka, izuzetno
malih dimenzija (slika 3), ne donosi nikakav nov kvali-
tet u prikazu svetog Nikole. Jedina razlika, uslovqena
nedostatkom prostora, jeste u prikazu Hrista i Bogoro-
dice uz samog svetiteqa, a ne u gorwim segmentima iko-
ne. Spoqna strana ovog dela diptiha ukra{ena je rasko-
{nim cvetom (slika 4), a ~itava ikonica bila je pre-
krivena tamnoplavim i belim emajlom.

Drugi diptih iz XVIII veka blizak je prethodnom
primeru i po dimenzijama i po re{ewu levog krila dip-
tiha (sveti Nikola, Hrist i Bogorodica, cvet sa spoqne
strane). Ovde je, me|utim, sa~uvano i desno krilo na kome
je, sa unutra{we strane, prikazana ikona Bogorodice sa
Hristom ispod koje su, u molitvenom stavu, dva nepozna-
ta svetiteqa. Vidqivi su tragovi svetloplavog emajla na
svim povr{inama diptiha. Na spoqnoj strani desnog
krila (slika 5) prikazan je krst sa Golgote, sa kopqem i
{tapom kao simbolima Hristovog stradawa. Mogu se pro-

~itati natpisi Car Slave, NIKA, kao i slova MLRB (me-
sto lobno raé bûstü – mesto lobawe postade Raj).31 Slova
K i T ~itaju se kao oznake za kopqe i {tap (trostü).32 Po-
vr{ina spoqne strane levog krila ispuwena je {estoli-
snim cvetom, sa tragovima tamnoplavog i belog emajla.

Svetiteq koji je tako|e u`ivao izuzetno po{to-
vawe i ~iji je lik bio prikazivan i na ikonama, freska-
ma, ali i prstewu, pojasevima, kutijama za barut i najra-
zli~itijim predmetima primewene umetnosti, bio je
sveti \or|e. Wegovi najraniji prikazi sledili su tra-
dicionalnu, vizantijsku ikonografiju ratnika sa ko-
pqem i {titom.33 Najpopularnija je, ipak, bila predsta-
va svetog \or|a koji ubija a`daju. \or|e Pobedonosac
povezan je i sa umetno{}u velikokne`evske Moskve. Na-
ime, wen osniva~ Jurij Dolgorukij, podizao je po mno-
gim gradovima i selima crkve posve}ene svetom \or|u,
svom svetom za{titniku.34 Lik \or|a kao simbola pobe-
de postao je u Moskvi izuzetno popularan i stekao je ka-
rakter dr`avnog amblema.35

Na tri bronzane ikone iz Muzeja primewene umet-
nosti prikazan je sveti \or|e koji kopqem probada a`da-
ju, dok se iz segmenta neba pomaqa ruka koja ga blagosiqa.

Ova predstava je na centralnom poqu triptiha iz
XVIII veka (slika 6), dok su bo~na krila podeqena na po
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31 B. Lefchick, Iconographic Form and Content in the Kunz Collection, in
Russian Copper Icons and Crosses, Washington D. C., 1991, 24.

32 T. V. Nikolaeva, Proizvedeniÿ melkoé plastiki 13-17. vekov v
sobranii zagorskogo muzeÿ, Zagorsk, 1960, kat. 36, 147.

33 T. V. Nikolaeva, Drevnerusskaÿ melkaÿ plastika 11-16 vekov, Moskva,
1968, 15.

34 Isto, 16.
35 Isto, 16.

3. Deo diptiha (unutra{wa strana), XVIII vek,
Muzej primewene umetnosti, inv. br. 2737,
Beograd
Segment of a diptych (inside), 18th century, Muse-
um of Applied Art, Inv. No. 2737, Belgrade

4. Deo diptiha (spoqna strana), XVIII vek, Muzej
primewene umetnosti, inv. br. 2737, Beograd
Segment of a diptych (outside), 18th century, Mu-
seum of Applied Art, Inv. No. 2737, Belgrade
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mewene umetnosti, inv. br. 3842, Beograd
Diptych (outside), 19th century, Museum of Appli-
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sti, inv. br. 2732, Beograd
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sti, inv. br. 2735, Beograd
Triptych, 18th century, Museum of Applied Art,
Inv. No. 2735, Belgrade

8. Ikona svetog Georgija, XVIII vek, Muzej pri-
mewene umetnosti, inv. br. 2925, Beograd
Icon, St. George, 18th century, Museum of Applied
Art, Inv. No. 2925, Belgrade
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tri segmenta u kojima su prikazana po dva svetiteqa. U
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dobro poznat prikaz svetog \or|a koji ubija neman, sa-
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Drugi diptih iz XVIII veka blizak je prethodnom
primeru i po dimenzijama i po re{ewu levog krila dip-
tiha (sveti Nikola, Hrist i Bogorodica, cvet sa spoqne
strane). Ovde je, me|utim, sa~uvano i desno krilo na kome
je, sa unutra{we strane, prikazana ikona Bogorodice sa
Hristom ispod koje su, u molitvenom stavu, dva nepozna-
ta svetiteqa. Vidqivi su tragovi svetloplavog emajla na
svim povr{inama diptiha. Na spoqnoj strani desnog
krila (slika 5) prikazan je krst sa Golgote, sa kopqem i
{tapom kao simbolima Hristovog stradawa. Mogu se pro-

~itati natpisi Car Slave, NIKA, kao i slova MLRB (me-
sto lobno raé bûstü – mesto lobawe postade Raj).31 Slova
K i T ~itaju se kao oznake za kopqe i {tap (trostü).32 Po-
vr{ina spoqne strane levog krila ispuwena je {estoli-
snim cvetom, sa tragovima tamnoplavog i belog emajla.

Svetiteq koji je tako|e u`ivao izuzetno po{to-
vawe i ~iji je lik bio prikazivan i na ikonama, freska-
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gim gradovima i selima crkve posve}ene svetom \or|u,
svom svetom za{titniku.34 Lik \or|a kao simbola pobe-
de postao je u Moskvi izuzetno popularan i stekao je ka-
rakter dr`avnog amblema.35

Na tri bronzane ikone iz Muzeja primewene umet-
nosti prikazan je sveti \or|e koji kopqem probada a`da-
ju, dok se iz segmenta neba pomaqa ruka koja ga blagosiqa.
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31 B. Lefchick, Iconographic Form and Content in the Kunz Collection, in
Russian Copper Icons and Crosses, Washington D. C., 1991, 24.

32 T. V. Nikolaeva, Proizvedeniÿ melkoé plastiki 13-17. vekov v
sobranii zagorskogo muzeÿ, Zagorsk, 1960, kat. 36, 147.

33 T. V. Nikolaeva, Drevnerusskaÿ melkaÿ plastika 11-16 vekov, Moskva,
1968, 15.

34 Isto, 16.
35 Isto, 16.

3. Deo diptiha (unutra{wa strana), XVIII vek,
Muzej primewene umetnosti, inv. br. 2737,
Beograd
Segment of a diptych (inside), 18th century, Muse-
um of Applied Art, Inv. No. 2737, Belgrade

4. Deo diptiha (spoqna strana), XVIII vek, Muzej
primewene umetnosti, inv. br. 2737, Beograd
Segment of a diptych (outside), 18th century, Mu-
seum of Applied Art, Inv. No. 2737, Belgrade

5. Diptih (spoqna strana), XIX vek, Muzej pri-
mewene umetnosti, inv. br. 3842, Beograd
Diptych (outside), 19th century, Museum of Appli-
ed Art, Inv. No. 3842, Belgrade

6. Triptih, XVIII vek, Muzej primewene umetno-
sti, inv. br. 2732, Beograd
Triptych, 18th century, Museum of Applied Art,
Inv. No. 2732, Belgrade

7. Triptih, XVIII vek, Muzej primewene umetno-
sti, inv. br. 2735, Beograd
Triptych, 18th century, Museum of Applied Art,
Inv. No. 2735, Belgrade

8. Ikona svetog Georgija, XVIII vek, Muzej pri-
mewene umetnosti, inv. br. 2925, Beograd
Icon, St. George, 18th century, Museum of Applied
Art, Inv. No. 2925, Belgrade
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parovi svetiteqa (slika 11). Dekorativne, horizontal-
ne trake koje se na ikoni iz na{e kolekcije tek naziru,
ispuwene su ta~kicama i prekrivaju wenu pozadinu.

Scena na slede}em triptihu nije, me|utim, rastu-
ma~ena do kraja. Na centralnom poqu vidimo unutra-
{wost hrama u kome stoji svetiteq u molitvenom stavu
pred odrom u kome su polo`ena dva tela (slika 12). Na
bo~nim krilima su po jedna stoje}a figura neindenti-
fikovanih svetiteqa u molitvi. Dominira ozbiqan, go-
tovo strog ton u prikazu ~itave scene, koju donekle o`i-
vqava dekorativni, lukovi~asti luk iznad gorwe ivice
ikone. Na triptihu su vidqiva o{te}ewa.

Jedna od najskladnijih i naj`ivopisnijih ikona iz
na{e kolekcije je ona sa predstavom svete Trojice. Od-
li~na u kompoziciji, razigrane linije i pa`qivo obra-
|enih detaqa (kosa an|ela, bogato nabrana ode}a, poslu-
`ewe na stolu, ukra{eni mobilijar – sto, stolice, pod-
no`nici), sa `ivopisnim zdawima u drugom planu, iko-
na osvaja ve} na prvi pogled (slika 13). Ipak, zbuwuju neo-
~ekivano gruba lica an|ela, nagla{enih velikih o~iju,
neskladnih noseva i usta, daleko od blagosti i lepote iz-
raza koji bi bio u skladu sa celinom ikone. Ve{to upo-
trebqene boje (svetloplavi, zeleni, beli i tamnoplavi
emajl) akcentovale su sjajne detaqe, stvaraju}i kolori-
sti~ki efekat u duhu najlep{ih ruskih slikanih ikona.

O ikoni svetog Jovana Krstiteqa iz ove kolekci-
je (slika 14), detaqno je pisala dr Bojana Radojkovi}.37

Na woj je prikazan lik krilatog Jovana Krstiteqa, koji
dr`i Hrista-Agneca i odmotani svitak sa re~ima: „Evo
jagweta Bo`jeg“. Analiziraju}i poreklo motiva i pri-
kazivawa Jovana Prete~e kao an|ela-pustiwaka, stilske
osobine dela, kao i srpsko-ruske umetni~ke veze, dr Ra-
dojkovi} datuje ikonu u kraj XVI veka, ukazuju}i na uti-
caj starih srpskih majstora koji su krajem XIV i u XV ve-
ku dolazili u Rusiju i radili za ruske kne`eve.

Ikona sa scenom Deizisa iz XVIII veka ne odliku-
je se posebnim kvalitetom i fino}om obrade (slika 15).
O wenu dowu ivicu su, naknadno, zaka~ene trepetqike,
od kojih su dve sa~uvane. Mogu}e je da je ovaj detaq, koji
doprinosi dekorativnosti ikone, ura|en upravo po `e-
qi vlasnika, kako bi se na taj na~in unekoliko poja~ao
utisak koji ikona ostavqa na posmatra~a.

Praznik Hristovog Ro|ewa prikazan je na slede-
}oj bronzanoj ikoni, klasi~no, dobro komponovano, uz
po{tovawe prikaza svih va`nih elemenata pri~e: na
vrhu zvezda i an|eli; u sredini Bogorodica sa detetom i
poklowewe mudraca; u dowoj zoni kupawe deteta i obra-
}awe pastira Josifu (slika 16). Ikona je od no{ewa is-
trvena tako da su detaqi lica potpuno nestali. Sa druge
strane, ikona je ukra{ena velikim {estolisnim cve-
tom, uokvirenim dekorativnom trakom.

Posledwa u nizu na{ih ikona iz XVIII veka je deo
diptiha na kom su prikazani sveti Filip Mitropolit,

ni obraz, a neposredno ispod wega su prikazana sveta
Trojica sa po jednim heruvimom sa strane. Triptih je, u
celini, vrlo skladan i dobro komponovan.

Tre}a ikonica iz ove grupe sa svetim \or|em (sli-
ka 8) posebno je zanimqiva i stilski razli~ita od pret-
hodnih. Dinami~nost scene podvu~ena je propiwawem
kowa, zalepr{anim pla{tom svetog \or|a, ali i neo~e-
kivanim polo`ajem glave svetiteqa, koji gleda na stranu
dok zamahuje kopqem da probode neman. Ponovo su s po-
sebnom pa`wom obra|eni lice, kosa, ode}a, gusta kowska
griva, telo a`daje. Pozadina ikonice prekrivena je tam-
noplavim emajlom, na kome naro~ito dekorativno deluju
zvezdice iza svetog \or|a. Sa zadwe strane ikonica je
ukra{ena rasko{nom granom sa li{}em i cvetovima.

Kolekcija ruskih metalnih ikona iz Muzeja pri-
mewene umetnosti poseduje i dve ikone (delovi tripti-
ha) sa predstavama Bogorodice iz XVIII veka. Na prvoj je
sa~uvano centralno poqe i levo krilo triptiha. Scena
Bogorodice sa detetom uokvirena je ~esto sretanom de-
korativnom trakom, sa~iwenom od trougaonih poqa, na-
izmeni~no ispuwenih tamnoplavim i belim emajlom
(slika 9). Na bo~nom krilu su prikazi Silaska u Ad i
Vaznesewa Hristovog. Na vrhu ikone je ve} poznati si-
stem dekoracije: Nerukotvoreni obraz, ispod wega sveta
Trojica i heruvimi sa strana.

Druga ikona Bogorodice pomalo je gruba i tvrda u
izrazu. Jednostavan prikaz majke sa detetom na central-
nom poqu pra}en je parovima svetiteqa na o~uvanom,
desnom krilu triptiha (slika 10). U vrhu je prikaz Ne-
rukotvorenog obraza.

Problem identifikacije scene ili svetiteqa
pojavio se kod predmeta koji su u lo{ijem stawu. Lak{i
je bio slu~aj sa triptihom iz XVIII veka, gotovo skroz
otrvenom, sa polomqenim vrhom koji je, sa sigurno{}u
mo`emo re}i, predstavqao Nerukotvoreni obraz. Sve-
titeq na centralnom poqu, sa kwigom u levoj ruci i de-
snom u blagoslovu, identifikovan je na osnovu publiko-
vanog identi~nog triptiha iz Kunc kolekcije.36 U pita-
wu je sveti Antipa, dok su na krilima triptiha poznati
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9. Deo triptiha, XVIII vek, Muzej primewene
umetnosti, inv. br. 2730, Beograd
Segment of a triptych, 18th century, Museum of
Applied Art, Inv. No. 2730, Belgrade

10. Deo triptiha, XVIII vek, Muzej primewene
umetnosti, inv. br. 2734, Beograd
Segment of a triptych, 18th century, Museum of
Applied Art, Inv. No. 2734, Belgrade

11. Triptih, XVIII vek, Muzej primewene umetno-
sti, inv. br. 2739, Beograd
Triptych, 18th century, Museum of Applied Art,
Inv. No. 2739, Belgrade

12. Triptih, XVIII vek, Muzej primewene umetno-
sti, inv. br. 2731, Beograd
Triptych, 18th century, Museum of Applied Art,
Inv. No. 2731, Belgrade

13. Ikona svete Trojice, XVIII vek, Muzej pri-
mewene umetnosti, inv. br. 2919, Beograd
Icon, the Holy Trinity, 18th century, Museum of
Applied Art, Inv. No. 2919, Belgrade

36 Russian Copper Icons and Crosses from the Kunz Collection, ed. R. E.
Ahlborn, V. B. B. Espinola, Washington, D. C., 1991, 58, kat. 21.

37 B. Radojkovi}, Bronzana ikonica Jovana Krstiteqa, Zbornik
Narodnog muzeja 9/10, Beograd, 1979.



051050

RUSKE METALNE IKONE
– od molitve do suvenira

parovi svetiteqa (slika 11). Dekorativne, horizontal-
ne trake koje se na ikoni iz na{e kolekcije tek naziru,
ispuwene su ta~kicama i prekrivaju wenu pozadinu.

Scena na slede}em triptihu nije, me|utim, rastu-
ma~ena do kraja. Na centralnom poqu vidimo unutra-
{wost hrama u kome stoji svetiteq u molitvenom stavu
pred odrom u kome su polo`ena dva tela (slika 12). Na
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RUSKE METALNE IKONE
– od molitve do suvenira

na svakom mestu, da ulije i povrati snagu svetiteqske za-
{tite – u~inila je da su se po~ele otvarati radionice po
celoj Rusiji, kako bi se potra`wa zadovoqila.

Ikone su u sebi nosile duh stare tradicije i vere,
i, kao {to je uobi~ajeno za dela primewene umetnosti,
primale uticaje „velike“ umetnosti, ikonopisa pre sve-
ga. To ih nije li{ilo i izvesnih lokalnih obele`ja u
izboru teme, svetiteqa, u na~inu ukra{avawa, rezulti-

raju}i povremeno nastankom pravih malih remek-dela.
Anonimnost wihovih autora, neizvesne sudbine i ~este
promene vlasnika doveli su do toga da je postalo prak-
ti~no nemogu}e u}i u trag putevima kojima su se preno-
sili kalupi i odlivci. Vremenom su, neizbe`no, gubile
na kvalitetu, da bi po~etkom XX veka postepeno i pre-
stala wihova proizvodwa.

sveti Nikola ^udotvorac i sveti Jovan Bogoslov (slika
17). Prikazani u povorci, blago okrenuti nalevo, sveti-
teqi su pa`qivo obra|eni, sa ose}ajem za posebnost sva-
kog lika. Na pozadini prekrivenoj tamnoplavim i be-
lim emajlom, naro~ito se isti~u detaqi ode}e, ukrasi,
nabori. Sa spoqne strane ikone je, u okruglom poqu,
prikazan krst sa Golgote, sa siluetom grada u pozadini.
Ikona je dosta o{te}ena.

Postav{i, na izvestan na~in, simbol ruskih sta-
roveraca, bronzane ikone su izuzetnom brzinom postaja-
le popularne i me|u drugim slojevima stanovni{tva. Po-
treba da se ikona sa ̀ eqenim motivom nabavi gotovo tre-
nutno, po povoqnoj ceni, da bude relativno trajna, prak-
ti~na za no{ewe, da osna`i molitvu u svakom trenutku i
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umetnosti, inv. br. 2743, Beograd
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16. Ikona Ro|ewa Hristovog, XVIII vek, Muzej
primewene umetnosti, inv. br. 2740, Beograd
Icon, the Birth of Christ, 18th century, Museum of
Applied Art, Inv. No. 2740, Belgrade

17. Deo diptiha, XVIII vek, Muzej primewene
umetnosti, inv. br. 2733, Beograd 
Segment of a diptych, 18th century, Museum of
Applied Art, Inv. No. 2733, Belgrade

14. Deo diptiha, XVII vek, Muzej primewene umet-
nosti, inv. br. 2729, Beograd
Segment of a diptych, 18th century, Museum of
Applied Art, Inv. No. 2729, Belgrade

The history of production and dissemination of icons made of
copper alloy in the 17th – Century Russia reflects, in a way, the
contemporary developments in Russian Orthodox Church. In
the middle of the 17th century there was a schism in the
Church leading to the formation of two basic currents. The
first one, led by Patriarch Nikon, conducted a serious of re-
forms and interventions in liturgy, liturgical books and other
aspects of church life, shaping them in accordance with Greek
orthodoxy. The aspiration of Patriarch Nikon to establish do-
mination over all orthodox peoples, tending to strengthen the
position of the Russian patriarch himself, and his politics rai-
sed stormy reactions. The most eager opponents were the Tra-
ditionalists, led by the proto-priest Habakkuk. Rejecting all
the novelty in liturgy, fighting bitterly against the reforms and

any Western influence, the Traditionalists were subject to per-
secutions; therefore they withdrew to Northern Russia, the Si-
beria and the White Sea region. The schism left a deep trace in
the Russian church, weakening its power, while the very prin-
cipal protagonists, Nikon and Habakkuk, ended their lives re-
jected and in exile. Keeping the main influence in the field of
metallurgy during the 18th century, the Traditionalists control-
led the production of crosses and icons made of copper alloy
that embodied and preserved their consistent traditional beli-
efs. Bronze icons became extremely popular outside of the cir-
cles of Traditionalists: of small dimensions, handy and easy to
store, made of durable material, they were bought and given as
gifts with prayer and in memory of specific saint, events, pla-
ces of pilgrimage and people.
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Proces prihvatawa fotografije u srpskoj sredi-
ni, zahvaquju}i sli~nim prilikama u dru{tvu, tekao je
gotovo simultano sa onim u Evropi.1 Pripadnicima
mlade gra|anske klase, koja u XIX veku do`ivqava soci-
jalni i ekonomski uspon, ona je poslu`ila kao jo{ jed-
na, br`a i pristupa~nija forma za isticawe novoste~e-
nog statusa i bogatstva. Usvojiv{i pravila predstavqa-
wa iz portretnog slikarstva, portretna fotografija je
postala dokument wihovog materijalnog i dru{tvenog
presti`a koji je u porodi~nim albumima ~uvan za po-
tomstvo.

Zahteve naru~ioca u Srbiji ispuwavali su najpre
putuju}i fotografi. Od {ezdesetih godina XIX veka
otvaraju se po svim ve}im gradovima i profesionalni
fotografski ateqei, koji se bave prvenstveno izradom
portreta, kao najtra`enijim i najunosnijim, dok su dru-
gi `anrovi tek u za~etku.2 Masovna proizvodwa por-
tretnih fotografija i standardizovana koncepcija
portreta dovodi, me|utim, fotografiju ve} osamdese-
tih godina 19. veka do ukalupqene strukture, od koje sa-
mo mali broj fotografa uspeva da se otrgne.3

Najugledniji ateqe u Beogradu na prelazu iz XIX u
XX vek pripadao je fotografu Milanu Jovanovi}u.4 We-
gove usluge, mada skupqe nego kod drugih fotografa, po-
stale su posebno tra`ene nakon {to je 1893. godine do-
bio zvawe dvorskog fotografa. U Jovanovi}ev ateqe5 do-
lazi brojna klijentela, svakako u `eqi da ih ovekove~i

isti fotograf pred ~ijom je kamerom pozirala i vla-
darska porodica.6

Tokom ne{to vi{e od dve i po decenije Milan Jo-
vanovi} je pro{ao kroz razli~ite faze u svom stvarala-
{tvu.7 Mada se oprobao i u drugim `anrovima, najve}i
deo wegovog opusa ~ini portretna fotografija. Milan
Jovanovi} je svakako bio fotograf koji je u ovom `anru
uspeo da ostvari osoben izraz8, o ~emu najboqe svedo~e
portreti znamenitih li~nosti srpske kulture i umet-
nosti, wegovih savremenika i prijateqa. Li{eni stere-
otipa i pravila, oni su odraz slobode duha i kreativno-
sti, kako portretisanih tako i samog fotografa.

Inventivnost umetnika krajem XIX veka bila je,
me|utim, podre|ena shvatawima i ukusu sredine u kojoj su
wegova dela nastajala. Fotografi{u}i pripadnike gra-
|anske klase, ~iji portreti ~ine ve}i deo wegovog opusa,
Jovanovi} je morao slediti wihove zahteve koji su u veli-
koj meri bili odre|eni postoje}im dru{tvenim konven-
cijama. Portretne fotografije Milana Jovanovi}a pred-
stavqaju stoga svojevrstan dokument o gradskom `ivotu i
o dru{tvenim odnosima u Srbiji na prelazu izme|u dva
veka. U ovom radu one }e poslu`iti kao ilustracija za po-
smatrawe polo`aja `ene u Srbiji toga doba.

Polo`aj `ene u Srbiji u XIX veku bio je prven-
stveno odre|en vladaju}im patrijarhalno-tradicional-
nim shvatawem o prirodi wenog pola, koja je smatrana
osetqivijom i povr{nijom od mu{ke. @ena je posma-
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LIK @ENE NA FOTOGRAFIJAMA
MILANA JOVANOVI]A
IZ ZBIRKE MUZEJA PRIMEWENE UMETNOSTI U BEOGRADU

1 O istorijatu i razvoju fotografije u Srbiji: B. Debeqkovi}, Stara
srska fotografija, Muzej primewene umetnosti, Muzej grada
Beograda, Beograd, 1977; Isti, Fotografija u Srbiji, ULUPUS,
Beograd, b. g.; M. Todi}, Fotografija u Srbiji u XIX veku, Muzej
primewene umetnosti, Beograd, 1989; Fotografija kod Srba 1839-
1989, Galerija SANU, Beograd, 1991; M. Todi}, Istorija srpske
fotografije (1839-1940), Prosveta, Muzej primewene umetnosti,
Beograd, 1993. 

2 O putuju}im fotografima: B. Debeqkovi}, Stara srpska fotogra-
fija, 7-10; o prvim profesionalnim fotografskim ateqeima v. B.
Debeqkovi}, Stara srpska fotografija, 22-27; M. Todi}, Istorija
srpske fotografije (1839-1940), 41-55.

3 M. Todi}, Istorija srpske fotografije (1839-1940), 45, 48.
4 Milan Jovanovi} (1863-1944) bio je brat poznatog slikara Paje

Jovanovi}a. Fotografsku ve{tinu upoznao je u vr{a~kom ateqeu
svog oca Stevana, a pretpostavqa se da ju je u~io i u Be~u, gde boravi
krajem sedamdesetih ili po~etkom osamdesetih godina 19. veka. O
`ivotu i radu Milana Jovanovi}a v. G. Mali}, Milan Jovanovi}
fotograf, Galerija SANU, Beograd, 1997.

5 Prvi ateqe Milana Jovanovi}a nalazio se na Obili}evom vencu, a
drugi u ulici Kraqa Milana 46. Ta zgrada je namenski zidana za
potrebe fotografa, kao prva takva gra|evina u Srbiji: G. Mali}, n.
d., 65-71.

6 Isto, 107.
7 Isto, 103-106.
8 U ovoj oceni sla`u se svi istra`iva~i wegovog opusa: B.

Debeqkovi}, Stara srpska fotografija, 43; G. Mali}, Milan
Jovanovi} fotograf, 186-188.
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grafijama Milana Jovanovi}a (kat. br. 7, 8, 14, 22, 33, 34,
36, 40). Portret Zorka Vlaji} u sve~anoj haqini (kat. br.
36, kat. br. 40, sl. 1) pribli`ava se tipu paradnog portre-
ta kakav je negovao wegov brat Paja Jovanovi} u slikar-
stvu,13 dok su neke poze ~ak teatralne (kat. br. 7, kat. br. 8).

U ikonografiju reprezentacije i dostojanstva
spadaju i atributi koje portretisane dr`e u rukama.
Naj~e{}e su to lepeza (kat. br. 14, 36, 38, 40, 46, 47) i ru-
kavice (kat. br. 3, 33, 36, 40, 45), atributi poznati od ra-
nije sa aristokratskih portreta. Kao simboli statusa
odabranih, oni portretisane dame odre|uju kao pripad-
nice nove aristokratije.

Mada su poze na pojedinim dopojasnim portreti-
ma tako|e u slu`bi isticawa dru{tvenog i materijal-
nog blagostawa (kat. br. 26, 41, 42), ovde je u prvom planu
sam lik `ene. Jovanovi}evi portreti su oli~ewe tada-
{weg ideala `enske lepote, koji veli~a `ensku umiqa-
tost, blagost, smernost i ne`nost. Ove vrline su na por-
tretima posebno istaknute, po{to je fizi~ka lepota
smatrana odrazom one duhovne.14

Ve}ina dopojasnih portreta ra|ena je konvencio-
nalno, bez namere fotografa da pronikne u li~nost mo-
dela. Izuzetak je portret slikarke Ane Lozani} (kat. br.
27, sl. 2), }erke akademika Sime Lozani}a i supruge Vo-
je Marinkovi}a, ministra u srpskoj vladi. Unutra{we
stawe portretisane Jovanovi} je ovde naglasio blagim
naklonom glave, uz odgovaraju}e osvetqewe.15

Ve}ina `ena, i pored konvencionalnih stavova,
pozira pred Jovanovi}evim objektivom opu{teno, sa iz-
razom sigurnosti i svesti o sebi. To bi se najpre moglo
objasniti wihovom materijalnom i socijalnom situira-
no{}u, ali je mo`da i posledica oslobo|ewa `ene krajem
XIX veka. ^ini se, ipak, da mla|e `ene i devojke, i pored
mawe formalnog izgleda (kat. br. 10, kat. br. 46), pozira-
ju nerado i mawe opu{teno, sa izvesnom stidqivo{}u i
nelagodno{}u (kat. br. 3, 14, 34, 43, 45, 47). Wihov izgled
u skladu je s moralnim na~elima patrijarhalnog dru{tva,
koja su kao glavne devoja~ke vrline isticala mirno}u,

krotkost, blagoobraznost, stidqivost i smernost.16 Naj-
ve}i broj `ena na Jovanovi}evim fotografijama odeven
je u evropsku ode}u modernog kroja, dok se za wihove poze
i frizure mo`e na}i analogija u modnim ~asopisima to-
ga vremena.17 Jedan broj `ena, me|utim, odeven je u tzv.
transformisani srpski gra|anski kostim (kat. br. 11,
12, 18, 20, 35, 38, 44), na kome su elementi tradicionalnog
gra|anskog kostima kombinovani s modernim. Kako
„ode}a kao komunikacioni fenomen odra`ava neke od
osnovnih principa na kojima je odre|eno dru{tvo usta-
novqeno“,18 treba je posebno uzeti u obzir pri razmatra-
wu Jovanovi}evih `enskih portreta.

@enski gra|anski kostim formira se tridesetih
godina XIX veka. Od svog nastanka bio je jedan od najzna~aj-
nijih spoqa{wih obele`ja pripadnosti grupi, odnosno
gra|anskom sloju. Po{to je bio uniforman, wegova osnov-
na funkcija bila je „davawe identiteta i stvarawe ose}a-
ja integriteta gra|anskog dru{tva u nastajawu. Wegova
ustaqena forma isticala je vrednost tradicije i dru-
{tveno-kulturne stabilnosti.“ Istovremeno, u procesu
formirawa nacionalne dr`ave, gra|anski kostim je po-
neo i zna~ewe „srpski“.19 Po{to je ~esto bio izra|ivan od
najskupocenijih materijala i bogato ukra{avan, on je slu-
`io i za reprezentaciju, prvenstveno sopstvenog mu`a.20

Od sedme decenije XIX veka `enski gra|anski ko-
stim do`ivqava, pod uticajem evropske mode, izvesne
transformacije koje prate promene u politi~kom i eko-
nomskom `ivotu Srbije, kao i u etni~koj i socijalnoj
strukturi. 21 Prodor mode u `enski gra|anski kostim
ozna~avao je, s jedne strane, delimi~an raskid sa tradi-
cijom, a sa druge, indirektno uklapawe u proces potpune
evropeizacije odevawa. Tako|e, pra}ewe mode je pokazi-
valo i razlike u dru{tvu i socijalno raslojavawe. U
ovom periodu kostim dobija jo{ izrazitije nacionalno
zna~ewe, obla~i se npr. na proslavama nacionalnih pra-
znika. On gubi svoju prvenstvenu integrativnu funkci-
ju oznake gra|anskog dru{tva, i dobija funkciju obele-
`avawa dru{tvene pokretqivosti i raslojavawa.22
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trana kao bi}e sa slabijim intelektualnim mo}ima, ko-
je „nije u stawu da pronikne u su{tinu stvari ve} samo
da poima oblike stvari“, zbog ~ega je prirodno bila
predodre|ena za funkcije koje je vr{ila u okviru poro-
dice – supruge, majke, doma}ice.9 Za obavqawe ovih ulo-
ga devoj~ice su od malena vaspitavane, najpre u sopstve-
noj porodici, a zatim u `enskim {kolama.10

Polo`aj `ene u gradu, sredini u kojoj je Milan Jo-
vanovi} `iveo i radio, bio je donekle druga~iji. Kao
centar politi~kog i intelektualnog `ivota, grad je bio
nosilac dru{tvenih promena i procesa modernizacije.
Sve ve}a otvorenost prema evropskim uticajima, dopri-
nela je tome da gradski ̀ ivot krajem XIX veka bude razno-
vrsniji i sadr`ajniji. Usled toga, `ena sti~e mogu}nost
ostvarivawa van ku}e i porodice, a weno u~e{}e u dru-
{tvenom `ivotu postaje aktivnije.11 Bitan korak u `en-
skoj emancipaciji predstavqala je i mogu}nost redovnog
obrazovawa i razvijawa intelektualnih sposobnosti.12

Ovakvo vi|ewe mesta i uloge `ene u srpskom dru-
{tvu nametnulo je i metodolo{ki postupak u analizi
`enskih likova na fotografijama Milana Jovanovi}a.
Kroz analizu najpre pojedina~nih `enskih portreta, a
zatim `ena u wihovim funkcijama u porodici, poku{a-
}emo da predstavimo `ivotni ciklus `ene i da utvrdi-
mo kakav je bio odnos tradicionalnog i modernog u srp-
skom dru{tvu na prelazu iz XIX u XX vek.

@ENA
Klijentelu Milana Jovanovi}a ~inile su najve}im

delom pripadnice bogatijeg gra|anskog stale`a. Wihovi
portreti su stoga prvenstveno slika socijalnog i mate-
rijalnog statusa, istaknutog reprezentativnim stavom,
ode}om i atributima. Najadekvatnija poza za to jeste cela
figura. Wu bira i najve}i broj portretisanih na foto-

056

LIK @ENE NA FOTOGRAFIJAMA MILANA JOVANOVI]A
iz zbirke Muzeja primewene umetnosti u Beogradu

13 M. Todi}, Istorija srpske fotografije (1839-1940), 52.
14 „Od lepoga tela sudimo i na lepu du{u, i pri prvom pogledu ose}a

~ovek u sebi neku privr`enost ~eqadetu tek samo zbog jedne lepote...
Iz Va{eg tela, kao iz kakva ogledala, neka se spazi Va{
prosve{tewi duh, Va{e ~isto, krotko, blago, smireno i qube`qivo
srce…“ : Devoj~ica kako treba da se izobrazi, 10-11, 118. 

15 G. Mali}, Milan Jovanovi} fotograf, 181.
16 „Ostanite dakle postojane pri Va{em ~estnom, umiqatom, `enskom,

ne`nom karakteru, koji zaista nimalo mawe, nego isto koliko i
mu{ki, po{tovawe zaslu`uje… Pri Va{em na~inaniju nezaboravqa-
jte obazreti se na smernost, srame`qivost, i na `ensku ne`nost...
Smernost i srame`qivost, pristojnost i stid, kao `enskom polu svo-
jstvene dobrodeteli, uvek pred o~ima imajte, i u srcu ih negujte; jer
koja ̀ ena stida neima, ta je ve} svoja najmo}nijega an|ela braniteqa od
sebe odagnala…“: Devoj~ica kako treba da se izobrazi, 4, 19, 118.

17 Inostrani i doma}i modni ~asopisi bili su u opticaju u Beogradu
krajem 19. i po~etkom 20. veka. Jedan od prvih doma}ih ~asopisa
posve}enih modi bila je „Pariska moda“, koja je po~ela da izlazi
1902. godine kao posebno izdawe ~asopisa „Mali `urnal“: Dr M.
Pro{i}-Dvorni}, Modni `urnali u Beogradu do kraja Prvog svetskog
rata, „Pariska moda“ – vanredno izdawe dnevnog lista „Mali
`urnal“, Zbornik Muzeja primewene umetnosti, 28-29, Beograd,
1984/1985, 63-74.

17 Mr M. Pro{i}-Dvorni}, @enski gra|anski kostim u Srbiji 19.
veka, Zbornik Muzeja primewene umetnosti, 24-25, Beograd,
1980/1981, 22.

18 Isto, 23.
19 Isto, 24.
20 Isto, 19-20.
21 Isto, 25-26.
22 Isto, 26.

9 Mr M. Peri{i}, @ena u dru{tvenom `ivotu u Srbiji krajem 19. veka,
u: Srbija u modernizacijskim procesima 19. i 20. veka, 2, Polo`aj
`ene kao merilo modernizacije, Institut za noviju istoriju Srbije,
Beograd, 1998, 212.
Na ovaj na~in o prirodi `ene govore i priru~nici za vaspitawe
`enske dece: „Za Vas dakle nije od potrebe, da se sasvim ozbiqski i
strogo naukama predajete, i da visokou~ena devoj~ica izi|ete; dosta
je za Vas, da um Va{ toliko samo pomo}u dobrog obho|ewa, u~ewa,
~itawa i razmi{qavawa obogatite i izobrazite, kako }ete qupka i
umiqata dru`benica mo}i postati. Va{ duh treba da se izobrazi
`enski a ne mu{ki... @ena ne treba da bude filozof. Ona ose}a
vi{e, a mawe misli; i weno ~ustvo ima takovu tan~inu i hitrinu, da
ju je te`e prevariti, nego kad bi po kwi{ki mudrovala. Ona la{we
shva}a istinu, nego {to bi joj sama u trag u{la... @ena je `ena, ne
zbog duha, no zbog srca. Sa svojim znawem ne}e se ona nikad toliko
mnogo ponaraviti, koliko s wenim ne`nim ~ustvima...“: Devoj~ica
kako treba da se izobrazi, s nema~kog preveo Georgije Nikolajevi~,
Be~, 1856, 41-42. Navedeni priru~nik jedan je od brojnih koji su bili
u opticaju u Srbiji tokom 19. veka.

10 Otvarawe Vi{e `enske {kole u Beogradu izazvalo je otpor u Dr`av-
nom savetu upravo zbog shvatawa da {kola, unose}i tu|in{tine podri-
va vrednost srpskog patrijarhalnog dru{tva. Sve {to {kola daje `eni

vi{e od onoga {to joj je potrebno kao supruzi, majci i doma}ici, sma-
trano je luksuzom i sredstvom wenog odnaro|avawa. Zato je tra`eno „da
u mesto svirawa bude predavawa o qubavi prema deci i prema suprugu.
U mesto igranke, kuvawe i {tedwa u ku}i. U mesto komplimenata,
razboj, pletivo, {ivewe, itd.“ Vi{a `enska {kola trebalo je da pri-
prema u~enice da budu „dobre doma}ice i dobre majke; majke kao {to je
bila majka Kraqevi}a Marka“: Dr L. Perovi}, Modernost i patri-
jarhalnost kroz prizmu dr`avnih `enskih institucija: Vi{a `enska
{kola (1863-1913), u: Srbija u modernizacijskim procesima 19. i 20.
veka, 144-146. 
O {kolovawu `enske dece u Srbiji v. poglavqa [kolovawe i
Dr`avne `enske institucije, u: Srbija u modernizacijskim proces-
ima 19. i 20. veka, 55-100, 141-161. 

11 Mr M. Peri{i}, n. d., 211-213.
12 Na potrebu redovnog {kolovawa kao na~ina za osamostaqivawe i

emancipaciju `ena prva je ukazivala Draga Dejanovi}. Ona emanci-
paciju defini{e kao „oslobo|ewe wino iz o~inske ili mu`evqeve
pod~iwenosti, koja ih sku~ava u wihovom umnom i radenom napre-
dovawu.“: R. Petrovi}, Milica S. Srpkiwa i Draga Dejanovi} o
`enama, Glasnik istorijskog dru{tva u Novom Sadu, sv. 1, kw. 3,
Sremski Karlovci,  1930, 83, 84, 89, 90, 93.

1. Zorka Vlaji} u sve~anoj haqini, 1910, Muzej
primewene umetnosti, inv. br. 10670, Beograd
Zorka Vlaji} in an elegant gown, 1910, Museum of
Applied Art, Inv. No. 10670, Belgrade
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grafijama Milana Jovanovi}a (kat. br. 7, 8, 14, 22, 33, 34,
36, 40). Portret Zorka Vlaji} u sve~anoj haqini (kat. br.
36, kat. br. 40, sl. 1) pribli`ava se tipu paradnog portre-
ta kakav je negovao wegov brat Paja Jovanovi} u slikar-
stvu,13 dok su neke poze ~ak teatralne (kat. br. 7, kat. br. 8).

U ikonografiju reprezentacije i dostojanstva
spadaju i atributi koje portretisane dr`e u rukama.
Naj~e{}e su to lepeza (kat. br. 14, 36, 38, 40, 46, 47) i ru-
kavice (kat. br. 3, 33, 36, 40, 45), atributi poznati od ra-
nije sa aristokratskih portreta. Kao simboli statusa
odabranih, oni portretisane dame odre|uju kao pripad-
nice nove aristokratije.

Mada su poze na pojedinim dopojasnim portreti-
ma tako|e u slu`bi isticawa dru{tvenog i materijal-
nog blagostawa (kat. br. 26, 41, 42), ovde je u prvom planu
sam lik `ene. Jovanovi}evi portreti su oli~ewe tada-
{weg ideala `enske lepote, koji veli~a `ensku umiqa-
tost, blagost, smernost i ne`nost. Ove vrline su na por-
tretima posebno istaknute, po{to je fizi~ka lepota
smatrana odrazom one duhovne.14

Ve}ina dopojasnih portreta ra|ena je konvencio-
nalno, bez namere fotografa da pronikne u li~nost mo-
dela. Izuzetak je portret slikarke Ane Lozani} (kat. br.
27, sl. 2), }erke akademika Sime Lozani}a i supruge Vo-
je Marinkovi}a, ministra u srpskoj vladi. Unutra{we
stawe portretisane Jovanovi} je ovde naglasio blagim
naklonom glave, uz odgovaraju}e osvetqewe.15

Ve}ina `ena, i pored konvencionalnih stavova,
pozira pred Jovanovi}evim objektivom opu{teno, sa iz-
razom sigurnosti i svesti o sebi. To bi se najpre moglo
objasniti wihovom materijalnom i socijalnom situira-
no{}u, ali je mo`da i posledica oslobo|ewa `ene krajem
XIX veka. ^ini se, ipak, da mla|e `ene i devojke, i pored
mawe formalnog izgleda (kat. br. 10, kat. br. 46), pozira-
ju nerado i mawe opu{teno, sa izvesnom stidqivo{}u i
nelagodno{}u (kat. br. 3, 14, 34, 43, 45, 47). Wihov izgled
u skladu je s moralnim na~elima patrijarhalnog dru{tva,
koja su kao glavne devoja~ke vrline isticala mirno}u,

krotkost, blagoobraznost, stidqivost i smernost.16 Naj-
ve}i broj `ena na Jovanovi}evim fotografijama odeven
je u evropsku ode}u modernog kroja, dok se za wihove poze
i frizure mo`e na}i analogija u modnim ~asopisima to-
ga vremena.17 Jedan broj `ena, me|utim, odeven je u tzv.
transformisani srpski gra|anski kostim (kat. br. 11,
12, 18, 20, 35, 38, 44), na kome su elementi tradicionalnog
gra|anskog kostima kombinovani s modernim. Kako
„ode}a kao komunikacioni fenomen odra`ava neke od
osnovnih principa na kojima je odre|eno dru{tvo usta-
novqeno“,18 treba je posebno uzeti u obzir pri razmatra-
wu Jovanovi}evih `enskih portreta.

@enski gra|anski kostim formira se tridesetih
godina XIX veka. Od svog nastanka bio je jedan od najzna~aj-
nijih spoqa{wih obele`ja pripadnosti grupi, odnosno
gra|anskom sloju. Po{to je bio uniforman, wegova osnov-
na funkcija bila je „davawe identiteta i stvarawe ose}a-
ja integriteta gra|anskog dru{tva u nastajawu. Wegova
ustaqena forma isticala je vrednost tradicije i dru-
{tveno-kulturne stabilnosti.“ Istovremeno, u procesu
formirawa nacionalne dr`ave, gra|anski kostim je po-
neo i zna~ewe „srpski“.19 Po{to je ~esto bio izra|ivan od
najskupocenijih materijala i bogato ukra{avan, on je slu-
`io i za reprezentaciju, prvenstveno sopstvenog mu`a.20

Od sedme decenije XIX veka `enski gra|anski ko-
stim do`ivqava, pod uticajem evropske mode, izvesne
transformacije koje prate promene u politi~kom i eko-
nomskom `ivotu Srbije, kao i u etni~koj i socijalnoj
strukturi. 21 Prodor mode u `enski gra|anski kostim
ozna~avao je, s jedne strane, delimi~an raskid sa tradi-
cijom, a sa druge, indirektno uklapawe u proces potpune
evropeizacije odevawa. Tako|e, pra}ewe mode je pokazi-
valo i razlike u dru{tvu i socijalno raslojavawe. U
ovom periodu kostim dobija jo{ izrazitije nacionalno
zna~ewe, obla~i se npr. na proslavama nacionalnih pra-
znika. On gubi svoju prvenstvenu integrativnu funkci-
ju oznake gra|anskog dru{tva, i dobija funkciju obele-
`avawa dru{tvene pokretqivosti i raslojavawa.22
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trana kao bi}e sa slabijim intelektualnim mo}ima, ko-
je „nije u stawu da pronikne u su{tinu stvari ve} samo
da poima oblike stvari“, zbog ~ega je prirodno bila
predodre|ena za funkcije koje je vr{ila u okviru poro-
dice – supruge, majke, doma}ice.9 Za obavqawe ovih ulo-
ga devoj~ice su od malena vaspitavane, najpre u sopstve-
noj porodici, a zatim u `enskim {kolama.10

Polo`aj `ene u gradu, sredini u kojoj je Milan Jo-
vanovi} `iveo i radio, bio je donekle druga~iji. Kao
centar politi~kog i intelektualnog `ivota, grad je bio
nosilac dru{tvenih promena i procesa modernizacije.
Sve ve}a otvorenost prema evropskim uticajima, dopri-
nela je tome da gradski ̀ ivot krajem XIX veka bude razno-
vrsniji i sadr`ajniji. Usled toga, `ena sti~e mogu}nost
ostvarivawa van ku}e i porodice, a weno u~e{}e u dru-
{tvenom `ivotu postaje aktivnije.11 Bitan korak u `en-
skoj emancipaciji predstavqala je i mogu}nost redovnog
obrazovawa i razvijawa intelektualnih sposobnosti.12

Ovakvo vi|ewe mesta i uloge `ene u srpskom dru-
{tvu nametnulo je i metodolo{ki postupak u analizi
`enskih likova na fotografijama Milana Jovanovi}a.
Kroz analizu najpre pojedina~nih `enskih portreta, a
zatim `ena u wihovim funkcijama u porodici, poku{a-
}emo da predstavimo `ivotni ciklus `ene i da utvrdi-
mo kakav je bio odnos tradicionalnog i modernog u srp-
skom dru{tvu na prelazu iz XIX u XX vek.

@ENA
Klijentelu Milana Jovanovi}a ~inile su najve}im

delom pripadnice bogatijeg gra|anskog stale`a. Wihovi
portreti su stoga prvenstveno slika socijalnog i mate-
rijalnog statusa, istaknutog reprezentativnim stavom,
ode}om i atributima. Najadekvatnija poza za to jeste cela
figura. Wu bira i najve}i broj portretisanih na foto-
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LIK @ENE NA FOTOGRAFIJAMA MILANA JOVANOVI]A
iz zbirke Muzeja primewene umetnosti u Beogradu

13 M. Todi}, Istorija srpske fotografije (1839-1940), 52.
14 „Od lepoga tela sudimo i na lepu du{u, i pri prvom pogledu ose}a

~ovek u sebi neku privr`enost ~eqadetu tek samo zbog jedne lepote...
Iz Va{eg tela, kao iz kakva ogledala, neka se spazi Va{
prosve{tewi duh, Va{e ~isto, krotko, blago, smireno i qube`qivo
srce…“ : Devoj~ica kako treba da se izobrazi, 10-11, 118. 

15 G. Mali}, Milan Jovanovi} fotograf, 181.
16 „Ostanite dakle postojane pri Va{em ~estnom, umiqatom, `enskom,

ne`nom karakteru, koji zaista nimalo mawe, nego isto koliko i
mu{ki, po{tovawe zaslu`uje… Pri Va{em na~inaniju nezaboravqa-
jte obazreti se na smernost, srame`qivost, i na `ensku ne`nost...
Smernost i srame`qivost, pristojnost i stid, kao `enskom polu svo-
jstvene dobrodeteli, uvek pred o~ima imajte, i u srcu ih negujte; jer
koja ̀ ena stida neima, ta je ve} svoja najmo}nijega an|ela braniteqa od
sebe odagnala…“: Devoj~ica kako treba da se izobrazi, 4, 19, 118.

17 Inostrani i doma}i modni ~asopisi bili su u opticaju u Beogradu
krajem 19. i po~etkom 20. veka. Jedan od prvih doma}ih ~asopisa
posve}enih modi bila je „Pariska moda“, koja je po~ela da izlazi
1902. godine kao posebno izdawe ~asopisa „Mali `urnal“: Dr M.
Pro{i}-Dvorni}, Modni `urnali u Beogradu do kraja Prvog svetskog
rata, „Pariska moda“ – vanredno izdawe dnevnog lista „Mali
`urnal“, Zbornik Muzeja primewene umetnosti, 28-29, Beograd,
1984/1985, 63-74.

17 Mr M. Pro{i}-Dvorni}, @enski gra|anski kostim u Srbiji 19.
veka, Zbornik Muzeja primewene umetnosti, 24-25, Beograd,
1980/1981, 22.

18 Isto, 23.
19 Isto, 24.
20 Isto, 19-20.
21 Isto, 25-26.
22 Isto, 26.

9 Mr M. Peri{i}, @ena u dru{tvenom `ivotu u Srbiji krajem 19. veka,
u: Srbija u modernizacijskim procesima 19. i 20. veka, 2, Polo`aj
`ene kao merilo modernizacije, Institut za noviju istoriju Srbije,
Beograd, 1998, 212.
Na ovaj na~in o prirodi `ene govore i priru~nici za vaspitawe
`enske dece: „Za Vas dakle nije od potrebe, da se sasvim ozbiqski i
strogo naukama predajete, i da visokou~ena devoj~ica izi|ete; dosta
je za Vas, da um Va{ toliko samo pomo}u dobrog obho|ewa, u~ewa,
~itawa i razmi{qavawa obogatite i izobrazite, kako }ete qupka i
umiqata dru`benica mo}i postati. Va{ duh treba da se izobrazi
`enski a ne mu{ki... @ena ne treba da bude filozof. Ona ose}a
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`enama, Glasnik istorijskog dru{tva u Novom Sadu, sv. 1, kw. 3,
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1. Zorka Vlaji} u sve~anoj haqini, 1910, Muzej
primewene umetnosti, inv. br. 10670, Beograd
Zorka Vlaji} in an elegant gown, 1910, Museum of
Applied Art, Inv. No. 10670, Belgrade

Jelena Pera} 



Dve fotografije Milana Jovanovi}a iz zbirke
Muzeja primewene umetnosti ukazuju na razli~ite odno-
se izme|u o~eva i }erki. Na portretu Jovan Pa~i} s }er-
kom Bosom (kat. br. 48, sl. 5) o~ev za{titni~ki zagrqaj i
}erkin blagi naklon ka wemu izraz su me|usobne qubavi
i privr`enosti. Suprotno od ove, fotografija Sve-
{tenik s }erkom (kat. br. 49), koja ih predstavqa distan-
cirane, bez ikakvog dodira, pre odra`ava }erkinu po-
slu{nost i odanost proistekle iz strahopo{tovawa
prema strogom roditequ.

SESTRA
Posle roditeqa najbli`i rod su bra}a i sestre,

zbog ~ega su devoj~ice podu~avane da i prema wima gaje

ista ose}awa qubavi, privr`enosti i prijateqstva.29

Posebno je savetovano starijima da se brinu o mla|im
sestrama i bra}i, a wima da slu{aju starije.30

Milan Jovanovi} je uspeo da prika`e ovakav odnos
izme|u sestara Hristi} i Sirotanovi}, kao i izme|u Zo-
re Herstig i wene sestre (kat. br. 50, 51, 52). Ne`ni dodir
i zagrqaj, posebno na posledwem portretu, izraz su in-
timnosti i bliskosti, kakva prili~i dvema sestrama.

VERENICA
Patrijarhalno dru{tvo postavilo je stroga pra-

vila u odnosima mu{karca i `ene. Vereni{tvo je bio
prvi dru{tveno prihva}eni odnos izme|u dva pola i va-
`na etapa pre stupawa u brak. Devojkama je zbog toga po-
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Krajem XIX veka `enski gra|anski kostim ne
predstavqa vi{e iskqu~ivo obele`je gra|anskog dru-
{tva, po{to pojedini wegovi delovi prodiru u seosku
sredinu. Jo{ uvek ga nose i pripadnice ni`eg zanatlij-
skog i trgova~kog sloja po unutra{wosti, kao i starije
generacije. On tada dobija obele`ja konzervativizma i
retardacije.23

Na pojedinim fotografijama Milana Jovanovi}a
(kat. br. 12, 18, 20) gra|anski kostim deo je ikonografi-
je, upotpuwene stamenom pozom i likom portretisanih,
koja ih odre|uje kao ~uvare nepromenqivosti i stabil-
nosti patrijarhalnog na~ina `ivota. Neke od wih, kao
Lujka Vlaji}-Bukovac (kat. br. 38, sl. 3) i Zorka Herstig
(kat. br. 35), poziraju, me|utim, i u tradicionalnoj gra-
|anskoj i u vrlo modernoj ode}i. Tradicionalna no{wa
za wih je prvenstveno kostim obu~en za tu priliku. Iz-
ra|en od skupocenih materijala i bogato ukra{en, on je
mo`da ~uvan kao deo porodi~nog nasle|a. U tom slu~aju,
wegova funkcija bi ovde bila da ozna~i poreklo i sta-
rinu porodice portretisanih.

Krajem XIX veka ulogu pokazateqa nejednake soci-
jalne strukture i kretawa dru{tva u potpunosti preuzi-
ma evropski na~in odevawa.24 Tako najve}i broj `ena na
Jovanovi}evim fotografijama pozira u savremenim ko-
stimima, obele`ju reprezentacije i pripadnosti gra-
|anskom sloju. Neki od wih, bilo da je u pitawu sve~ana
haqina ili dnevni kostim, prate posledwe modne tren-
dove (kat. br. 7, 8, 22, 24, 26, 27, 28, 33, 34, 36, 40, 41, 42, 43,
46, 47, sl. 4), {to je svojevrstan pokazateq uklapawa srp-
skog dru{tva u evropske tokove.

Jedan broj portretisanih odeven je u arteficijel-
ne kostime, poput kostima ciganke (kat. br. 30, kat. br.
37). Sasvim je mogu}e da su ovo bili pozori{ni kosti-
mi koje je Milan Jovanovi} imao na raspolagawu zahva-
quju}i dobroj saradwi sa pozori{tem.25 Uz odgovaraju}u
scenografiju, oni su bili deo opreme ateqea koja je slu-
`ila fotografu da svoje klijente bar na trenutak prene-
se u neki drugi svet.

]ERKA
Prema patrijarhalnom vaspitawu, osnovna uloga

svake devoj~ice i devojke, pre nego {to zasnuje svoju po-
rodicu, bila je da bude dobra }erka svojim roditeqima.
U roditeqskoj ku}i devojke su, u~e}i ku}ne poslove i
ru~ni rad, vaspitavane i spremane za budu}e uloge su-
pruge i majke.26

Roditeqska qubav i wihova `rtva za decu smatra-
na je najve}om, i zbog toga su devoj~ice podu~avane da na
wih uzvrate pa`wom, po{tovawem i poslu{no{}u,27

kao i brigom o roditeqima u starosti.28
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3. Lujka Vlaji} u gra|anskom kostimu, oko 1910, Muzej primewene umetnosti, inv. br. 14156, Beograd
Lujka Vlaji} in city dress, around 1910, Museum of Applied Art, Inv. No. 14156, Belgrade

29 „Posle oca i matere niko Vam bli`e srca nele`i od Va{e bra}e i
sestara. Qubite ii dakle, kao svoje prve i najbli`e prijateqe, kao
svoje svakida{we drugove, s kojima se igrate, po ku}i {alite...
Milujte se kao {to se srce i du{a miluju, nek Vam Va{e mlade
godine u bla`enoj uzajamnoj radosti proti~u“: Isto, 60.

30 „Ako ste Vi najstarija, to upu}ujte svoje mla|e sestrice ne`no i qu-
bovno, ali nemojte se nad wima staru{iti, pa i zato }u{kati i biti;
ako ste pak mla|a, tad ako Vas starija sestra {to opomene i posetue,
treba da je poslu{ate, jer se ona pre Vas rodila, pa i zna vi{e nego Vi.
U sva~em starije ~eqade ima neko prvenstvo nad mla|im.“: Isto, 61.

Jelena Pera} 

23 Isto, 26.
24 Isto, 26.
25 G. Mali}, Milan Jovanovi} fotograf, 116
26 „Pre nego {to postanete `ena, doma}ica i mati, dotle ste svejednako

k}i; prve su dakle du`nosti detinske, {to treba da ispunite... [to
ste nau~ene, izobra`ene, uqudne, {to ste uve`bane u svakoj `enskoj
radwi, i umetne u poslovima doma}im, ukratko za sve, {to imate, i s
~im se di~ite, za sve to jednoj samo prevelikoj qubovi roditeqskoj i
wiovom sladkom lebdewu i nastojawu za Va{ napredak i za Va{u
sre}u, zahvaliti imate.“: Devoj~ica kako treba da se izobrazi, 55-56.

27 „Prava roditeqska qubav ve}a je i iskrenija, nego i jedna druga. Ko
bi drugi za Va{u qubav od sebe ukidao, a Vami davao, od sebe krio, a
Vami pru`ao... Zato nastojte, da im za ono {to su oko Vas od Va{e
kolevke pa do danas ~inili, sa iskrenom detinskom qubvom i stra-
hopo~itawem nadoknadite. No na koji na~in mogle bi ste qubeznim

roditeqima Va{u iskrenu detinsku qubov boqe osvedo~iti, ako li
ne s Va{im dobrim posluhom, smernim visokopo~itawem, ne`nim
lebdewem i blagodarnos}u. U svemu se vladajte tako, da nikad te
dobre du{e uzroka nebi imale kajati se, {to su Vas na ovaj svet
rodili. Takve budite, da se oni u svojim cvetu}im godinama s Vami
di~e i ponose, a da u svojoj starosti pouzdanu pomo} i podporu u
Vami na|u.“: Isto, 56-57.

28 „Starost je osobito ono vreme, kad deca treba da roditeqima svoju
ne`nu qubov zasvedo~e. Ovde su me|usobna otno{ewa sasvim izmeni-
la se. Onu qubov i negovawe, s ~im su Vas otac i mati u Va{im mladim
godinama negovali, sad treba Vi wima u wiovim sedim letama da
vratite. Kad roditeqi od starosti i od slabosti iznemognu, treba za
wi raditi; ako osiroma{e, treba i u svoju ku}u dovesti..., ako u bolest
padnu, oko wi lebditi, i ponude im donositi…“: Isto, 60.

2. Ana Lozani}, 1903-1904, Muzej primewene
umetnosti, inv. br. 10919, Beograd
Ana Lozani}, 1903-1904, Museum of Applied Art,
Inv. No. 10919, Belgrade
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koje su u to vreme bile veoma popularne.35 U istom duhu
portretisani su i verenici Zora Pavlovi} i Kosta Her-
stig (kat. br. 55, sl. 6), u insceniranom romanti~nom
ambijentu fotografskog ateqea.

NEVESTA
Brak, sveta zajednica mu{karca i `ene, smatran je

u svim dru{tvima jednim od prvih i najva`nijih kora-
ka koji vodi uklapawu pojedinca u {iru dru{tvenu za-
jednicu.36 Tako ven~ane fotografije, kao vizuelni doku-
ment i idealizovna slika bra~ne veze, do`ivqavaju od-
mah po nastanku ovog medija veliku popularnost me|u
svim dru{tvenim slojevima.37

Brak je u patrijarhalnom dru{tvu ~esto bio pred-
met ugovora i interesa. Zbog toga na ve}ini ven~anih
fotografija iz Muzeja primewene umetnosti mladenci
poziraju uko~eno, bez ikakvog iskazivawa emocija, pra-
zno gledaju}i u objektiv (kat. br. 62, 63, 64).38 Na foto-
grafijama s mlado`ewom i deverom, mlada je obi~no u
centru kompozicije, {to odgovara wenoj semanti~koj
ulozi u obredu ven~awa.39 Nevesta je mogla biti predsta-
vqena i sama, kako pokazuje Portret mlade (kat. br. 65).
Wene prekr{tene ruke s buketom cve}a izraz su smerno-
sti, jedne od osnovnih vrlina mlade. Nevestinska haqi-
na je po pravilu bele boje, koja simbolizuje nevinost i
~istotu. I ostali atributi mlade, venac i veo, nose iz-
vesnu simboliku.40

U retkim slu~ajevima mladenci dopu{taju sebi
mawe formalne poze, pa ~ak i izvesno iskazivawe emo-
cija. Na fotografiji Ven~ani portret (kat. br. 60)
mlada je blago oslowena na mlado`ewu, u pozi koja je mo-
`da tako|e preuzeta sa tada popularnih sentimentalnih
razglednica. Zanimqiv je gest mladenaca na fotografi-
ji Ven~ani portret (kat. br. 58): mladina ruka je u mla-
do`ewinoj, kao simbol neraskidivosti bra~ne veze.

Ven~ane fotografije, ~uvane u porodi~nim albu-
mima, imale su pored dokumentarne i ritualnu i simbo-
li~nu funkciju. One su morale da ovekove~e trajawe i da
predstave idealizovanu sliku porodi~ne harmonije i
kontinuiteta.41
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sebno savetovano da naprave pametan izbor budu}eg su-
pruga.31 Kao jedan od bitnih ~inilaca za uspe{nu bra~nu
zajednicu isticana je pripadnost budu}ih supru`nika
istoj dru{tvenoj grupi.32

Vereni~ki odnos bio je tako|e strogo odre|en
dru{tvenim konvencijama. Pre braka me|u budu}im su-
pru`nicima nije smelo do}i do preterane bliskosti.33

Vereni{tvo je smatrano pre svega duhovnom vezom i ote-
lotvorewem qubavi prema Bogu.34 Slede}i takve zahteve,
Milan Jovanovi} na fotografiji Dr S. Radovanovi} s
verenicom Milicom Popovi} (kat. br. 53) predstavqa ve-
renike na distanci, bez me|usobnog dodira, kao da su u
pitawu dve zasebne fotografije.

Na fotografiji Mladi par (kat. br. 54) odnos ve-
renika je intimniji. Sama poza, glava uz glavu, kao gest
qubavi i ne`nosti, prihva}ena je mo`da pod uticajem
nema~kih razglednica sa sentimentalnim monta`ama,
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35 M. Todi}, Na ludom kamenu, Fotografija i ceremonija gra|anskog
ven~awa u Srbiji 1850-1940, u: Na ludom kamenu, Ven~ana fotografi-
ja u Srbiji 1850-1998, Etnografski muzej, Beograd, 1998, 11.

36 V. Du{kovi}, Na ludom kamenu, Ven~ana fotografija u Srbiji od
1850. do 1998. godine, u: Na ludom kamenu, Ven~ana fotografija u
Srbiji 1850-1998, 31. „Supru`estvo je sveto stawe; koji u ovu svetu
tajnu lakomisleno stupa, i s bra~nim vencem igrase, taj odma pri
ulasku najlep{u stvar nesmotreno gubi, a ta je stvar ba{ ona odu-
{evqena `ivo}a, koju pobo`na du{a pri svetim delima ose}a.“: De-
voj~ica kako treba da se izobrazi, 164. 

37 M. Todi}, Na ludom kamenu, Fotografija i ceremonija gra|anskog
ven~awa u Srbiji 1850-1940, 7. 

38 Isto, 8.

39 Isto, 9.
40 Obredna funkcija ven~anog venca bila je da za{titi mladu od ne~i-

stih sila i demona, kao i da simboli~no izrazi `equ za plodno{}u.
Veo je, tako|e, najverovatnije imao dvostruku ulogu: da za{titi mladu
od uticaja zlih sila kojima je izlo`ena do trenutka sklapawa braka i,
s druge strane, da sakrije lepotu mlade od pogleda drugih mu{karaca
„pokoravaju}i se hri{}anskim principima da je ona namewena
iskqu~ivo budu}em suprugu, {to je istovremeno znak pokornosti i
vere. Zbog toga je razumqivo {to ga je mogao skinuti samo mu` pri-
likom ritualnog svo|ewa mladenaca.“: V. Du{kovi}, Na ludom
kamenu, Ven~ana fotografija u Srbiji od 1850. do 1998. godine, 35, 39.

41 M. Todi}, Na ludom kamenu, Fotografija i ceremonija gra|anskog
ven~awa u Srbiji 1850-1940, 9.

6. Vereni~ki portret Zore Pavlovi} i Koste
Herstiga 1903, Muzej primewene umetnosti,
inv. br. 20165, Beograd
Betrothal portrait of Zora Pavlovi} and Kosta
Herstig, 1903, Museum of Applied Art, Inv. No.
20165, Belgrade

Jelena Pera} 

31 „@ene su za qubov stvorene; one zbog qubovi postaju supruge i
matere; od qubovi zavisi wiova sre}a. Kad je dakle tako, to s
najve}im opazom i predostro`nosti izbrite toga, koga }ete qubiti,
i ~uvajte kao od otrova svoje srce, da se nenavikne na laskawe, na
malotraju}u osetqivost, i na nepostojanu qubov... Kad sebi vereni-
ka i mu`a birate, pazite da on u sebi ima sve ono, bez ~ega
supru`eski `ivot nikako sre}an biti nemo`e...“: Isto, 155-156.

32 „Neverujte lasno onom ~oveku, koji je ili mnogo vi{i ili dosta
ni`i stawem od Vas. Najboqe je kad obadvoje u gra|anskom `ivqewu
i stawu niste jedno od drugoga daleko utekli...“: Isto, 157.

33 „Budite tiha, naredna, uvek trudoqubiva, umiqata i vesele naravi.
Nepu{tajte Va{em milom qubezniku, koji Vas kao du{u qubi, ba{
ni onda, kad ste ve} prstenovane i darivane, da s Vami ~ini {ta
ho}e, dok Vas god neven~a, i u svoju ku}u neodvede... Imajte na pameti
uvek Va{u ~est i po{tewe, kad bi se od Vas {to zahtevalo, {to nebi
mogle tako lasno ispuniti.“: Isto, 160.

34 „Qubov nek Vas ~ini smernijom, pobo`nijom i dobrodeteqniom;
obra}ajte Va{e misli od qubeznika k Bogu, a od Boga k qubezniku.“:
Isto, 159.

4. Lujka Vlaji}, 1911, Muzej primewene umetno-
sti, inv. br. 14170, Beograd
Lujka Vlaji}, 1911, Museum of Applied Art, Inv.
No. 14170, Belgrade

5. Jovan Pa~i} s }erkom Bosom, oko 1900, Muzej
primewene umetnosti, inv. br. 10921, Beograd
Jovan Pa~i} with his daughter Bosa, around 1900,
Museum of Applied Art, Inv. No. 10921, Belgrade



koje su u to vreme bile veoma popularne.35 U istom duhu
portretisani su i verenici Zora Pavlovi} i Kosta Her-
stig (kat. br. 55, sl. 6), u insceniranom romanti~nom
ambijentu fotografskog ateqea.

NEVESTA
Brak, sveta zajednica mu{karca i `ene, smatran je

u svim dru{tvima jednim od prvih i najva`nijih kora-
ka koji vodi uklapawu pojedinca u {iru dru{tvenu za-
jednicu.36 Tako ven~ane fotografije, kao vizuelni doku-
ment i idealizovna slika bra~ne veze, do`ivqavaju od-
mah po nastanku ovog medija veliku popularnost me|u
svim dru{tvenim slojevima.37

Brak je u patrijarhalnom dru{tvu ~esto bio pred-
met ugovora i interesa. Zbog toga na ve}ini ven~anih
fotografija iz Muzeja primewene umetnosti mladenci
poziraju uko~eno, bez ikakvog iskazivawa emocija, pra-
zno gledaju}i u objektiv (kat. br. 62, 63, 64).38 Na foto-
grafijama s mlado`ewom i deverom, mlada je obi~no u
centru kompozicije, {to odgovara wenoj semanti~koj
ulozi u obredu ven~awa.39 Nevesta je mogla biti predsta-
vqena i sama, kako pokazuje Portret mlade (kat. br. 65).
Wene prekr{tene ruke s buketom cve}a izraz su smerno-
sti, jedne od osnovnih vrlina mlade. Nevestinska haqi-
na je po pravilu bele boje, koja simbolizuje nevinost i
~istotu. I ostali atributi mlade, venac i veo, nose iz-
vesnu simboliku.40

U retkim slu~ajevima mladenci dopu{taju sebi
mawe formalne poze, pa ~ak i izvesno iskazivawe emo-
cija. Na fotografiji Ven~ani portret (kat. br. 60)
mlada je blago oslowena na mlado`ewu, u pozi koja je mo-
`da tako|e preuzeta sa tada popularnih sentimentalnih
razglednica. Zanimqiv je gest mladenaca na fotografi-
ji Ven~ani portret (kat. br. 58): mladina ruka je u mla-
do`ewinoj, kao simbol neraskidivosti bra~ne veze.

Ven~ane fotografije, ~uvane u porodi~nim albu-
mima, imale su pored dokumentarne i ritualnu i simbo-
li~nu funkciju. One su morale da ovekove~e trajawe i da
predstave idealizovanu sliku porodi~ne harmonije i
kontinuiteta.41
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sebno savetovano da naprave pametan izbor budu}eg su-
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zajednicu isticana je pripadnost budu}ih supru`nika
istoj dru{tvenoj grupi.32
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rinstva. U epskoj i romanti~arskoj tradiciji materin-
ska uloga smatrana je jednim od sredstava srpskog ujedi-
wewa, putem o~uvawa kulturnog identiteta i preno{e-
wa nacionalnih mitova i jezika na nove nara{taje.49 Iz
ove proisti~e i uloga majke u gra|anskom dru{tvu i po-
rodici koja je pored biolo{ke imala i socijalnu i vas-
pitnu dimenziju. Majka je bila sto`er porodi~ne atmos-

fere i glavni vaspita~ dece.50 Zbog toga je trebalo da i
sama bude primer po{tewa, smernosti, u~tivosti,51 a
wena narav blaga i dobra, jer je od toga zavisio i budu}i
karakter dece.52 Tako|e, majka je morala uvek biti sprem-
na na svaku `rtvu i odricawe zarad svoje dece.53

Navedene maj~inske vrline na{le su izraza na
fotografijama Milana Jovanovi}a. U skladu s wenom
ulogom sto`era porodice, majka je obi~no u centru kom-
pozicije, okru`ena decom. Ose}awa brige, ne`nosti i
qubavi iskazana su pozama i gestovima, blagim dodirom
ili zagrqajem.

Dva grupna portreta porodice Radivoja Bojovi}a,
kasnijeg ministra vojnog (kat. br. 80, kat. br. 86, sl. 8),
slika su idealne patrijarhalne porodice. Dok majka pa-
zi na decu, bri`no ih dr`e}i u zagrqaju, otac vojnik u
za{titni~kom stavu strogo bdi nad svojom porodicom.

Na jednoj od fotografija portretisana je Darin-
ka Sirotanovi} sa ve} odraslim }erkama Bosiqkom i
Brankom (kat. br. 91). Odevena u srpski gra|anski ko-
stim, majka je ovde predstavqena kao ~uvar porodi~ne
tradicije i primer svojim }erkama.

Analiza `enskih portreta u fotografskom opusu
Milana Jovanovi}a iz zbirke Muzeja primewene umetno-
sti pokazala je da se odnos prema `eni u Srbiji po~etkom
20. veka malo razlikovao od odnosa prethodnih generaci-
ja. @ena je, pre svega, smatrana ~uvarom nacionalne tra-
dicije i kontinutiteta, zbog ~ega je mogu}nost ostvarewa
imala gotovo iskqu~ivo u sferi porodice. Ovakva shva-
tawa odredila su ikonografiju `enskih predstava na fo-
tografijama Milana Jovanovi}a, a najeksplicitnija su
na onima koje ih predstavqaju kao }erke, supruge ili maj-
ke. Kada pozira sama, `ena tako|e nije predstavqena kao
li~nost, osim u retkim slu~ajevima, ve} je i tu wena ulo-
ga da svojim stavom i atributima reprezentuje porodicu.

I pored izvesnog prodora modernizacije, srpsko
dru{tvo je po~etkom XX veka bilo u svojoj su{tini du-
boko tradicionalno. Tako je i moderan kostim, kao naj-
vidqivije obele`je evropeizacije, na Jovanovi}evim
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SUPRUGA
Uloge supru`nika u bra~noj zajednici bile su ja-

sno definisane, a wihova podela bila je uslovqena pri-
rodnim razlikama izme|u dva pola.42 Glava porodice,
~uvar i za{titnik bio je mu`. On se brinuo o egzisten-
ciji uku}ana, vodio poslove, donosio odluke, wegova re~
je u svemu bila uva`avana. Uloga supruge bila je da svo-
jom qubavqu i ne`no{}u nadoknadi sve `rtve i te{ko-
}e kroz koje je suprug zarad dobrobiti porodice prola-
zio.43 Zatvorenost `ene u privatnu sferu i posve}enost
bra~nim, maj~inskim i doma}inskim du`nostima sma-
trana je neprikosnovenim idealom i uslovom stabilno-
sti braka i porodice.44 Od we se o~ekivalo da bude pot-
puno predana porodici, da brine o ku}i i da vaspitava
decu u religioznom i nacionalnom duhu.45 Srpska izre-
ka: „Na `eni je ku}a“ nosila je tako dvojako zna~ewe: od-
re|ivala je `enu kao sredi{te i stub sopstvene porodi-
ce, ali i kao nosioca ~itavog srpstva.46

Na fotografijama Milana Jovanovi}a supru`ni-
ci retko iskazuju emocije, ~esto su na distanci (kat. br.
77, kat. br. 78) i uko~eni, {to je verovatno posledica po-
zirawa. U prvom planu ovih portreta upravo je slika mu-
`a kao ~uvara i za{titnika. Takav odnos upotpuwen je u
nekim slu~ajevima ne`no{}u i pa`wom prema supruzi,
koja se ogleda u pozi i pogledu (kat. br. 76) ili gestu za-
{titni~kog zagrqaja (kat. br. 75). On je najo~igledniji
na portretima oficira sa suprugama (kat. br. 68, 71, 74,
sl. 7), na kojima je mu`-vojnik predstavqen u funkciji
dvostrukog branioca – sopstvene porodice i otaxbine.47

Kako je u patrijarhalnom dru{tvu presudno odre-
|ewe statusa davao mu`evqev polo`aj,48 u slu`bi wego-
vog reprezentovawa bilo je pona{awe supruge u ku}i i u
dru{tvu, weno dr`awe, kao i sveukupan fizi~ki izgled.
Tako su i `ene na fotografijama Milana Jovanovi}a po
pravilu doterane i uredne, dostojanstvenog stava i iz-
gleda, kome doprinose i ranije pomenuti atributi, ru-
kavice ili maramica.

MAJKA
Specifi~ne dru{tveno-istorijske okolnosti u

19. veku, kao i epsko-patrijarhalna tradicija u kulturi
Srba, uticali su na osobeno i vi{ezna~no vi|ewe mate-

062

LIK @ENE NA FOTOGRAFIJAMA MILANA JOVANOVI]A
iz zbirke Muzeja primewene umetnosti u Beogradu

8. Porodica Bojovi}, oko 1903, Muzej primewe-
ne umetnosti, inv. br. 20173, Beograd
The Bojovi} family, around 1903, Museum of Ap-
plied Art, Inv. No. 20173, Belgrade

49 Dr Gordana Trpkovi}, Materinstvo i modernizacija u srpskoj vojvo-
|anskoj porodici, 234, 237. Vaspitnu ulogu majke povezivala je sa ro-
doqubqem i Draga Dejanovi}: R Petrovi}, M. S. Srpkiwa i Draga
Dejanovi} o `enama, 89.

50 Dr Gordana Trpkovi}, Materinstvo i modernizacija u srpskoj
vojvo|anskoj porodici, 237. 

51 Mr Miroslav Peri{i}, @ena u dru{tvenom `ivotu u Srbiji kra-
jem 19. veka, 217. „Slu`ite Va{oj deci za izgled svakog po{tewa i
pobo`nosti, a napose k}erima za primer `enske umilnosti i
stidne u~tivosti, kao {to otac treba da bude svojim sinovima
izgled svake dobrote i uqudnosti.“: Devoj~ica kako treba da se izo-
brazi, 190.

52 „Kad se ve} sladkim imenom majka nazovete, tad nastojte, da uvek
dobre voqe i vesele naravi budete... Mati treba vi{e nego i jedna
druga `ena, da bude tiha, ustrpqena, milostiva, snishoditelna, i
pogodna... Do matere stoji, da deca budu mirna i vesela, ili zlo}udna
i zakidqiva... Potrudite se, da odma od prvi godina Va{im blagim
materinskim postupkom zadobijete qubov, privr`enost i poverewe
svoje dece. ... Nastojte da se uvek pred decom tiha i vesela pokazujete,
jer vesela i milostiva narav materina pobudi}e decu, da i ona taka
ista budu...“: Isto, 180, 185.

53 „Ona se mora priviknuti od sebe i od svoji usta ukidati, svoja
najmilija i najdra`a uveseqewa, i svu svoju pre|a{wu gospo{tinu
i last ostaviti i zabaciti“: Isto, 180.

Jelena Pera} 

7. Milica i Kostica Popovi}, 1896-1898, Muzej
primewene umetnosti, inv. br. 10678, Beograd
Milica and Kostica Popovi}, 1896-1898, Museum
of Applied Art, Inv. No. 10678, Belgrade

42 „Obadva roda, mu`ki i `enski, na to su stvoreni, da jedno drugom
nadokna|ava ono, {to mu nedostaje, i da se jedno uz drugo izobra`ava.
Kako god {to se `ena pokraj mu`a, tako isto mu` pokraj `ene, mo`e
se prosve{tati i popraviti; `ena lasno prepitomi `estoku, surovu,
i upornu mu`evqevu narav i wegovu naprasitu }ud, i u~ini od wega
stvorewe blago i uqudno. Jedan rod od velike je potrebe za drugi,
jedan bez drugoga nemo`e obstati, jedan je drugom od naravi
priqubqen.“:  Devoj~ica kako treba da se izobrazi, 145.

43 Mr M. Peri{i}, @ena u dru{tvenom `ivotu u Srbiji krajem 19. veka,
217. „Mu`u je ve}a snaga darovana, negoli `eni, da bi mogao tako
svoju familiju ~uvati i raniti, a svoje ote~estvo slu`iti i brani-
ti. Wegovi su poslovi gotovo svi izvan ku}e, a `enski su bogme
unutra u ku}i: ona treba da se brine, kako }e decu vospitati, a kako
}e s ku}om vladati; `ena je stvorena da svom suroviem mu`u nadok-
nadi ono, {to mu nedostaje; da wemu i svima doma}ima sa svoim
vedrim i veselim licem, sa svojom qube`lvivos}u, umiqevawem, sa
sladkom qubvom i verno{}u `ivot oblak{a i usladi, i da im od

svoje ku}e raj u~ini. @eni je prvo opredeqewe, da bude pomo}nica
svoga mu`a“: Devoj~ica kako treba da se izobrazi, 3.

44 Dr G. Trpkovi}, Materinstvo i modernizacija u srpskoj vojvo|anskoj
porodici, u: Srbija u modernizacijskim procesima 19. i 20. veka, 237.

45 Mr M. Peri{i}, n. d., 217.
46 Dr L. Perovi}, Modernost i patrijarhalnost kroz prizmu dr`avnih

`enskih institucija: Vi{a `enska {kola (1863-1913), 159.
47 @enidba oficira bila je striktno regulisana zakonima i uredbama,

~ime je dr`ava nastojala da oficirski kor ve`e uz imu}nije slojeve
dru{tva i time poja~a wihov ukupan dru{tveni status i presti`.
Oficiri su bili zakonom obavezani da tra`e sebi suprugu dostojnu
oficirskog kora, a kao ugledni pripadnici dru{tva, primani su u
rodbinske veze sa najotmenijim porodicama: Dr M. Bjelajac,
Oficirska `ena u Srbiji i Jugoslaviji 1862-1946, u: Srbija u modern-
izacijskim procesima 19. i 20. veka, 126, 132. 

48 Isto, 126.



rinstva. U epskoj i romanti~arskoj tradiciji materin-
ska uloga smatrana je jednim od sredstava srpskog ujedi-
wewa, putem o~uvawa kulturnog identiteta i preno{e-
wa nacionalnih mitova i jezika na nove nara{taje.49 Iz
ove proisti~e i uloga majke u gra|anskom dru{tvu i po-
rodici koja je pored biolo{ke imala i socijalnu i vas-
pitnu dimenziju. Majka je bila sto`er porodi~ne atmos-

fere i glavni vaspita~ dece.50 Zbog toga je trebalo da i
sama bude primer po{tewa, smernosti, u~tivosti,51 a
wena narav blaga i dobra, jer je od toga zavisio i budu}i
karakter dece.52 Tako|e, majka je morala uvek biti sprem-
na na svaku `rtvu i odricawe zarad svoje dece.53

Navedene maj~inske vrline na{le su izraza na
fotografijama Milana Jovanovi}a. U skladu s wenom
ulogom sto`era porodice, majka je obi~no u centru kom-
pozicije, okru`ena decom. Ose}awa brige, ne`nosti i
qubavi iskazana su pozama i gestovima, blagim dodirom
ili zagrqajem.

Dva grupna portreta porodice Radivoja Bojovi}a,
kasnijeg ministra vojnog (kat. br. 80, kat. br. 86, sl. 8),
slika su idealne patrijarhalne porodice. Dok majka pa-
zi na decu, bri`no ih dr`e}i u zagrqaju, otac vojnik u
za{titni~kom stavu strogo bdi nad svojom porodicom.

Na jednoj od fotografija portretisana je Darin-
ka Sirotanovi} sa ve} odraslim }erkama Bosiqkom i
Brankom (kat. br. 91). Odevena u srpski gra|anski ko-
stim, majka je ovde predstavqena kao ~uvar porodi~ne
tradicije i primer svojim }erkama.

Analiza `enskih portreta u fotografskom opusu
Milana Jovanovi}a iz zbirke Muzeja primewene umetno-
sti pokazala je da se odnos prema `eni u Srbiji po~etkom
20. veka malo razlikovao od odnosa prethodnih generaci-
ja. @ena je, pre svega, smatrana ~uvarom nacionalne tra-
dicije i kontinutiteta, zbog ~ega je mogu}nost ostvarewa
imala gotovo iskqu~ivo u sferi porodice. Ovakva shva-
tawa odredila su ikonografiju `enskih predstava na fo-
tografijama Milana Jovanovi}a, a najeksplicitnija su
na onima koje ih predstavqaju kao }erke, supruge ili maj-
ke. Kada pozira sama, `ena tako|e nije predstavqena kao
li~nost, osim u retkim slu~ajevima, ve} je i tu wena ulo-
ga da svojim stavom i atributima reprezentuje porodicu.

I pored izvesnog prodora modernizacije, srpsko
dru{tvo je po~etkom XX veka bilo u svojoj su{tini du-
boko tradicionalno. Tako je i moderan kostim, kao naj-
vidqivije obele`je evropeizacije, na Jovanovi}evim
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SUPRUGA
Uloge supru`nika u bra~noj zajednici bile su ja-

sno definisane, a wihova podela bila je uslovqena pri-
rodnim razlikama izme|u dva pola.42 Glava porodice,
~uvar i za{titnik bio je mu`. On se brinuo o egzisten-
ciji uku}ana, vodio poslove, donosio odluke, wegova re~
je u svemu bila uva`avana. Uloga supruge bila je da svo-
jom qubavqu i ne`no{}u nadoknadi sve `rtve i te{ko-
}e kroz koje je suprug zarad dobrobiti porodice prola-
zio.43 Zatvorenost `ene u privatnu sferu i posve}enost
bra~nim, maj~inskim i doma}inskim du`nostima sma-
trana je neprikosnovenim idealom i uslovom stabilno-
sti braka i porodice.44 Od we se o~ekivalo da bude pot-
puno predana porodici, da brine o ku}i i da vaspitava
decu u religioznom i nacionalnom duhu.45 Srpska izre-
ka: „Na `eni je ku}a“ nosila je tako dvojako zna~ewe: od-
re|ivala je `enu kao sredi{te i stub sopstvene porodi-
ce, ali i kao nosioca ~itavog srpstva.46

Na fotografijama Milana Jovanovi}a supru`ni-
ci retko iskazuju emocije, ~esto su na distanci (kat. br.
77, kat. br. 78) i uko~eni, {to je verovatno posledica po-
zirawa. U prvom planu ovih portreta upravo je slika mu-
`a kao ~uvara i za{titnika. Takav odnos upotpuwen je u
nekim slu~ajevima ne`no{}u i pa`wom prema supruzi,
koja se ogleda u pozi i pogledu (kat. br. 76) ili gestu za-
{titni~kog zagrqaja (kat. br. 75). On je najo~igledniji
na portretima oficira sa suprugama (kat. br. 68, 71, 74,
sl. 7), na kojima je mu`-vojnik predstavqen u funkciji
dvostrukog branioca – sopstvene porodice i otaxbine.47

Kako je u patrijarhalnom dru{tvu presudno odre-
|ewe statusa davao mu`evqev polo`aj,48 u slu`bi wego-
vog reprezentovawa bilo je pona{awe supruge u ku}i i u
dru{tvu, weno dr`awe, kao i sveukupan fizi~ki izgled.
Tako su i `ene na fotografijama Milana Jovanovi}a po
pravilu doterane i uredne, dostojanstvenog stava i iz-
gleda, kome doprinose i ranije pomenuti atributi, ru-
kavice ili maramica.

MAJKA
Specifi~ne dru{tveno-istorijske okolnosti u

19. veku, kao i epsko-patrijarhalna tradicija u kulturi
Srba, uticali su na osobeno i vi{ezna~no vi|ewe mate-
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LIK @ENE NA FOTOGRAFIJAMA MILANA JOVANOVI]A
iz zbirke Muzeja primewene umetnosti u Beogradu

8. Porodica Bojovi}, oko 1903, Muzej primewe-
ne umetnosti, inv. br. 20173, Beograd
The Bojovi} family, around 1903, Museum of Ap-
plied Art, Inv. No. 20173, Belgrade

49 Dr Gordana Trpkovi}, Materinstvo i modernizacija u srpskoj vojvo-
|anskoj porodici, 234, 237. Vaspitnu ulogu majke povezivala je sa ro-
doqubqem i Draga Dejanovi}: R Petrovi}, M. S. Srpkiwa i Draga
Dejanovi} o `enama, 89.

50 Dr Gordana Trpkovi}, Materinstvo i modernizacija u srpskoj
vojvo|anskoj porodici, 237. 

51 Mr Miroslav Peri{i}, @ena u dru{tvenom `ivotu u Srbiji kra-
jem 19. veka, 217. „Slu`ite Va{oj deci za izgled svakog po{tewa i
pobo`nosti, a napose k}erima za primer `enske umilnosti i
stidne u~tivosti, kao {to otac treba da bude svojim sinovima
izgled svake dobrote i uqudnosti.“: Devoj~ica kako treba da se izo-
brazi, 190.

52 „Kad se ve} sladkim imenom majka nazovete, tad nastojte, da uvek
dobre voqe i vesele naravi budete... Mati treba vi{e nego i jedna
druga `ena, da bude tiha, ustrpqena, milostiva, snishoditelna, i
pogodna... Do matere stoji, da deca budu mirna i vesela, ili zlo}udna
i zakidqiva... Potrudite se, da odma od prvi godina Va{im blagim
materinskim postupkom zadobijete qubov, privr`enost i poverewe
svoje dece. ... Nastojte da se uvek pred decom tiha i vesela pokazujete,
jer vesela i milostiva narav materina pobudi}e decu, da i ona taka
ista budu...“: Isto, 180, 185.

53 „Ona se mora priviknuti od sebe i od svoji usta ukidati, svoja
najmilija i najdra`a uveseqewa, i svu svoju pre|a{wu gospo{tinu
i last ostaviti i zabaciti“: Isto, 180.

Jelena Pera} 

7. Milica i Kostica Popovi}, 1896-1898, Muzej
primewene umetnosti, inv. br. 10678, Beograd
Milica and Kostica Popovi}, 1896-1898, Museum
of Applied Art, Inv. No. 10678, Belgrade

42 „Obadva roda, mu`ki i `enski, na to su stvoreni, da jedno drugom
nadokna|ava ono, {to mu nedostaje, i da se jedno uz drugo izobra`ava.
Kako god {to se `ena pokraj mu`a, tako isto mu` pokraj `ene, mo`e
se prosve{tati i popraviti; `ena lasno prepitomi `estoku, surovu,
i upornu mu`evqevu narav i wegovu naprasitu }ud, i u~ini od wega
stvorewe blago i uqudno. Jedan rod od velike je potrebe za drugi,
jedan bez drugoga nemo`e obstati, jedan je drugom od naravi
priqubqen.“:  Devoj~ica kako treba da se izobrazi, 145.

43 Mr M. Peri{i}, @ena u dru{tvenom `ivotu u Srbiji krajem 19. veka,
217. „Mu`u je ve}a snaga darovana, negoli `eni, da bi mogao tako
svoju familiju ~uvati i raniti, a svoje ote~estvo slu`iti i brani-
ti. Wegovi su poslovi gotovo svi izvan ku}e, a `enski su bogme
unutra u ku}i: ona treba da se brine, kako }e decu vospitati, a kako
}e s ku}om vladati; `ena je stvorena da svom suroviem mu`u nadok-
nadi ono, {to mu nedostaje; da wemu i svima doma}ima sa svoim
vedrim i veselim licem, sa svojom qube`lvivos}u, umiqevawem, sa
sladkom qubvom i verno{}u `ivot oblak{a i usladi, i da im od

svoje ku}e raj u~ini. @eni je prvo opredeqewe, da bude pomo}nica
svoga mu`a“: Devoj~ica kako treba da se izobrazi, 3.

44 Dr G. Trpkovi}, Materinstvo i modernizacija u srpskoj vojvo|anskoj
porodici, u: Srbija u modernizacijskim procesima 19. i 20. veka, 237.

45 Mr M. Peri{i}, n. d., 217.
46 Dr L. Perovi}, Modernost i patrijarhalnost kroz prizmu dr`avnih

`enskih institucija: Vi{a `enska {kola (1863-1913), 159.
47 @enidba oficira bila je striktno regulisana zakonima i uredbama,

~ime je dr`ava nastojala da oficirski kor ve`e uz imu}nije slojeve
dru{tva i time poja~a wihov ukupan dru{tveni status i presti`.
Oficiri su bili zakonom obavezani da tra`e sebi suprugu dostojnu
oficirskog kora, a kao ugledni pripadnici dru{tva, primani su u
rodbinske veze sa najotmenijim porodicama: Dr M. Bjelajac,
Oficirska `ena u Srbiji i Jugoslaviji 1862-1946, u: Srbija u modern-
izacijskim procesima 19. i 20. veka, 126, 132. 

48 Isto, 126.
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19. MLADA @ENA U PROFILU (oko 1900)
fotografija, 107 × 66 mm
inv. br. 13512

20. MLADA @ENA U GRA\ANSKOM KOSTIMU
(oko 1900)
fotografija, 210 × 133 mm
inv. br. 13516

21. MLADA @ENA (posle 1900)
fotografija, 164 × 108 mm
inv. br. 10679

22. VUKA RADULOVI] (1901)
fotografija, 210 × 110 mm
inv. br. 20131

23. JELENA NIKOLI] (1901)
fotografija, 163 × 107 mm
inv. br. 20137

24. ZORKA HERSTIG U ZIMSKOM KOSTIMU
(oko 1900-1902)
fotografija, 163 × 84 mm
inv. br. 20163

25. MILICA RADOVANOVI]
(oko 1901-1903)
fotografija, 211 × 133 mm
inv. br. 20128

26. HRISTINA \INA PETROVI] (1902)
fotografija, 164 × 84 mm
inv. br. 10669

27. ANA LOZANI] (1903-1904)
fotografija, 240 × 160 mm
inv. br. 10919

28. ZORKA HERSTIG I ZORA UDATA HERSTIG
(oko 1903-1906)
fotografija, 163 × 106 mm
inv. br. 20164

29. DEVOJKA S HRIZANTEMAMA (1905)
fotografija, 164 × 85 mm
inv. br. 20158

30. ZORA HERSTIG U KOSTIMU CIGANKE
(oko 1905)
fotografija, 278 × 118 mm
inv. br. 20170

31. ANA JOVANOVI] (1908)
fotografija, 163 × 85 mm
inv. br. 20177

32. STANA NIKOLI] (1909)
fotografija, 164 × 107 mm
inv. br. 20143

33. ZORKA VLAJI] (1900-1910)
fotografija, 164 × 107 mm
inv. br. 14167

34. QUBICA MESAROVI]-VLADISAVQEVI]
(oko 1905-1910)
fotografija, 148 × 106 mm; 228 × 174 mm
inv. br. 14176

35. ZORA HERSTIG U GRA\ANSKOM KOSTIMU
(1905-1910)
fotografija, 209 × 109 mm
inv. br. 15941

36. ZORKA VLAJI] U SVE^ANOJ HAQINI (1910)
fotografija, 207 × 108 mm
inv. br. 10670

37. LUJKA VLAJI] U KOSTIMU CIGANKE (1910)
fotografija, 190 × 127 mm
inv. br. 14152

38. LUJKA VLAJI] U GRA\ANSKOM KOSTIMU
(oko 1910)
fotografija, 120 × 178 mm; 218 × 277 mm
inv. br. 14156

39. LUJKA VLAJI] (oko 1910)
fotografija, 130 × 65 mm; 238 × 167 mm
inv. br. 14157

40. ZORKA VLAJI] U SVE^ANOJ HAQINI (1910)
fotografija, 207 × 108 mm
inv. br. 14158

41. ZORKA VLAJI] U ^IPKANOJ BLUZI
(oko 1910)
fotografija, 170 × 120 mm; 270 × 220 mm
inv. br. 14171

42. ZORKA VLAJI] (1910)
fotografija, 180 × 95 mm; 297 × 198 mm
inv. br. 14172

LIK @ENE NA FOTOGRAFIJAMA MILANA JOVANOVI]A
iz zbirke Muzeja primewene umetnosti u Beogradu

fotografijama, kao i gra|anski kostim nekoliko dece-
nije ranije, zapravo u funkciji predstavqawa dru{tve-
nog i materijalnog statusa portretisane, odnosno wene
porodice ili supruga.

Kao umetni~ka forma koja stvarnost bele`i ona-
kvom kakva zaista jeste, na objektivan i veran na~in, fo-

tografija poseduje svojstvo da stavove i vrednosti svog
vremena i sredine prenese ta~nije nego ijedna druga
umetnost. Fotografska dela Milana Jovanovi}a imaju
tako, pored nesumwive umetni~ke, i ogromnu dokumen-
tarnu vrednost, kao slika dru{tva duboko pro`etog du-
hom pro{losti i tradicije.

Jelena Pera} 

@ENA

1. DEVOJKA S MUFOM (oko 1880)
fotografija, 94 × 63 mm
inv. br. 15603

2. MLADA @ENA U SVETLOJ HAQINI (1880-1890)
fotografija, 107 × 66 mm
inv. br. 10739

3. MLADA @ENA (1880-1890)
fotografija, 107 × 67 mm
inv. br. 10740

4. MLADA @ENA U TAMNOJ HAQINI (oko 1890)
fotografija, 164 × 107 mm
inv. br. 20126

5. MLADA @ENA (1890-1900)
fotografija, 203 × 100 mm
inv. br. 19124

6. KATARINA MILOVUK (1895)
fotografija, 168 × 110 mm
inv. br. 11352

7. VUKA RADULOVI] U SVE^ANOM KOSTIMU
(oko 1895)
fotografija, 210 × 128 mm
inv. br. 20130

8. MLADA @ENA U BELOJ HAQINI (1895)
fotografija, 163 × 83 mm
inv. br. 20135/1

9. BISTA MLADE @ENE (1895)
fotografija, 165 × 107 mm
inv. br. 20135/2

10. DEVOJKA U BELOJ HAQINI (1895)
fotografija, 163 × 106 mm
inv. br. 20141

11. QUBICA AVAKUMOVI] U GRA\ANSKOM
KOSTIMU (oko 1895)
fotografija, 164 × 106 mm
inv. br. 20178

12. @ENA U LIBADETU (kraj XIX veka)
fotografija, 160 × 107 mm
inv. br. 10414

13. @ENA U HAQINI UKRA[ENOJ VEZOM
(kraj XIX – po~etak XX veka)
fotografija, 68 × 49 mm
inv. br. 9873

14. MLADA @ENA U BELOJ HAQINI
(oko 1900)
fotografija, 208 × 128 mm
inv. br. 10676

15. MLADA @ENA
(oko 1900)
fotografija, 163 × 108 mm
inv. br. 10860

16. @ENA U BELOJ BLUZI
(oko 1900)
fotografija, 107 × 66 mm
inv. br. 10883

17. DEVOJKA U SVETLOJ HAQINI
(oko 1900)
fotografija, 107 × 66 mm
inv. br. 10884

18. MLADA @ENA U GRA\ANSKOM KOSTIMU
(oko 1900)
fotografija, 164 × 108 mm
inv. br. 10947

KATALOG RADOVA
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KATALOG RADOVA



63. VEN^ANI PORTRET MLADENACA S DEVEROM
(oko 1910)
fotografija, 164 × 107 mm
inv. br. 14092

64. VEN^ANI PORTRET MLADENACA S DEVEROM
(oko 1910)
fotografija, 164 × 107 mm
inv. br. 14093

65. PORTRET MLADE (1910)
fotografija, 208 × 108 mm
inv. br. 20132

SUPRUGA

66. STANA I MIHAILO NIKOLI] (1889)
fotografija, 162 × 106 mm
inv. br. 20143

67. RADOJKA I DANILO @IVAQEVI]
(oko 1890)
fotografija, 162 × 107 mm
inv. br. 19201

68. JELENA I STEVAN ILI] (1891)
fotografija, 164 × 108 mm
inv. br. 10682

69. QUBICA I MILAN POPOVI] (1893)
fotografija, 164 × 107 mm
inv. br. 10415

70. QUBICA I MILORAD PAVLOVI] (1893)
fotografija, 160 × 106 mm
inv. br. 20134

71. PORTRET SUPRU@NIKA (posle 1893)
fotografija, 165 × 105 mm
inv. br. 20153

72. JELENA NIKOLI] S MU@EM (oko 1895)
fotografija, 164 × 106 mm
inv. br. 20136

73. SUPRU@NICI SAVA I DANICA (1896)
fotografija, 164 × 107 mm
inv. br. 19383

74. MILICA I KOSTICA POPOVI]
(1896-1898)
fotografija, 164 × 108 mm
inv. br. 10678

75. PORTRET SUPRU@NIKA (1900)
fotografija, 164 × 108 mm
inv. br. 10681

76. PORTRET SUPRU@NIKA (oko 1900)
fotografija, 167 × 111 mm
inv. br. 10668

77. PORTRET SUPRU@NIKA (oko 1900)
fotografija, 211 × 134 mm
inv. br. 11186

78. PORTRET SUPRU@NIKA (oko 1910)
fotografija, 208 × 127 mm
inv. br. 20160

MAJKA

79. ZORKA VLAJI] S DETETOM (1880-1890)
fotografija, 162 × 107 mm
inv. br. 14161

80. PORODICA BOJOVI] SA ZORKOM I KOSTOM
HERSTIG (1898)
bojena fotografija, 217 × 153 mm
inv. br. 20169

81. MAJKA S DETETOM (kraj XIX veka)
fotografija, 164 × 108 mm
inv. br. 10922

82. MAJKA S DETETOM (oko 1900)
fotografija, 164 × 107 mm
inv. br. 10859

83. MAJKA S DETETOM (oko 1900)
fotografija, 164 × 108 mm
inv. br. 10861

84. MAJKA S DVE ]ERKE (oko 1900)
fotografija, 107 × 163 mm
inv. br. 14096

85. MAJKA S DETETOM (oko 1900)
bojena fotografija, 780 × 660 mm; 600 × 500 mm
inv. br. 20176
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LIK @ENE NA FOTOGRAFIJAMA MILANA JOVANOVI]A
iz zbirke Muzeja primewene umetnosti u Beogradu

43. MLADA DEVOJKA S BELIM [E[IROM
(oko 1910)
fotografija, 163 × 85 mm
inv. br. 20146

44. DEVOJKA U GRA\ANSKOM KOSTIMU (1910)
fotografija, 210 × 108 mm
inv. br. 20171

45. LUJKA VLAJI] U BELOJ HAQINI (1911)
fotografija, 186 × 106 mm; 300 × 200 mm
inv. br. 14155

46. LUJKA VLAJI] (1911)
fotografija, 198 × 127 mm; 300 × 205 mm
inv. br. 14169

47. LUJKA VLAJI] (1911)
fotografija, 198 × 114 mm; 300 × 205 mm
inv. br. 14170

]ERKA

48. JOVAN PA^I] S ]ERKOM BOSOM
(oko 1900)
fotografija, 163 × 116 mm
inv. br. 10921

49. SVE[TENIK S ]ERKOM (oko 1910)
fotografija, 165 × 108 mm
inv. br. 20150

SESTRA

50. NASTA I QUBICA HRISTI] (1890)
fotografija, 162 × 108 mm
inv. br. 20142

51. @IVKA I BOSIQKA SIROTANOVI]
(oko 1903-1906)
fotografija, 168 × 108 mm
inv. br. 20151

52. ZORA HERSTIG SA SESTROM
(oko 1903-1906)
fotografija, 134 × 212 mm
inv. br. 20166

VERENICA

53. DR S. RADOVANOVI] S VERENICOM
MILICOM POPOVI] (oko 1890-1891)
fotografija, 164 × 108 mm
inv. br. 20140

54. MLADI PAR (kraj XIX veka)
fotografija, 165 × 107 mm
inv. br. 9806

55. VERENI^KI PORTRET ZORE PAVLOVI] I
KOSTE HERSTIGA (1903)
fotografija, 208 × 108 mm
inv. br. 20165

NEVESTA

56. VEN^ANI PORTRET QUBICE I
MILORADA PAVLOVI]A (1893)
fotografija, 210 × 134 mm
inv. br. 20134

57. VEN^ANI PORTRET ILIJE I
LEPOSAVE JOV^I] (1895)
fotografija, 213 × 133 mm
inv. br. 20129

58. VEN^ANI PORTRET (oko 1896)
fotografija, 164 × 107 mm
inv. br. 9594

59. PORTRET VEN^ANOG PARA (1897)
fotografija, 209 × 128 mm
inv. br. 20133

60. VEN^ANI PORTRET (oko 1900)
fotografija, 210 × 128 mm
inv. br. 10862

61. PORTRET MLADE S DEVEROM (oko 1904-1905)
fotografija, 163 × 107 mm
inv. br. 20147

62. VEN^ANI PORTRET MILORADA MILO[EVI]A
S MLADOM I DEVEROM (1908)
fotografija, 164 × 108 mm
inv. br. 20145
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POLAZNA TEZA
Polazna teza glasi: pogled, gledawe i vi|eno u sli-

karstvu prou~avamo kroz posredne oblike prikazivawa.
Posredovawe pogleda upu}uje na intencionalnu priro-
du artificijelnih opti~kih i vizuelnih fenomena
umetnosti. Intencionalnost ~ini uporedivim vizuel-
ne i jezi~ke efekte. Potencijalna asimetrija scene po-
gleda i scene jezika umetnosti (slikarstva) jeste problem
koji nameravam da razradim.

PRIKAZIVAWE
Prikazivawe je strukturalni, epistemolo{ki,

semanti~ki i tehni~ki postupak stvarawa ili proizvo-
|ewa umetni~kog dela koje se vizuelno i opti~ki odno-
si (referira) na realni ili fikcionalni objekt, bi}e,
situaciju ili doga|aj. Napomena: (1) vizuelnim se nazi-
vaju fenomeni koji se ~ulom vida percipiraju, a (2) op-
ti~kim se nazivaju svetlosne ~iwenice ~iji aspekti za-
vise od fizi~kih zakona prostirawa svetlosti, a ne od
receptivnih mo}i subjekta percepcije.

U stro`em teorijskom smislu ka`e se da vizuelno
delo prikazuje ne{to ako je to ne{to wegova referenca
(ono spoqa{we u odnosu na {ta se delo odnosi svojim
izgledom, strukturalnim odnosima elemenata i poten-
cijalnim zna~ewima). Referenca mo`e biti realna re-
ferenca (objekt realnog sveta) ili fikcionalna refe-
renca (fikcionalni objekt fantazije, teksta, filma, te-
atra, teorije). Slikarsko delo prikazuje realni ili
fikcionalni objekt, bi}e, situaciju ili doga|aj tako
{to ga pokazuje, opisuje ili ozna~ava.

Slikarsko delo pokazuje neki objekt tako {to je
wegova vizuelna analogija ili predstava wegovog vizu-
elnog izgleda. Vizuelni aspekti izgleda objekta i wego-
ve predstave u prikaziva~kom umetni~kom delu se po-
dudaraju. Podudaraju se barem neki vizuelni aspekti
predstave objekta i uobi~ajene analogne predstave objek-
ta u kulturi, nauci, umetnosti, religiji. Odnos slike i
objekta koji ona vizuelno pokazuje asimetri~an je odnos,
po{to slika vizuelno i opti~ki pokazuje objekt, ali
objekt nikada ne pokazuje sliku. Nu`no je razlikovati
sli~nost dva objekta od sli~nosti wihovog izgleda ili
od sli~nosti wihovih svojstava. Potrebno je razliko-

vati opti~ku od vizuelne i vizuelnu od zna~ewske sli~-
nosti.

Svako diskurzivno prikazivawe objekta je opis,
po{to se iz zna~ewskih efekata jezika ne vidi izgled
objekta. Jezikom se navode i obja{wavaju wegova svojstva
i izgled. Vizuelnim aspektima se pripisuju ne-analogni
lingvisti~ki znaci ili tekstovi. Slikarsko delo opisu-
je objekt kada svojim simboli~kim aspektima ne pokazuje
izgled objekta, ve} posredno ukazuje na wegova svojstva.

Slikarsko delo ozna~ava: (1) tako {to objekt ime-
nuje (ka`e se da }e se neki objekt zvati imenom X – ulo-
ga naslova slike ili natpisa u slici), (2) tako {to ime-
novan objekt defini{e kao znak kojim zastupa objekt u
jeziku ili u vizuelnom i pikturalnom izra`avawu,
stvaraju}i neku vrstu pisma, i (3) tako {to se vizuelni
znak upotrebqava kao doslovno pokazivawe objekta
(ikoni~ki i aluzivni znak), kao standardizovana ozna-
ka jezika (znak ideografskog ili fonetskog pisma) i
kao osnova za nedoslovno simboli~ko, metafori~no i
alegorijsko prikazivawe. Apstraktne slike Barneta
Wumana (Barnett Newman), „The Stations of the Cross“,
1966, prikazuju raspe}e tako {to arbitrarno, ali moti-
visano, ozna~avaju (ukazuju na) stawe raspe}a. Stawe se
doslovno ne vidi, na wega se ukazuje odnosom piktural-
nih zna~ewa slike i lingvisti~kih zna~ewa naslova
slike. Ako se zamisao ozna~avawa radikalizuje, tada se
mo`e re}i da Wumanova slika ne korespondira (ne re-
ferira) sa istorijskim stawem raspe}a, ve} da kore-
spondira sa tekstovima koji prikazuju raspe}e Hrista.
Slika ne referira ka realnosti, ve} ka tekstualnoj pro-
izvodwi zna~ewa, smisla i vrednosti. Referirawe se
uspostavqa kao razmena izme|u pikturalnog teksta
slikarstva i lingvisti~kog religioznog teksta.

Zamisao prikazivawa se zasniva na ~etiri semi-
oti~ko-medijska nivoa odre|ewa slikarskog dela (wego-
vog vizuelnog horizonta): (1) skup uverewa i koncepata
(naddeterminacija, ideolo{ki ili duhovni horizont,
metatekst kulture) kojima se obrazuje zna~ewski i smi-
saoni okvir umetni~kog dela od koga se o~ekuje da pri-
kazuje ne{to (na primer, teorija mimezisa u zapadnoj
tradiciji, teorije realizma u XIX veku, teorije meha-
ni~kog reprodukovawa u modernizmu, teorije mimezisa

069068

MI[KO [UVAKOVI]

ASIMETRIJE JEZIKA I POGLEDA:
UVOD U FILOZOFIJU SLIKARSTVA

86. PORODICA BOJOVI] (oko 1903)
fotografija, 165 × 108 mm
inv. br. 20173

87. ZORKA VLAJI] S DECOM
(1900-1905)
fotografija, 198 × 120 mm; 320 × 240 mm
inv. br. 14154

88. KATARINA MILOJEVI] S DECOM (1906)
fotografija, 164 × 107 mm
inv. br. 20159

89. PORODICA HERSTIG (1909)
fotografija, 198 × 278 mm; 280 × 355 mm
inv. br. 20174

90. MLADA @ENA S DETETOM I LUJKA VLAJI]
(1905-1910)
fotografija, 167 × 110 mm
inv. br. 14166

91. DARINKA SIROTANOVI] S ]ERKAMA
BOSIQKOM I BRANKOM (1911)
fotografija, 210 × 130 mm
inv. br. 20152
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The process of acceptance of photography in Serbia was almost
concurrent with the same process in Europe, thanks to the simi-
lar social conditions. For the members of a young bourgeois
class that rose in both social and economic terms during the 19th

century, it served as another, quicker and more accessible, me-
ans to emphasize the newly acquired status and wealth. From
the seventh decade of the 19th century, in all larger towns in Ser-
bia the professional photographic studios had been open, which
primarily produced portraits, as the most wanted and the most
profitable, while other genres were only in the making.

The most prominent studio in Belgrade at the turn of the
centuries belonged to the court photographer Milan Jovano-
vi}. In taking the photographs of the members of bourgeois
class, which constitute the larger part of his opus, Jovanovi}
had to follow their requests that were largely defined by cur-
rent social conventions. Thus, the portrait photographs by
Milan Jovanovi} represent a document of its own kind, spea-
king about urban life and social relations in Serbia at the turn
of the centuries. In this essay they served as an illustration for
the research into position of woman in Serbia of that time.

JELENA PERA]

THE IMAGE OF WOMAN IN THE
PHOTOGRAPHS BY MILAN JOVANOVI]
FROM THE COLLECTION IN THE MUSEUM OF THE APPLIED ART IN BELGRADE

Summary
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de kao metodolo{ki okvir prikazivawa i kritike modu-
sa prikazivawa: „Realism is not a matter of correspondence,
or even of conventions of correspondence. On this point Mo-
denist theory has always been correct. It is a matter of how, on
what basis, one goes about the process of criticism and correc-
tion of any representation.“ Za sliku se uvek mo`e pokazati
da je oblik konvencionalnog poretka. Pikturalni pore-
dak izra`ava ta~ku gledi{ta umetnika ili wegove kultu-
re. Korespondencije slike i wene reference (objekta
prikazivawa) nisu jednostavno ogledalno date oku, ve} su
posledica javnih i pre}utnih pravila simboli~kog ure-
|ewa slikovne materije (jezi~ko pikturalnih igara unu-
tar slikarstva kao umetnosti). Radikalizacija ovakve po-
zicije vodi stavu da umetni~ko delo ne prikazuje objekt,
bi}e, situaciju ili doga|aj na doslovan na~in, ve} da
prikazuje kako se oni vide, do`ivqavaju, izra`avaju, raz-
umevaju, interpretiraju i vrednuju u kulturi u kojoj je de-
lo nastalo. Slika nije trag vi|enog, naprotiv, vi|eno je
efekat (trag, posledica) izgleda, ali i pikturalnih i se-
miolo{kih zna~ewa slike.

Po semiolozima slikarstva kao {to su Umberto
Eko (Umberto Eco), @an-Luis [efer (Jean-Louis Schefer)
ili Brako Rotar (Braco Rotar) ikoni~ki kod (karakteri-
sti~ni vizuelni poredak prikazivawa) ima dva vida: (1)
ikoni~ki kod je sistem ikoni~kih znakova koji proizla-
ze iz konceptualizacije percepcije, i (2) ikoni~ki kod
je znakovni poredak realizovan na grafi~kim konvenci-
jama koje pripadaju redu vizuelne retorike. [efer i Ro-
tar u semiologijama slikarstva pokazuju povezanost em-
pirijske ravni vizuelnog i ideolo{ke naddeterminaci-
je koja vizuelno preobra`ava u tekst (sistem zna~ewa,
efekte smisla i mogu}e vrednosti komunikacije, u`iva-
wa, znawa i posedovawa). Vizuelnost je empirijski vi-
dik slikarstva ostvaren ~ulnom artikulacijom. Na em-
piriskoj artikulaciji se gradi ideolo{ka artikulacija
umetnosti. Ikoni~ki kod, tj. karakteristi~ni znakovni
poredak koji svojom vizuelnom sli~no{}u prikazuje ne-
{to, nije naivni (ogledalni, doslovni) efekt percepci-
je, ve} spekulativni vidik slikarstva kao umetnosti i
retori~kog pikturalnog govora. Teoriju mimezisa, zato,
ne treba posmatrati samo kao model stvarawa slike i
percepcije odnosa slike i sveta, ve} kao oblik ideolo-
{ke nadgradwe (naddeterminacije) kojom se ograni~ava
i usmerava percepcija (pogled, vi|eno, do`ivqaj) i raz-
umevawe slike. Pikturalna predstava ima op{tu episte-
molo{ku vrednost koju mo`emo opisati kao arheolo{ku
strukturu znawa, odnosno, ukazuje se na bliskost (pre-
plet, spoj) vi|enog i jezi~kog u konstituisawu znawa.

Prikaziva~ke pikturalne sisteme odre|uju slede-
}e karakteristike: (1) slikarstvo je tehnika koja nasto-
ji da produkuje efekat za oko (telo, pogled, vi|ewe, sme-
{tawe vi|enog u jezik), tj. da produkuje samu sebe kao ne-

{to {to se u potpunosti podre|uje ekonomiji vizuelne
produkcije efekta, (2) funkcija prikaziva~ke slike je u
tome da materijalnu morfologiju pikturalnog prikri-
va: da simulacijom obele`i udaqavawe od materijalnog
doslovnog izgleda plohe, da pokrene igru razlika, da od
we udaqava doslovnost ozna~iteqskog identiteta plohe,
(3) jedan sistem predstava se ~ita iz drugih sistema
(kriterijum interpikturalnosti izveden analogno in-
tertekstualnosti), drugim re~ima, nemogu}e je sistem
vizuelnog (pikturalnog) prikazivawa ~itati na osnovu
wega samog. Jedna slika ne prikazuje tako {to jednostav-
no (opti~ki) postoji ili tako {to doslovno referira
objektima sveta, ve} tako {to motivisano ili konven-
cionalno referira objektima sveta ukazuju}i na druge
slike i tekstove iz istorije slikarstva i kulture (reli-
giozni, ideolo{ki, seksualni tekst).

VIZUELNI METAJEZIK
Ne postoji op{ti sistem vizuelnog i piktural-

nog prikazivawa, koji se mo`e opisati terminima vizu-
elni jezik ili, u u`em smislu, pikturalni jezik. Posto-
je izvesne analogije izme|u vizuelnih (pikturalnih) si-
stema i jezi~kih (lingvisti~kih sistema), postoje me|u-
sobne korespondencije izme|u izgleda i ozna~avawa, po-
stoje prisutnosti jezi~kog (lingvisti~kog materijala u
strukturirawu pikturalne materije), postoje sli~nosti
izme|u jezi~kih igara (sa lingvisti~kim i semioti~-
kim elementima) i pikturalnih, vizuelnih i opti~kih
igara. Ne postoji nijedna slika slikarstva koja ne pro-
izvodi smisao, zna~ewe i vrednost. Ali, proizvodwa
smisla, zna~ewa i vrednosti se ne ostvaruje po zatvore-
nim konzistentnim modelima (gramatikama), ve} po
otvorenim, nestabilnim i promenqivim formulacija-
ma (stilskim shemama, individualnim poetikama, isto-
rijskim kodirawima, arbitrarnim ili motivisanim
kombinacijama ili igrama). Ako je vizuelno (i piktu-
ralno) prikazivawe barem u nekim aspektima analogno
jezi~kom (lingvisti~kom) prikazivawu, tada se vizuel-
nim (pikturalnim) strukturama mo`e prikazati iz-
gled drugog umetni~kog dela, odnosno, wegov koncept
konstituisawa, pojavqivawa i funkcionisawa kao
predstave, izraza ili konstrukcije.

Vizuelni metajezik je strukturalni i zna~ewski
poredak vizuelnog umetni~kog dela pomo}u koga se poka-
zuju i prikazuju druga umetni~ka dela, aspekti sveta
umetnosti, stilski obrasci, `anrovska pravila i tipi-
zirane sheme, na~ini uspostavqawa zna~ewa u likovnom
umetni~kom delu, jezi~ke pikturalne igre, vizuelna
svojstva umetni~kog dela, konceptualne i ideolo{ke
naddeterminacije. Umetni~ko delo ili aspekt sveta
umetnosti koji se pokazuje ili prikazuje je prvostepeno
umetni~ko delo, a umetni~ko delo koje ga prikazuje je
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mimezisa u postmodernizmu), (2) skup tehnika i medij-
skih procedura kojima se realizuje slikarsko delo i ko-
jima se posti`e da ono na neki mogu}i doslovni ili ne-
doslovni na~in ukazuje na objekt prikazivawa (ogledal-
ni princip, otisak, trag, vizuelna sli~nost, indeksni
znaci, likovni iluzionizam, lingvisti~ko-semanti~ko
ukazivawe, upotreba formi izra`avawa koje u datoj kul-
turi slu`e za prikazivawe, vizuelizacija tekstualnog
prikazivawa), (3) izgled dela koji ukazuje na objekt pri-
kazivawa svojom vizuelnom sli~no{}u (analogno iko-
ni~ko prikazivawe), svojim fizi~kim-pojavnim karak-
teristikama (indeksni karakter prikazivawa) i na
osnovu izra`avawa pravila, navika ili dogovora (sim-
boli~ki nivo prikazivawa), i (4) pripremqenost (na-
vike, obi~aji, pravila, uverewa) posmatra~a da sliku
posmatra kao predstavu, a ne kao dekoraciju, apstraktnu,
ekspresionisti~ku ili fikcionalnu kompoziciju.

Izdvajaju se dve suprotstavqene koncepcije pri-
kazivawa: (A) esencijalisti~ke i (B) relativisti~ke te-
orije prikazivawa.

Esencijalisti~ka ontolo{ka teorija prikazivawa
polazi od stava da je pojam umetni~ke slike izveden iz poj-
ma ogledalne slike i odslika (Abbild, nem.). Neka povr{i-
na je slika ako prikazuje ne{to, ako se svojim izgledom (re-
ferencijalno) odnosi na ne{to u svetu. Ona prikazuje ne-
{to zato {to je u ontolo{kom odnosu sa objektom prikazi-
vawa. Taj odnos je zasnovan na odsliku (doslovnom posre-
dovawu vi|enog). Odslik se prepoznaje kao slika zato {to
izme|u slike i objekta koji prikazuje postoji objektna, op-
ti~ka ili vizuelna sli~nost, a ~esto i namera postignu}a
iluzionisti~ke vizuelne ili objektne (u skulpturi) podu-
darnosti. Slika je slika zato {to u sebi sadr`i (to je on-
tolo{ka dimenzija) svoj pralik (Urbild, nem.) ili barem
neka svojstva pralika. Izme|u slike i objekta, po Hansu Ge-
orgu Gadameru (Hans Georg Gadamer), postoji odnos supri-
padnosti, jer se u slici pojavquje samo bivstvuju}e objekta
koji se prikazuje. Po ontolo{ko-esencijalisti~kim teo-
rijama razvoj slikarstva i skulpture kao umetnosti nasta-
je evolucijom i transformacijama osnovnog ogledalnog
modela slike (od odslika do umetni~ke slike). Zapadno
slikarstvo mo`e da se posmatra kao mno{tvo transfor-
macionih linija od objektno-opti~ke nu`nosti (odslika,
invarijante, doslovne vizuelne informacije) preko vizu-
elne naddeterminacije (ideologije, teorije i prakse mime-
zisa) do vizuelne arbitrarnosti (ozna~ivala~ke inter-
pretacije pikturalnim sredstvima).

Nasuprot ontolo{ko esencijalisti~kim teorija-
ma, relativisti~ke teorije se formuli{u oko inter-
pretacije prikazivawa kao prakse ozna~avawa, konven-
cionalnog referirawa i simbolizacije. Polazi se od
stava da prikazivawe nije zasnovano na ogledalnom
principu. Vizuelna sli~nost slike i objekta (izgleda

slike i objekta) koji se prikazuje nije dovoqna da bi se
utvrdilo da li slika ne{to prikazuje. Sli~nost je sime-
tri~na relacija, a vizuelna sli~nost slike i objekta ko-
ji prikazuje je asimetri~na. Kritika pojma sli~nosti
vodi stavu da prepoznavawe struktura mrqa boje na po-
vr{ini predstavqa cipele (Van Gogh), buket cve}a (Ce-
zanne) i qudske figure (Picasso) zavisi od pravila (uve-
rewa, ideologija) ozna~avawa (prikazivawa) koja jedno
dru{tvo prihvata za svoje predstave sveta.

Nelson Gudman (Nelson Goodman) dokazuje da slika
prikazuje objekt i da se pikturalna forma konfigurisa-
na na slici prepoznaje kao predstava objekta na osnovu
pravila prikazivawa i wima odgovaraju}ih uverewa koja
dele slikar i posmatra~ slike. Na pitawe „Za{to u sli-
ci vidimo objekt?“ ontolo{ko-esencijalisti~ki odgo-
vor je „Zato {to slika opona{a objekt“ ili „Zato {to
slika opona{a na{ do`ivqaj objekta ili „Zato {to sli-
ka uspostavqa opti~ki poredak koji opona{a opti~ki
poredak prizora.“ Relativisti~ki odgovor bi bio „Zato
{to slika pripada odre|enoj vrsti prikaza (simboli~-
kih i ideolo{kih izraza) koje smo navikli da ~itamo kao
slikovne prikaze takvog-i-takvog objekta.“ Prepoznava-
we objekta u slici Gudman ne tuma~i doslovnom poveza-
no{}u slike i objekta, ve} uspostavqawem arbitrarnog
klasifikacionog odnosa. Ne postoji nevino oko koje bi
videlo stvar po sebi nezavisno od na{eg sistema klasi-
fikovawa (uverewa, znawa, vrednosti). Oko ne vidi samu
stvar, oko uvek vidi objekt. Sli~nost slike sa objektom
nije odre|ena podudarawem vizuelnih svojstava slike i
svojstava izgleda objekta, ve} sistemom klasifikovawa i
imenovawa, tj. umetni~kom praksom (ili svetom umetno-
sti po Arturu Dantou ili ideologijom po Altuseru-[e-
feru-Rotaru-Devadeu). Po Gudmanu: (1) svaka slika je
sli~nija svim drugim slikama iz istorije umetnosti ne-
go spoqa{wem objektu koji prikazuje, i (2) umetnost ne
imitira prirodu, po{to je priroda (ono {to se do`i-
vqava, vidi, razumeva, prikazuje kao priroda) proizvod
umetnosti, nauke, religije i obi~aja svakodnevice. Rela-
tivisti~ki koncept slike je ustanovqen na konvencijama
likovnog prikazivawa i na fenomenolo{koj proizvoq-
nosti (otvorenosti) vizuelne percepcije. Na ovim osno-
vama Gudman odbacuje zamisao slike kao kopije realnosti,
zala`u}i se za simboli~ki zna~ewski karakter predstave
ili slike. Realizam prikazivawa ne po~iva na koli~ini
opti~kih i vizuelnih informacija o svetu, ve} na jedno-
stavnosti i dostupnosti, koja zavisi od naviknutosti po-
smatra~a na odre|ene oblike prikazivawa. Stil prikazi-
vawa na koji je posmatra~ navikao smatra se realisti~ni-
jim, a takve slike se smatraju sli~nijima realnosti: „Ako
je prikaz stvar izbora, pravilnost stvar informacije,
realizam je stvar navike.“ A ^arls Harison (Charles Har-
rison) i Fred Orton (Fred Orton) slikarski realizam vi-
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de kao metodolo{ki okvir prikazivawa i kritike modu-
sa prikazivawa: „Realism is not a matter of correspondence,
or even of conventions of correspondence. On this point Mo-
denist theory has always been correct. It is a matter of how, on
what basis, one goes about the process of criticism and correc-
tion of any representation.“ Za sliku se uvek mo`e pokazati
da je oblik konvencionalnog poretka. Pikturalni pore-
dak izra`ava ta~ku gledi{ta umetnika ili wegove kultu-
re. Korespondencije slike i wene reference (objekta
prikazivawa) nisu jednostavno ogledalno date oku, ve} su
posledica javnih i pre}utnih pravila simboli~kog ure-
|ewa slikovne materije (jezi~ko pikturalnih igara unu-
tar slikarstva kao umetnosti). Radikalizacija ovakve po-
zicije vodi stavu da umetni~ko delo ne prikazuje objekt,
bi}e, situaciju ili doga|aj na doslovan na~in, ve} da
prikazuje kako se oni vide, do`ivqavaju, izra`avaju, raz-
umevaju, interpretiraju i vrednuju u kulturi u kojoj je de-
lo nastalo. Slika nije trag vi|enog, naprotiv, vi|eno je
efekat (trag, posledica) izgleda, ali i pikturalnih i se-
miolo{kih zna~ewa slike.

Po semiolozima slikarstva kao {to su Umberto
Eko (Umberto Eco), @an-Luis [efer (Jean-Louis Schefer)
ili Brako Rotar (Braco Rotar) ikoni~ki kod (karakteri-
sti~ni vizuelni poredak prikazivawa) ima dva vida: (1)
ikoni~ki kod je sistem ikoni~kih znakova koji proizla-
ze iz konceptualizacije percepcije, i (2) ikoni~ki kod
je znakovni poredak realizovan na grafi~kim konvenci-
jama koje pripadaju redu vizuelne retorike. [efer i Ro-
tar u semiologijama slikarstva pokazuju povezanost em-
pirijske ravni vizuelnog i ideolo{ke naddeterminaci-
je koja vizuelno preobra`ava u tekst (sistem zna~ewa,
efekte smisla i mogu}e vrednosti komunikacije, u`iva-
wa, znawa i posedovawa). Vizuelnost je empirijski vi-
dik slikarstva ostvaren ~ulnom artikulacijom. Na em-
piriskoj artikulaciji se gradi ideolo{ka artikulacija
umetnosti. Ikoni~ki kod, tj. karakteristi~ni znakovni
poredak koji svojom vizuelnom sli~no{}u prikazuje ne-
{to, nije naivni (ogledalni, doslovni) efekt percepci-
je, ve} spekulativni vidik slikarstva kao umetnosti i
retori~kog pikturalnog govora. Teoriju mimezisa, zato,
ne treba posmatrati samo kao model stvarawa slike i
percepcije odnosa slike i sveta, ve} kao oblik ideolo-
{ke nadgradwe (naddeterminacije) kojom se ograni~ava
i usmerava percepcija (pogled, vi|eno, do`ivqaj) i raz-
umevawe slike. Pikturalna predstava ima op{tu episte-
molo{ku vrednost koju mo`emo opisati kao arheolo{ku
strukturu znawa, odnosno, ukazuje se na bliskost (pre-
plet, spoj) vi|enog i jezi~kog u konstituisawu znawa.

Prikaziva~ke pikturalne sisteme odre|uju slede-
}e karakteristike: (1) slikarstvo je tehnika koja nasto-
ji da produkuje efekat za oko (telo, pogled, vi|ewe, sme-
{tawe vi|enog u jezik), tj. da produkuje samu sebe kao ne-

{to {to se u potpunosti podre|uje ekonomiji vizuelne
produkcije efekta, (2) funkcija prikaziva~ke slike je u
tome da materijalnu morfologiju pikturalnog prikri-
va: da simulacijom obele`i udaqavawe od materijalnog
doslovnog izgleda plohe, da pokrene igru razlika, da od
we udaqava doslovnost ozna~iteqskog identiteta plohe,
(3) jedan sistem predstava se ~ita iz drugih sistema
(kriterijum interpikturalnosti izveden analogno in-
tertekstualnosti), drugim re~ima, nemogu}e je sistem
vizuelnog (pikturalnog) prikazivawa ~itati na osnovu
wega samog. Jedna slika ne prikazuje tako {to jednostav-
no (opti~ki) postoji ili tako {to doslovno referira
objektima sveta, ve} tako {to motivisano ili konven-
cionalno referira objektima sveta ukazuju}i na druge
slike i tekstove iz istorije slikarstva i kulture (reli-
giozni, ideolo{ki, seksualni tekst).

VIZUELNI METAJEZIK
Ne postoji op{ti sistem vizuelnog i piktural-

nog prikazivawa, koji se mo`e opisati terminima vizu-
elni jezik ili, u u`em smislu, pikturalni jezik. Posto-
je izvesne analogije izme|u vizuelnih (pikturalnih) si-
stema i jezi~kih (lingvisti~kih sistema), postoje me|u-
sobne korespondencije izme|u izgleda i ozna~avawa, po-
stoje prisutnosti jezi~kog (lingvisti~kog materijala u
strukturirawu pikturalne materije), postoje sli~nosti
izme|u jezi~kih igara (sa lingvisti~kim i semioti~-
kim elementima) i pikturalnih, vizuelnih i opti~kih
igara. Ne postoji nijedna slika slikarstva koja ne pro-
izvodi smisao, zna~ewe i vrednost. Ali, proizvodwa
smisla, zna~ewa i vrednosti se ne ostvaruje po zatvore-
nim konzistentnim modelima (gramatikama), ve} po
otvorenim, nestabilnim i promenqivim formulacija-
ma (stilskim shemama, individualnim poetikama, isto-
rijskim kodirawima, arbitrarnim ili motivisanim
kombinacijama ili igrama). Ako je vizuelno (i piktu-
ralno) prikazivawe barem u nekim aspektima analogno
jezi~kom (lingvisti~kom) prikazivawu, tada se vizuel-
nim (pikturalnim) strukturama mo`e prikazati iz-
gled drugog umetni~kog dela, odnosno, wegov koncept
konstituisawa, pojavqivawa i funkcionisawa kao
predstave, izraza ili konstrukcije.

Vizuelni metajezik je strukturalni i zna~ewski
poredak vizuelnog umetni~kog dela pomo}u koga se poka-
zuju i prikazuju druga umetni~ka dela, aspekti sveta
umetnosti, stilski obrasci, `anrovska pravila i tipi-
zirane sheme, na~ini uspostavqawa zna~ewa u likovnom
umetni~kom delu, jezi~ke pikturalne igre, vizuelna
svojstva umetni~kog dela, konceptualne i ideolo{ke
naddeterminacije. Umetni~ko delo ili aspekt sveta
umetnosti koji se pokazuje ili prikazuje je prvostepeno
umetni~ko delo, a umetni~ko delo koje ga prikazuje je
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mimezisa u postmodernizmu), (2) skup tehnika i medij-
skih procedura kojima se realizuje slikarsko delo i ko-
jima se posti`e da ono na neki mogu}i doslovni ili ne-
doslovni na~in ukazuje na objekt prikazivawa (ogledal-
ni princip, otisak, trag, vizuelna sli~nost, indeksni
znaci, likovni iluzionizam, lingvisti~ko-semanti~ko
ukazivawe, upotreba formi izra`avawa koje u datoj kul-
turi slu`e za prikazivawe, vizuelizacija tekstualnog
prikazivawa), (3) izgled dela koji ukazuje na objekt pri-
kazivawa svojom vizuelnom sli~no{}u (analogno iko-
ni~ko prikazivawe), svojim fizi~kim-pojavnim karak-
teristikama (indeksni karakter prikazivawa) i na
osnovu izra`avawa pravila, navika ili dogovora (sim-
boli~ki nivo prikazivawa), i (4) pripremqenost (na-
vike, obi~aji, pravila, uverewa) posmatra~a da sliku
posmatra kao predstavu, a ne kao dekoraciju, apstraktnu,
ekspresionisti~ku ili fikcionalnu kompoziciju.

Izdvajaju se dve suprotstavqene koncepcije pri-
kazivawa: (A) esencijalisti~ke i (B) relativisti~ke te-
orije prikazivawa.

Esencijalisti~ka ontolo{ka teorija prikazivawa
polazi od stava da je pojam umetni~ke slike izveden iz poj-
ma ogledalne slike i odslika (Abbild, nem.). Neka povr{i-
na je slika ako prikazuje ne{to, ako se svojim izgledom (re-
ferencijalno) odnosi na ne{to u svetu. Ona prikazuje ne-
{to zato {to je u ontolo{kom odnosu sa objektom prikazi-
vawa. Taj odnos je zasnovan na odsliku (doslovnom posre-
dovawu vi|enog). Odslik se prepoznaje kao slika zato {to
izme|u slike i objekta koji prikazuje postoji objektna, op-
ti~ka ili vizuelna sli~nost, a ~esto i namera postignu}a
iluzionisti~ke vizuelne ili objektne (u skulpturi) podu-
darnosti. Slika je slika zato {to u sebi sadr`i (to je on-
tolo{ka dimenzija) svoj pralik (Urbild, nem.) ili barem
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orgu Gadameru (Hans Georg Gadamer), postoji odnos supri-
padnosti, jer se u slici pojavquje samo bivstvuju}e objekta
koji se prikazuje. Po ontolo{ko-esencijalisti~kim teo-
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je evolucijom i transformacijama osnovnog ogledalnog
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Nasuprot ontolo{ko esencijalisti~kim teorija-
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pretacije prikazivawa kao prakse ozna~avawa, konven-
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slike i objekta) koji se prikazuje nije dovoqna da bi se
utvrdilo da li slika ne{to prikazuje. Sli~nost je sime-
tri~na relacija, a vizuelna sli~nost slike i objekta ko-
ji prikazuje je asimetri~na. Kritika pojma sli~nosti
vodi stavu da prepoznavawe struktura mrqa boje na po-
vr{ini predstavqa cipele (Van Gogh), buket cve}a (Ce-
zanne) i qudske figure (Picasso) zavisi od pravila (uve-
rewa, ideologija) ozna~avawa (prikazivawa) koja jedno
dru{tvo prihvata za svoje predstave sveta.

Nelson Gudman (Nelson Goodman) dokazuje da slika
prikazuje objekt i da se pikturalna forma konfigurisa-
na na slici prepoznaje kao predstava objekta na osnovu
pravila prikazivawa i wima odgovaraju}ih uverewa koja
dele slikar i posmatra~ slike. Na pitawe „Za{to u sli-
ci vidimo objekt?“ ontolo{ko-esencijalisti~ki odgo-
vor je „Zato {to slika opona{a objekt“ ili „Zato {to
slika opona{a na{ do`ivqaj objekta ili „Zato {to sli-
ka uspostavqa opti~ki poredak koji opona{a opti~ki
poredak prizora.“ Relativisti~ki odgovor bi bio „Zato
{to slika pripada odre|enoj vrsti prikaza (simboli~-
kih i ideolo{kih izraza) koje smo navikli da ~itamo kao
slikovne prikaze takvog-i-takvog objekta.“ Prepoznava-
we objekta u slici Gudman ne tuma~i doslovnom poveza-
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stvar, oko uvek vidi objekt. Sli~nost slike sa objektom
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svojstava izgleda objekta, ve} sistemom klasifikovawa i
imenovawa, tj. umetni~kom praksom (ili svetom umetno-
sti po Arturu Dantou ili ideologijom po Altuseru-[e-
feru-Rotaru-Devadeu). Po Gudmanu: (1) svaka slika je
sli~nija svim drugim slikama iz istorije umetnosti ne-
go spoqa{wem objektu koji prikazuje, i (2) umetnost ne
imitira prirodu, po{to je priroda (ono {to se do`i-
vqava, vidi, razumeva, prikazuje kao priroda) proizvod
umetnosti, nauke, religije i obi~aja svakodnevice. Rela-
tivisti~ki koncept slike je ustanovqen na konvencijama
likovnog prikazivawa i na fenomenolo{koj proizvoq-
nosti (otvorenosti) vizuelne percepcije. Na ovim osno-
vama Gudman odbacuje zamisao slike kao kopije realnosti,
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rison) i Fred Orton (Fred Orton) slikarski realizam vi-
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drugostepeno umetni~ko delo ili vizuelni, u`e piktu-
ralni, metajezik.

Primeri vizuelnog metajezika u slikarstvu su
neodadaisti~ke i rane protopopartisti~ke slike Xa-
spera Xonsa (Jasper Johns) „Flag“ (1954-55), „By the Sea“
(1961) ili „Fool’s House“ (1962). Slika „Flag“ je meta-
primer doslovnog prikazivawa i pokazivawa kulturo-
lo{kog artefakta (zastave). Slika je tako izvedena da
pokriva platno od ivice do ivice, pa je, zato, istovre-
meno konkretna zastava i slika (predstava) zastave.
Slika „Fool’s House“ je primer vizuelnog metajezika po-
{to demonstrira jezi~ke igre u odnosima elemenata sli-
ke, objekata i re~i. Zamisao jezi~ke igre je preuzete iz
filozofije jezika Ludviga Vitgen{tajna (Ludwig Wit-
tgenstein). Popartisti~ke slike Roja Lihten{tajna (Roy
Lichtenstein) zasnovane na prikazivawu kadrova iz stri-
pova ili stripolike parafraze Pikasovih portreta i
Le`ovih prizora su vizuelni metajezi~ki primeri. We-
gova zamisao vizuelnog metajezika je interpikturalna.
Zasniva se na preme{tawu tematizacija i ikonograf-
skih re{ewa iz jednog stilskog ili kulturolo{kog si-
stema prikazivawa u drugi sistem (iz popularne masov-
ne kulture ili francuskog postkubisti~kog moderni-
zma u ameri~ki visoki modernizam). Slikom „Whaam!“
Lihten{tajn prikazuje kako se sekvence stripa doslov-
no prenose iz sveta popularne kulture u svet visokog
estetizma moderne umetnosti. Prikazivawe Pikasovih
portreta ima kompleksniju funkciju: (1) post-kubi-
sti~ki portret je re{en na karikaturalni na~in stripa
(prenos iz visoke umetnosti modernizma u popularnu
kulturu stripa), i (2) stripolika forma je izvedena kao
umetni~ka slika ~ime je prenos iz jednog konteksta u
drugi doveden do hermeneuti~kog apsurda (pikturalnim
sredstvima se visoka umetnost interpretira kao izraz
popularne kulture, a ikona popularne kulture se reali-
zuje i izla`e kao primer visoke umetnosti).

U konceptualnoj umetnosti zamisao vizuelnog me-
tajezika je naj~e{}e integrisana sa efektima lingvi-
sti~kog metajezika. Za konceptualnu umetnost svako gle-
dawe jeste ~itawe. Na primer, u radu grupe Art&Langua-
ge „Map to not indicate...“ (1967) vizuelna shema mape nije
tu da prika`e severnoameri~ki kontinent, ve} da prika-
`e anomalijski izgled mape, tj. anomalijski odnos teksta
i mape. Vizuelni elementi su potpora metajezi~kim na-
merama umetnika da paradoksalno i anomalijski u istu
ravan prikazivawa (semanti~ke zamenqivosti) dovedu
lingvisti~ki i vizuelni jezik. Pogledajmo jo{ jedan
primer! Pojam analiti~ke propozicije u praksu umetno-
sti je uveo Jozef Ko{ut (Joseph Kosuth) u tekstu „Art after
Philosophy“ (1969). Po Ko{utu umetni~ka dela su anali-
ti~ke propozicije zato {to ne pribavqaju informacije
o ~iwenicama, ve} pokazuju umetnikovu intenciju.

Umetni~ko delo shva}eno kao analiti~ka propozicija ne
opisuje pona{awe fizi~kih ili mentalnih objekata, ve}
izra`ava formalne definicije umetnosti ili formal-
ne posledice te definicije. Ko{utov rad „One and Three
Chairs“ (1965) primer je umetni~kog rada kao izraza ana-
liti~ke propozicije. Propoziciji „stolica“ korespon-
diraju: vizuelni izraz (fotografija koja prikazuje sto-
licu), objektni izraz (stolica kao trodimenzionalni
predmet) i lingvisti~ki izraz (re~eni~ka definicija
pojma stolica). Izraz propozicije mo`e biti vi|en
(fotografija), utilitarno upotrebqen (objekt stolica)
ili pro~itan (tekst re~ni~ke definicije).

MIMEZIS MIMEZISA
Mimezis mimezisa (prikazivawe prikazanog) je

postmodernisti~ka eklekti~ka (postmetafizi~ka, po-
stistorijska) koncepcija umetnosti. Slika ne prikazu-
je doslovnu realnost, izvornu su{tinu umetnosti ili
direktnu emociju umetnika. Slika prikazuje istorijske
ili aktuelne oblike prikazivawa realnosti, fantazija
i jezi~kih igara.

Mimezisom se naziva ideologija i ume}e podra-
`avawa, opona{awa i iluzionisti~kog prikazivawa
izgleda realnih ili fikcionalnih predmeta, situacija,
doga|aja i bi}a. Pojam mimezisa je u modernoj umetnosti
od postimpresionizma do minimalne i konceptualne
umetnosti izlo`en kritici i destrukciji, a u apstrakt-
noj konstruktivisti~koj, konkretisti~koj i formali-
sti~koj umetnosti je odba~en kao istorijski prevazi|en.
U nadrealizmu i fantasti~kom slikarstvu princip mi-
mezisa je primewen kao stilski obrazac, tj. nemogu}i,
fantasti~ni i fikcionalni doga|aji, situacije i bi}a
su prikazani na na~in kako se prikazuje realni svet u
mimeti~koj umetnosti. U hiperealizmu su oblici po-
dra`avawa, opona{awa i iluzionisti~kog prikaziva-
wa retori~ki usavr{eni i potpomognuti savremenim
tehnolo{kim sredstvima. Rezultat hiperealizma nije
realizacija zamisli tradicionalnog mimezisa, po{to
su hiperealisti~ka slika i skulptura predstave foto-
grafije i fotografskog prikazivawa. Dela hipereali-
zma su paradoksalno dvostruki mimezis: predstave pri-
kazanog objekta i predstave efekata tehni~kog medija
kojim je objekt prvostepeno prikazan i na osnovu koga je
izvedeno hiperealisti~ko delo. Portreti koje radi ^ak
Klouz (Chuck Close) su pikturalne predstave fotogra-
fije sa svim o{trinama i neo{trinama koje fotograf-
sko kopirawe i uve}avawe ostvaruje.

Sa postmodernisti~kim reaktuelizacijama pri-
kazivawa zamisao (tehnika i ideologija) mimezisa je to-
kom osamdesetih godina ponovo uzeta u razmatrawe. Mi-
mezis mimezisa se mo`e interpretirati kao vizuelna
dekonstrukcija pikturalne metafizike. Dok filozof-
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ska dekonstrukcija pokazuje i raslojava celovito telo
zapadne metafizike (dekonstrukcija logocentrizma u
filozofiji, kwi`evnosti, ideologiji), mimezis mime-
zisa je citatno-kola`no-monta`na produkcija vizuel-
nog umetni~kog dela koje raslojava vizuelnu metafiziku
(anomalijske ~vorove logocentrizma – Derrida, okulo-
centrizma Jay, euklidocentrizma – Dezeuze).

Postmodernisti~ko slikarsko delo je ekstati~-
kog i opscenog odraza i simulacija drugih umetni~kih
dela, simboli~kih predstava, aspekata sveta umetnosti,
kulture i dru{tva. Po postmodernisti~koj teoriji sva-
ko delo iz istorije umetnosti je nastalo prikazivawem
(izra`avawem, transformisawem) postoje}ih modela
prikazivawa, ali tek umetnost i teorija postmoderni-
zma ovo na~elo postavqaju za poeti~ku osnovu produko-
vawa umetnosti. U postmodernisti~kom slikarstvu
osamdesetih godina transavangardne (Clemente), neoek-
spresionisti~ke (Kiefer), anahronisti~ke (Mariani) ili
retrogardne (Irwin) slike zasnovane su na eklekti~nom
prikazivawu, citatu, kola`u i monta`i tragova pred-
stava, izraza, ikonografije i `anrovskih modela tradi-
cionalne evropske, antimodernisti~ke i modernisti~-
ke umetnosti. One vi{e nisu metajezi~ke i to nisu u
onom smislu u kome psihoanaliti~ar @ak Lakan
(Jacques Lacan) tvrdi da nema metajezika! Na primer,
slika Davida Sallea „Doors with Light“ (1989) ima pri-
vidnu strukturu vizuelnog metajezika po{to istovreme-
no (miksovano) prikazuje razli~ite oblike prikaziva-
wa u visokoj umetnosti i popularnoj kulturi. Me|utim,
ona nema legitimnost metajezika po{to sheme vizuel-
nih metajezi~kih predstava uvodi u nagla{eno subjek-
tivni i arbitrarni (ekspresivni, erotizovani, entro-
pijski, nemotivisani) slikarski rad. Pokazuje se da su-

bjektivnost (fragmentarnost) i vizuelna arbitrarnost
prodiru u objektivnost metajezika pretvaraju}i ga u od-
slikavawe odslikanog (mimezis mimezisa).

Ne{a Paripovi} u seriji radova nastalih izme|u
1988. i 1993. fotografijom prikazuje drugu sliku (zidnu
sliku, grafit, crte` na papiru, ambijentalno-skulptu-
ralni raspored ispred slike). Uspostavqa se postupak
mimezisa mimezisa (prikazivawa prikazanog) ~ime se
slikarstvo kao prikazivawe manuelnog ekspresivnog
ikoni~kog traga dekonstrui{e do svetlosnog fotograf-
skog zapisa. Taktilna direktna ekspresija slikarskih
tragova na zidu se hladi do svetlosnog (otu|enog zapisa).
Paripovi} pokazuje da fotografija prikazuje prikaza-
no i izra`eno slikarstva na taj na~in da postaje vizuel-
na vi{ezna~na interpretacija onoga {to je nepodlo`no
diskurzivnoj interpretaciji (pikturalnog ozna~ite-
qa). U nametawu vizuelnog glasa (glas fotografije) re-
dukuje se manuelnost slikarstva do pokazanog skeleta
slike koji se zavodni~ki i smrtonosno utapa u jezik fo-
tografije. Wegova dela su interslikovna po{to pokazu-
ju kako se objektno, opti~ko, vizuelno, pikturalno, se-
miolo{ko i lingvisti~ko suo~avaju (transfiguri{u)
institucionalno (medijski) razli~itim oblicima vi-
zuelnog prikazivawa (razlika mo}i prikazivawa u sli-
karstvu i fotografiji). Transfiguracija je postupak
preno{ewa jednog vizuelnog poretka sa svim wegovim
opti~kim, vizuelnim i zna~ewsko-ideolo{kim karak-
terizacijama u drugi vizuelni sistem. Pri tome, dolazi
do promene ~ulnih efekata, zna~ewa, smisla i vredno-
sti kako prenetog materijala, tako i sistema u koji se
unose elementi drugog sistema (fotorgrafija retori~-
ki maskira telo slikarstva, a slikarstvo ozna~iteqski
prodire u semanti~ke efekte fotografije).
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drugostepeno umetni~ko delo ili vizuelni, u`e piktu-
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onom smislu u kome psihoanaliti~ar @ak Lakan
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bjektivnost (fragmentarnost) i vizuelna arbitrarnost
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sti kako prenetog materijala, tako i sistema u koji se
unose elementi drugog sistema (fotorgrafija retori~-
ki maskira telo slikarstva, a slikarstvo ozna~iteqski
prodire u semanti~ke efekte fotografije).

ASIMETRIJE JEZIKA I POGLEDA:
UVOD U FILOZOFIJU SLIKARSTVAMi{ko [uvakovi}
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ation of sight points to the intentional nature of artificial op-
tical and visual phenomena of art. Intentionality enables the
comparison of visual and lin-guistic effects. Potential
asymmetry of the visual and the linguistic aspect of art (pa-
inting) is the problem elaborated in the paper.
Representation is a structural, epistemological, semantic and
technical method of creating or producing a work of art
which, visually and optically, refers to a real or fictional ob-
ject, being, situation, or event.

Visual meta-language is the signification and structural order
of a visual work of art by means of which other works of art
are shown and represented, as well as aspects of the art world,
stylistic patterns, genre rules and typified schemes, ways of
establishing of meaning in a work of art, language-pictorial
games, visual properties of a work of art, and conceptual and
ideological over determinations.
The mimesis of mimesis (representation of the represented) is
a Post-modernist eclectic (post-metaphysical, post-historical)
conception of art whereby a painting does not represent reality,
the original essence of art, or the direct emotions of the artist.
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Narodni muzej u Beogradu ~uva brojne arheolo{ke
predmete od }ilibara. Najvi{e wih, oko 8000 primera-
ka,1 prona|enih 1957. godine ispod temeqa crkve Sv. Pe-
tra kod Novog Pazara kao deo grupnog nalaza, sada se na-
lazi mawim delom u Zbirci za gr~ku materijalnu kultu-
ru i umetnost, a ve}im u okviru studijskog materijala.
Po{to se prilikom konzervacije }ilibarskih perli
pokazalo da one pru`aju elemente za utvr|ivawe na~ina
obrade, ciq rada bi}e da iznese zapa`awa o tehnici i
procesu wihove izrade.

Nalaz koji je, pored najrazli~itijih primeraka
od }ilibara, obuhvatao i druge predmete, raznovrsne
luksuzne posude i ukrase, otkriven je prilikom ispiti-
vawa temeqa u toku arhitektonsko-konzervatorskih ra-
dova na crkvi Sv. Petra.2 Predmeti su bili grupisani
delom u drvenom kov~egu, a delom uz wega, i polo`eni u
jamu oblo`enu kamenim plo~ama i kamewem.3 Naknadne
gradwe, prvo ranohri{}anske rotonde, a potom u X veku
i crkve, koja je u XII veku obnovqena i pro{irena, znat-
no su o{tetile teren i onemogu}ile detaqno istra`i-
vawe.4 Me|u objavqenim podacima ima neslagawa oko
konstatovawa situacije na terenu i interpretacije me-
sta i karaktera nalaza,5 koji se datuje u kraj VI i po~etak
V veka pre n. ere.6

Za neuobi~ajeno veliki broj i raznovrsnost }ili-
barskih predmeta iz nalaza kod Novog Pazara u {iroj na-
u~noj javnosti nije se znalo.7 Broj od oko 8000 primeraka
od }ilibara i wihovih fragmenata je izuzetan.8 Konzer-
vatorska obrada koja je podstakla ovo istra`ivawe obu-
hvatila je oko 2800 perli iz studijskog materijala,9 koje
dosada nisu objavqene. Najbrojnije su jednostavne mawe
perle, razli~itih veli~ina – pre~nika od oko 3 do 11 mm.
Perle se me|usobno, osim po dimenzijama, razlikuju i po
obliku. Naj~e{}e su to slo`eni osnosimetri~ni oblici
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@EQKA TEMERINSKI

TEHNIKE IZRADE ]ILIBARSKIH
PERLI PRONA\ENIH ISPOD CRKVE
SV. PETRA KOD NOVOG PAZARA

1. Komadi }ilibara, kraj VI – po~etak V veka pre
n.e., Narodni muzej, studijski materijal (fot.
M. Sladi}), Beograd
Pieces of amber, late 5th – early 6th century B.C.,
National Museum, non-catalogued collection
(phot. M. Sladi}), Belgrade

1 Prema prvom, okvirnom, prebrojavawu iz 1998. godine; za ta~an broj
treba sa~ekati zavr{etak obrade od strane kustosa.

2 J. Ne{kovi}, Petrova crkva kod Novog Pazara, Konzervatorski
radovi na arhitekturi, Saop{tewa IV, Beograd, 1961, 137; A.
Juri{i}, Praistorijski sloj Petrove crkve kod Novog Pazara,
Saop{tewa VIII, Beograd, 1969, 35.

3 \. Mano-Zisi – Q. B. Popovi}, Novi Pazar, Ilirsko-gr~ki nalaz,
Beograd, 1969, 9; A. Juri{i}, n. d., 42.

4 \. Mano-Zisi – Q. B. Popovi}, Novi Pazar, 10; A. Juri{i}, n. d., 35,
42; M. Jankovi}, Episkopije i mitropolije Srpske crkve u sredwem
veku, Beograd, 1985, 139-141, 171.

5 \. Mano-Zisi – Q. Popovi}, Iliri i Grci, Beograd, 1959, 49-50; \.
Mano-Zisi – Q. B. Popovi}, Novi Pazar, 9-11; A. Juri{i}, n. d., 37,
41-43; Gr~ko-ilirsko blago, Beograd, 1975, 10-11; Q. B. Popovi},
Arhajska gr~ka kultura na sredwem Balkanu, Beograd, 1975, 44; A.
Palavestra, Kne`evski grobovi starijeg gvozdenog doba na centralnom
Balkanu, Beograd, 1984, 19; R. Vasi}, Kne`evski grobovi iz Novog
Pazara i Atenice, u: Praistorija jugoslavenskih zemaqa V, `eqezno
doba, Sarajevo, 1987, 644, 646; A. Palavestra, Praistorijski }ilibar
na centralnom i zapadnom Balkanu, Beograd, 1993, 147; Q. B.
Popovi}, Anti~ka gr~ka zbirka, Beograd, 1994, 16-17. Terenske
dokumentacije u Narodnom muzeju u Beogradu nema, a u dokumentaci-

ji Republi~kog zavoda za za{titu spomenika kulture – Beograd,
osim osnove crkve sa obele`enim mestom nalaza, nije bilo drugih
podataka.

6 \. Mano-Zisi, Nakit i }ilibar u nalazu iz Petrove crkve kod Novog
Pazara, Glasnik SANU, kw. XII, sv. 1, Beograd, 1961 (1960), 93; \.
Mano-Zisi – Q. B. Popovi}, Novi Pazar, 64.

7 Godine 1998. po~ele su pripreme za izlo`bu }ilibara iz Narodnog
muzeja u Beogradu. Tom prilikom planirana je konzervacija i izla-
gawe svih predmeta od }ilibara koji se u Muzeju ~uvaju, i onih rani-
je konzervatorski tretiranih i dotada nedirnutih predmeta.

8 ^ak i ukoliko nisu prikupqeni svi, a lako su zbog svog izgleda
mogli biti propu{teni na terenu. Bele{ka koja prati 216 perli i
ne{to sitnijih fragmenata }ilibara, iznosi podatak da su
prikupqeni iz odba~ene zemqe.
Ne}e biti naveden broj predmeta od }ilibara prona|enih na
istovremenim nalazi{tima na prostoru Balkana; za ove podatke
vidi A. Palavestra, Praistorijski }ilibar..., Me|utim, treba ih
uzeti sa oprezom, jer kao {to vidimo na primeru Novog Pazara
navodi se „vi{e od 511 predmeta“ (Isto, 149), uz napomenu da ta~an
broj nije mogu}e utvrditi.

9 Konzervacija je obavqana u vi{e navrata od kraja 1998. do 2000.
godine.
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~ana. Dragan Pe{i}, in`ewer geologije – minerolog,
navodi da su takvi oblici mogli biti prikupqeni na
obali mora, a da se danas izra|uju rotirawem u cilindru
sa abrazivnim sredstvima razli~itih granulacija.13

Usled hemijskih promena na poligonalnim primercima
nije mogu}e pregledati povr{ine svih perli, ali se na
nekoliko wih uo~avaju tragovi, mo`da gla~awa, kao i
mestimi~no dobro o~uvan sjaj.

Podaci o izradi }ilibarskih perli iz nalaza
kod Novog Pazara ti~u se postupaka koji se odnose na ob-
likovawe i perforirawe, u okviru kojih se razlikuje
nekoliko na~ina izvo|ewa. Mogu}e je da je izrada perli
bila od ve} pomenutih, mawih komada }ilibara (sl. 1).14

Interesantno je da izvestan broj perli ima jednu stranu
zaravwenu, a drugu zaobqenu, kao jedan od pomenutih ko-
mada sirovine. Mawi primerci sirovine su mogli biti
se~eni malim testerama ili no`evima iz ve}ih koma-
da.15 Ise~en komad oblikovan je u perlu.

Osnovna razlika u oblikovawu perli se ogleda u
ru~nom, odnosno ma{inskom izvo|ewu na nekoj vrsti
proste, primitivne ma{ine. Pravilniji oblici, sasta-
vqeni od segmenata sfere i torusa, kao i oni u obliku
torusa, na zaobqenim, odnosno zaravwenim povr{ina-
ma oko perforacije pokazuju ureze – tragove koncen-
tri~nih krugova, {to ukazuje na ma{insku obradu, i to
strugom16 (sl. 2). Na strugu je zaobqavan prelaz izme|u
povr{ina sa perforacijom i lica (trbuha) perle, pri
~emu je komad }ilibara, pri~vr{}en za osovinu koja se
okretala, obra|ivan prislawawem alatke –no`a. Na ovaj
na~in su pravilno oblikovane povr{ine sa perforaci-
jom, kao i prelaz izme|u wih i lica perli. Lica su fi-
no ugla~ana i oblikovana, a kada nema tragova obrade
nije uvek jasno kako su ra|ena. Pojedini komadi koji
imaju tragove koncentri~nih krugova oko perforacije
pokazuju ru~nu obradu sa fasetama na trbuhu.

Relativno pravilne ru~no ra|ene perle, sasta-
vqene od segmenata sfere i torusa, oblikovane su stru-
gawem oru|em ili trqawem o abrazivnu podlogu, od ~e-
ga su na ~itavoj povr{ini ostale vidqive brojne fase-
te. Na fasetama pojedinih perli zapa`aju se gusti para-
lelni urezi (sl. 3), tragovi oru|a, mo`da turpije17 ili
podloge o koju je trqano. Urezi pokazuju pravac obrade.

Primerci ~iji je oblik sastavqen iz segmenata
sfere i vaqka pokazuju druga~iji na~in izrade. Na pri-

mer, jedan takav komad (pukao po sredini) na pravilno za-
ravwenoj povr{ini sa perforacijom pokazuje tragove
izravnavawa, pri ~emu je prelaz ka trbuhu zako{en vero-
vatno turpijom, a na dobijenoj kosini se uo~avaju tragovi
u vidu ureza. Na primercima na kojima se daqe odmaklo u
obradi, kosina je zaobqena. Na trbuhu su tragovi uzdu-
`nih ureza, koji se, kada je trbuh ugla~an, ne vide. Ovo je
izvo|eno mawe ili vi{e pravilno. Tako, pored perli ~i-
je su povr{ine sa perforacijom ravne, pravilno izdvoje-
ne i ugla~ane, ima primeraka na kojima su ove povr{ine
nepravilne, izbo~ene, sa otvorom na samom vrhu. Tako|e
postoje i primerci sa mawom visinom trbuha, prema ko-
me kosi prelaz nije izra`en ili potpuno nedostaje.

Mawe, nepravilne, pqosnate perle napravqene su
najverovatnije od raspolo`ivog ostatka sirovine i, po-
red osnovnih elemenata obrade, poput trbuha izvedenog
u mawe ili vi{e pravilnoj u`oj, odnosno {iroj traci,
ve} kako je to koji komad sirovine dopu{tao, pokazuju
daleko nepravilnije povr{ine i oblike.

Po{to je formiran oblik, povr{ina je doteriva-
na gla~awem ivica faseta, ~ime su uklawani uglovi i
tragovi obrade oru|em, i dobijani mawe-vi{e pravilni
oblici. Pojedini primerci, iako gla~ani, imaju vidqi-
ve fasete, {to mo`e da ukazuje na to da se nije uvek vodi-

4. Perforacija cilindri~nog oblika sa trago-
vima obrade, kraj VI – po~etak V veka pre n.e.,
Narodni muzej, studijski materijal (fot. B.
Jovin), Beograd
Cylindrical perforation with traces of treatment,
late 5th – early 6th century B.C., National Museum,
non-catalogued collection (phot. B. Jovin), Bel-
grade

13 Zahvaqujem se Draganu Pe{i}u na pru`enim informacijama i po-
mo}i.

14 Opisani komadi }ilibara mo`da nisu bili usamqeni, ali za to bi
trebalo pregledati celokupan }ilibarski materijal.

15 Metalnim alatkama, wihovim poreklom, razvojem i upotrebom
najvi{e se bavila I. Popovi}, Anti~ko oru|e od gvo`|a u Srbiji,
Beograd, 1988, obuhvataju}i anti~ki Rim i ranu Vizantiju, uz osvrt
na ranije epohe, za koje isti~e problem neistra`enosti. Za no`eve

v. Isto, 89-90; za testere: Isto, 108-109. Nema podataka o eventual-
nom prisustvu alatki u novopazarskom nalazu.

16 Uvre`eno je mi{qewe, osloweno na Plinijeve podatke, da je strug
nastao krajem II milenijuma u Gr~koj. O strugu vidi N. I.
Sokolvskié, Derevoobrabatûivayùee remeslo v anti~nûih gosu-
darstvah Severnogo Pri~ernomorüÿ, Moskva, 1971, 191-194.

17 Videti: I. Popovi}, n. d., 112-113.

TEHNIKE IZRADE ]ILIBARSKIH PERLI PRONA\ENIH
ISPOD CRKVE SV. PETRA KOD NOVOG PAZARA

sastavqeni uglavnom od segmenata sfere i torusa (sl. 2) a,
re|e, od segmenata sfere i vaqka. Oblici su mawe ili vi-
{e pravilni, mada su zastupqeni i vrlo nepravilni ko-
madi. Pored pomenutih tipova, pregledane su i nepra-
vilne, poligonalne – amorfne (25 komada) i kri{kaste,
re`waste perle (235 primeraka) (sl. 6).

Materijal je stajao neo~i{}en od iskopavawa
1957. godine, prekriven stvrdnutim sasu{enim naslaga-
ma zemqe i pra{ine. Neadekvatni sme{taj i tretman
doveli su do toga da se }ilibar isu{io, te lako puca i
quspa se, a povr{ine perli su prekrivene pukotinama
ispuwenim stvrdnutom zemqom. Pojedini komadi su,
me|utim, iznena|uju}e dobro o~uvani, sa glatkom, sjaj-
nom povr{inom i sa~uvanom ~vrstinom.

Tipovima perli sastavqenim od segmenata sfere i
torusa, segmenata sfere i vaqka, kao i mawe pravilnim
oblicima, dosada nije bila poklowena pa`wa, mo`da
zbog jednostavnog izgleda u odnosu na druge tipove perli

i predmete od }ilibara iz novopazarskog nalaza. Nije bi-
lo prime}eno da je, uz potpuno obra|ene, prisutan i veli-
ki broj poluproizvoda, perli koje su nedovr{ene. Rad se
bavi materijalom koji je autoru bio dostupan, odnosno
koji je on konzervatorski obradio. Jedan broj perli zbog
stepena o{te}enosti nije mogao da pru`i podatke o teh-
nici izrade. Tako|e, kod primeraka koji su prilikom ra-
nije konzervacije tretirani, najverovatnije {elakom,
zbog gustine laka i posledica nastalih wegovom upotre-
bom, onemogu}en je pogled na povr{inu perli i wihov
pregled, a time i uo~avawe eventualnih tragova obrade.

Na prou~avanim }ilibarskim perlama iz novopa-
zarskog nalaza zapa`aju se tragovi obrade, tj tragovi oru-
|a kojim su perle oblikovane i perforirane. Sve etape
proizvodwe, me|utim, ne mogu se propratiti.11 Pitawe
neobra|enog }ilibara – sirovine, koje mo`e da pru`i
va`ne podatke, naro~ito o po~etnoj fazi obrade, nije ja-
sno. U okviru opisa nalaza, bez bli`ih podataka, pomi-
we se „veliki broj neobra|enog }ilibara, raznih veli~i-
na i razli~itih formi.“12 Prilikom konzervacije uz
perle su prona|ena tri mala komada }ilibara, koja su mo-
gla biti planirana i pripremqena za obradu (sl. 1).

Najbli`e prirodnim oblicima su nepravilne
poligonalne perle, od kojih je najmawa visine 1,5 cm i
{irine 2,1 cm, a najve}a visine 3,4 cm i {irine 4,4 cm.
Izra|ivane su, najverovatnije, od amorfnog grumewa na
kojima je izvedena perforacija, a povr{ina im je ugla-

2. Perla osnosimetri~nog oblika sastavqenog
od segmenata sfere i torusa sa koncentri~-
nim krugovima oko perforacije, kraj VI – po-
~etak V veka pre n.e., Narodni muzej, studijski
materijal (fot. B. Jovin), Beograd
An axosymmetrical bead comprising segments of
sphere and torus with concentric circles around
perforation, late 5th – early 6th century B.C., Natio-
nal Museum, non-catalogued collection (phot. B.
Jovin), Belgrade

3. Nedovr{ene perle osnosimetri~nih oblika
sastavqenih  od segmenata sfere i torusa sa
tragovima obrade, kraj VI – po~etak V veka
pre n.e., Narodni muzej, studijski materijal
(fot. B. Jovin), Beograd
Unfinished axosymmetrical beads comprising
segments of sphere and torus with traces of treat-
ment, late 5th – early 6th century B.C., National
Museum, non-catalogued collection (phot. B. Jo-
vin), Belgrade

10 Zahvaqujem se Branislavu Jovinu i Miodragu Sladi}u, ~ije su foto-
grafije doprinele boqem predstavqawu rezultata istra`ivawa.

11 Tehnike izrade }ilibarskih perli prou~avao je autor R. F.
Mazurowski (v. R. F. Mazurowski, Amber treatment workshops of the
Rzucewo Culture in Zulawy, Przeglad Archeologiczny, Tom 32, Wroclaw –
Warszawa – Krakow – Gdansk – Lodz, 1984, 5-60), bave}i se rekon-

strukcijom procesa proizvodwe predmeta od }ilibara u neolitskim
zajednicama Poqske. Saznawa o nedovoqno jasnim tehnolo{kim
pitawima upotpunio je eksperimentalnom upotrebom alatki koje su
proizvo|a~i koristili, kao i onih koje su mogli upotrebqavati.

12 \. Mano-Zisi – Q. B. Popovi}, Novi Pazar, 25.

@eqka Temerinski



079078

~ana. Dragan Pe{i}, in`ewer geologije – minerolog,
navodi da su takvi oblici mogli biti prikupqeni na
obali mora, a da se danas izra|uju rotirawem u cilindru
sa abrazivnim sredstvima razli~itih granulacija.13

Usled hemijskih promena na poligonalnim primercima
nije mogu}e pregledati povr{ine svih perli, ali se na
nekoliko wih uo~avaju tragovi, mo`da gla~awa, kao i
mestimi~no dobro o~uvan sjaj.

Podaci o izradi }ilibarskih perli iz nalaza
kod Novog Pazara ti~u se postupaka koji se odnose na ob-
likovawe i perforirawe, u okviru kojih se razlikuje
nekoliko na~ina izvo|ewa. Mogu}e je da je izrada perli
bila od ve} pomenutih, mawih komada }ilibara (sl. 1).14

Interesantno je da izvestan broj perli ima jednu stranu
zaravwenu, a drugu zaobqenu, kao jedan od pomenutih ko-
mada sirovine. Mawi primerci sirovine su mogli biti
se~eni malim testerama ili no`evima iz ve}ih koma-
da.15 Ise~en komad oblikovan je u perlu.

Osnovna razlika u oblikovawu perli se ogleda u
ru~nom, odnosno ma{inskom izvo|ewu na nekoj vrsti
proste, primitivne ma{ine. Pravilniji oblici, sasta-
vqeni od segmenata sfere i torusa, kao i oni u obliku
torusa, na zaobqenim, odnosno zaravwenim povr{ina-
ma oko perforacije pokazuju ureze – tragove koncen-
tri~nih krugova, {to ukazuje na ma{insku obradu, i to
strugom16 (sl. 2). Na strugu je zaobqavan prelaz izme|u
povr{ina sa perforacijom i lica (trbuha) perle, pri
~emu je komad }ilibara, pri~vr{}en za osovinu koja se
okretala, obra|ivan prislawawem alatke –no`a. Na ovaj
na~in su pravilno oblikovane povr{ine sa perforaci-
jom, kao i prelaz izme|u wih i lica perli. Lica su fi-
no ugla~ana i oblikovana, a kada nema tragova obrade
nije uvek jasno kako su ra|ena. Pojedini komadi koji
imaju tragove koncentri~nih krugova oko perforacije
pokazuju ru~nu obradu sa fasetama na trbuhu.

Relativno pravilne ru~no ra|ene perle, sasta-
vqene od segmenata sfere i torusa, oblikovane su stru-
gawem oru|em ili trqawem o abrazivnu podlogu, od ~e-
ga su na ~itavoj povr{ini ostale vidqive brojne fase-
te. Na fasetama pojedinih perli zapa`aju se gusti para-
lelni urezi (sl. 3), tragovi oru|a, mo`da turpije17 ili
podloge o koju je trqano. Urezi pokazuju pravac obrade.

Primerci ~iji je oblik sastavqen iz segmenata
sfere i vaqka pokazuju druga~iji na~in izrade. Na pri-

mer, jedan takav komad (pukao po sredini) na pravilno za-
ravwenoj povr{ini sa perforacijom pokazuje tragove
izravnavawa, pri ~emu je prelaz ka trbuhu zako{en vero-
vatno turpijom, a na dobijenoj kosini se uo~avaju tragovi
u vidu ureza. Na primercima na kojima se daqe odmaklo u
obradi, kosina je zaobqena. Na trbuhu su tragovi uzdu-
`nih ureza, koji se, kada je trbuh ugla~an, ne vide. Ovo je
izvo|eno mawe ili vi{e pravilno. Tako, pored perli ~i-
je su povr{ine sa perforacijom ravne, pravilno izdvoje-
ne i ugla~ane, ima primeraka na kojima su ove povr{ine
nepravilne, izbo~ene, sa otvorom na samom vrhu. Tako|e
postoje i primerci sa mawom visinom trbuha, prema ko-
me kosi prelaz nije izra`en ili potpuno nedostaje.

Mawe, nepravilne, pqosnate perle napravqene su
najverovatnije od raspolo`ivog ostatka sirovine i, po-
red osnovnih elemenata obrade, poput trbuha izvedenog
u mawe ili vi{e pravilnoj u`oj, odnosno {iroj traci,
ve} kako je to koji komad sirovine dopu{tao, pokazuju
daleko nepravilnije povr{ine i oblike.

Po{to je formiran oblik, povr{ina je doteriva-
na gla~awem ivica faseta, ~ime su uklawani uglovi i
tragovi obrade oru|em, i dobijani mawe-vi{e pravilni
oblici. Pojedini primerci, iako gla~ani, imaju vidqi-
ve fasete, {to mo`e da ukazuje na to da se nije uvek vodi-

4. Perforacija cilindri~nog oblika sa trago-
vima obrade, kraj VI – po~etak V veka pre n.e.,
Narodni muzej, studijski materijal (fot. B.
Jovin), Beograd
Cylindrical perforation with traces of treatment,
late 5th – early 6th century B.C., National Museum,
non-catalogued collection (phot. B. Jovin), Bel-
grade

13 Zahvaqujem se Draganu Pe{i}u na pru`enim informacijama i po-
mo}i.

14 Opisani komadi }ilibara mo`da nisu bili usamqeni, ali za to bi
trebalo pregledati celokupan }ilibarski materijal.

15 Metalnim alatkama, wihovim poreklom, razvojem i upotrebom
najvi{e se bavila I. Popovi}, Anti~ko oru|e od gvo`|a u Srbiji,
Beograd, 1988, obuhvataju}i anti~ki Rim i ranu Vizantiju, uz osvrt
na ranije epohe, za koje isti~e problem neistra`enosti. Za no`eve

v. Isto, 89-90; za testere: Isto, 108-109. Nema podataka o eventual-
nom prisustvu alatki u novopazarskom nalazu.

16 Uvre`eno je mi{qewe, osloweno na Plinijeve podatke, da je strug
nastao krajem II milenijuma u Gr~koj. O strugu vidi N. I.
Sokolvskié, Derevoobrabatûivayùee remeslo v anti~nûih gosu-
darstvah Severnogo Pri~ernomorüÿ, Moskva, 1971, 191-194.

17 Videti: I. Popovi}, n. d., 112-113.
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sastavqeni uglavnom od segmenata sfere i torusa (sl. 2) a,
re|e, od segmenata sfere i vaqka. Oblici su mawe ili vi-
{e pravilni, mada su zastupqeni i vrlo nepravilni ko-
madi. Pored pomenutih tipova, pregledane su i nepra-
vilne, poligonalne – amorfne (25 komada) i kri{kaste,
re`waste perle (235 primeraka) (sl. 6).

Materijal je stajao neo~i{}en od iskopavawa
1957. godine, prekriven stvrdnutim sasu{enim naslaga-
ma zemqe i pra{ine. Neadekvatni sme{taj i tretman
doveli su do toga da se }ilibar isu{io, te lako puca i
quspa se, a povr{ine perli su prekrivene pukotinama
ispuwenim stvrdnutom zemqom. Pojedini komadi su,
me|utim, iznena|uju}e dobro o~uvani, sa glatkom, sjaj-
nom povr{inom i sa~uvanom ~vrstinom.

Tipovima perli sastavqenim od segmenata sfere i
torusa, segmenata sfere i vaqka, kao i mawe pravilnim
oblicima, dosada nije bila poklowena pa`wa, mo`da
zbog jednostavnog izgleda u odnosu na druge tipove perli

i predmete od }ilibara iz novopazarskog nalaza. Nije bi-
lo prime}eno da je, uz potpuno obra|ene, prisutan i veli-
ki broj poluproizvoda, perli koje su nedovr{ene. Rad se
bavi materijalom koji je autoru bio dostupan, odnosno
koji je on konzervatorski obradio. Jedan broj perli zbog
stepena o{te}enosti nije mogao da pru`i podatke o teh-
nici izrade. Tako|e, kod primeraka koji su prilikom ra-
nije konzervacije tretirani, najverovatnije {elakom,
zbog gustine laka i posledica nastalih wegovom upotre-
bom, onemogu}en je pogled na povr{inu perli i wihov
pregled, a time i uo~avawe eventualnih tragova obrade.

Na prou~avanim }ilibarskim perlama iz novopa-
zarskog nalaza zapa`aju se tragovi obrade, tj tragovi oru-
|a kojim su perle oblikovane i perforirane. Sve etape
proizvodwe, me|utim, ne mogu se propratiti.11 Pitawe
neobra|enog }ilibara – sirovine, koje mo`e da pru`i
va`ne podatke, naro~ito o po~etnoj fazi obrade, nije ja-
sno. U okviru opisa nalaza, bez bli`ih podataka, pomi-
we se „veliki broj neobra|enog }ilibara, raznih veli~i-
na i razli~itih formi.“12 Prilikom konzervacije uz
perle su prona|ena tri mala komada }ilibara, koja su mo-
gla biti planirana i pripremqena za obradu (sl. 1).

Najbli`e prirodnim oblicima su nepravilne
poligonalne perle, od kojih je najmawa visine 1,5 cm i
{irine 2,1 cm, a najve}a visine 3,4 cm i {irine 4,4 cm.
Izra|ivane su, najverovatnije, od amorfnog grumewa na
kojima je izvedena perforacija, a povr{ina im je ugla-

2. Perla osnosimetri~nog oblika sastavqenog
od segmenata sfere i torusa sa koncentri~-
nim krugovima oko perforacije, kraj VI – po-
~etak V veka pre n.e., Narodni muzej, studijski
materijal (fot. B. Jovin), Beograd
An axosymmetrical bead comprising segments of
sphere and torus with concentric circles around
perforation, late 5th – early 6th century B.C., Natio-
nal Museum, non-catalogued collection (phot. B.
Jovin), Belgrade

3. Nedovr{ene perle osnosimetri~nih oblika
sastavqenih  od segmenata sfere i torusa sa
tragovima obrade, kraj VI – po~etak V veka
pre n.e., Narodni muzej, studijski materijal
(fot. B. Jovin), Beograd
Unfinished axosymmetrical beads comprising
segments of sphere and torus with traces of treat-
ment, late 5th – early 6th century B.C., National
Museum, non-catalogued collection (phot. B. Jo-
vin), Belgrade

10 Zahvaqujem se Branislavu Jovinu i Miodragu Sladi}u, ~ije su foto-
grafije doprinele boqem predstavqawu rezultata istra`ivawa.

11 Tehnike izrade }ilibarskih perli prou~avao je autor R. F.
Mazurowski (v. R. F. Mazurowski, Amber treatment workshops of the
Rzucewo Culture in Zulawy, Przeglad Archeologiczny, Tom 32, Wroclaw –
Warszawa – Krakow – Gdansk – Lodz, 1984, 5-60), bave}i se rekon-

strukcijom procesa proizvodwe predmeta od }ilibara u neolitskim
zajednicama Poqske. Saznawa o nedovoqno jasnim tehnolo{kim
pitawima upotpunio je eksperimentalnom upotrebom alatki koje su
proizvo|a~i koristili, kao i onih koje su mogli upotrebqavati.

12 \. Mano-Zisi – Q. B. Popovi}, Novi Pazar, 25.
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Tragovi koji se zapa`aju na zidovima perforaci-
ja pojedinih perli iz Novog Pazara ukazuju da je alatka
uvla~ena i izvla~ena u vi{e navrata (sl. 5). Razli~iti
pre~nici perforacija jasno govore da su upotrebqavane
alatke razli~itih debqina. Za raniji period ima poda-
taka da je perforirawe vr{eno po pripremi udubqewa
za otvarawe rupa, uz pomo} seta alatki razli~ite du`i-
ne i {irine radnog dela, tako {to su prvo kori{}ene
tawe, a zatim debqe bu{ilice.22

Izrada kri{kastih perli iz novopazarskog nala-
za podudara se, sve do izvo|ewa kri{ki, sa obradom ob-
lika sastavqenih od segmenata sfere i torusa, kao i onih
u obliku torusa. Kri{ke su dobijene urezivawem. Uo~-
qive su razlike u na~inu izvo|ewa ureza, a samim tim i
postignutom efektu. Urezivawe zapo~iwe izvo|ewem
dve linije koje se seku na mestu perforacije pod uglom od
90° i, gledano odozgo, imaju izgled krsta, i funkciju ori-
jentira (sl. 6). Naj~e{}e se urezuju jo{ dve linije za ori-
jentaciju, ~ime je perla izdeqena na osmine (sl. 6). Lini-
je su uo~qivije kod komada koji pokazuju mawe ve{tu iz-
radu ili nisu dovr{ene. Urezi za kri{ke ponekad idu do
same perforacije, {to je izazvalo kasnija o{te}ewa na
tom delu. Na nekim perlama urezi oko perforacije su
ugla~ani, verovatno da bi se izbeglo o{te}ivawe.

Kao i kod drugih tipova perli uo~qive su razli-
ke u kvalitetu izrade. Kod pojedinih primeraka kri{ke
su lepo izvedene i polirane, sa blagim i zaobqenim pre-
lazima izme|u ujedna~enih kri{ki. Ponekad su urezi
uski, kri{ke mawe ili vi{e pravilne, a perle pokazuju
neve{tu izradu. Pojedini komadi po sredini kri{ke
imaju jo{ jedan pli}i urez. Neke od ovih perli nisu do-
vr{ene, po{to su urezi na kri{kama izvedeni samo na
jednom delu.

Gotove, lepo oblikovane perle iz nalaza kod No-
vog Pazara imaju pravilne, fino polirane povr{ine,
na kojima uglavnom nema vidqivih tragova obrade, po-
{to su ukloweni finalnim gla~awem. Zavr{na obrada
podrazumeva polirawe povr{ina i ivica predmeta, ~i-
me se dobija `eqeni oblik i uklawaju sve nepravilno-
sti, neravnine i tragovi izrade. Za polirawe su kori-
{}ene podloge od mekog kamena, organski materijali
(na primer, ko`a) i fini prah.23 Danas se u tu svrhu upo-
trebqavaju kreda, }ilibarski prah i fino granulirana
glina,24 koji su mogli biti kori{}eni i ranije. Ekspe-
rimentalno je pokazano da se ugla~ana povr{ina najbr-

`e dobija trqawem predmeta, na primer, ko`om uz ko-
ri{}ewe praha.25

Preciznija identifikacija alatki kojima su iz-
ra|ivane novopazarske perle od }ilibara, najverovat-
nije metalnih, ostaje otvoreno pitawe. Uz nedovoqnu
prou~enost oru|a i tehnika obrade }ilibara u periodu
gvozdenog doba, osnovni problem predstavqaju ispre-
pletanost funkcija i prelazne forme alatki.26

Treba naglasiti razliku koja se zapa`a u na~inu
izrade pravilnijih, ve{to izvedenih komada i onih lo-
{ije izrade, {to zavisi od ve{tine proizvo|a~a, ali i
raspolo`ive sirovine, na primer, proizvodnih ostata-
ka. Velike razlike u kvalitetu jednog tipa perli izra|e-
nog na isti na~in, ru~no ili ma{inski, jasno pokazuju
razli~ite ruke, {to ukazuje na postojawe radionice sa
vi{e radnika, gde je uz majstora, ve{tog zanatliju, mo-
glo biti anga`ovano i pomo}no osobqe, ili nekoliko
mawih radionica.

Raznoliku obradu, razliku u kvalitetu i stilu u
okviru }ilibarskog materijala iz nalaza kod Novog Pa-
zara ve} su primetili \. Mano-Zisi i Q. Popovi}.27 Bo-
qe primerke opredequju kao import, ali ne iskqu~uju ni
mogu}nost rada putuju}ih zanatlija ili robova, a mo`da
i doma}ih majstora.28 Kao dokaz doma}eg rada navode fi-
guru ovna (inv. br. 677a) i druge primere.29 Prou~avawe
predmeta od }ilibara iz novopazarskog nalaza i kasnije
istra`iva~e je navelo na mi{qewe da nalaz sadr`i i
importovane predmete i predmete doma}ih majstora.30

U ovom radu uo~eni i izdvojeni komadi – nedovr-
{ene perle (poluproizvodi u razli~itim fazama izrade)
i komadi koji su o{te}eni u toku proizvodwe, kao i neve-
{to izra|eni primerci, govore u prilog lokalne proiz-
vodwe. Nedovr{ene }ilibarske perle razli~itog stepena
obra|enosti morale su pripadati zanatliji. Wihovo pri-
sustvo u novopazarskom nalazu upu}uje na zajednicu koja se,
uz nabavku gotovih proizvoda, bavila i obradom }iliba-
ra. Razli~it stepen obra|enosti perli, a naro~ito pri-
merci kod kojih je odre|ena operacija u obradi prekinu-
ta, ukazuje da je proces proizvodwe iz nekog razloga naglo
zaustavqen, a materijal prikupqen i pohrawen.

Prisustvo materijala koji je pripadao zanatliji
(radionici), vra}a nas pitawu karaktera celokupnog
novopazarskog nalaza oko koga su mi{qewa podeqena,
odnosno koji je razli~ito tuma~en – kao ostava ili kne-
`evski grob.31 Kada su }ilibarske perle u pitawu, situ-
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lo ra~una o savr{enom izgledu gotove perle. Me|utim,
verovatnije je da se u ovom slu~aju ne radi o finalnoj ob-
radi gla~awem, ve} gla~awu koje prethodi perforirawu.18

Perle iz Novog Pazara imaju razli~ite pre~nike
perforacija, od 1 do 3 mm, nezavisno od veli~ine perle.
Ponekad se mawi pre~nik (1 mm) sre}e kod ve}e perle
(pre~nika oko 10 mm), a ima mawih komada sa ve}im
pre~nikom perforacije, na primer, perla pre~nika oko
7 mm sa perforacijom od 3 mm. Ima i vrlo malih perli,
pre~nika 3 mm sa pre~nikom otvora od 1,2 mm. Veli~ina
perforacije je verovatno zavisila od materijala na ko-
ji su perle nizane, koji je mogao biti razli~itih vrsta i
debqine.

Sude}i prema izgledu, koji se najjasnije uo~ava
kod perli koje su pukle po sredini, perforacije su iz-
vo|ene mehani~ki, i to na dva na~ina – ru~no i ma{in-
ski. Kako se na jednom primerku zapa`a, od jedne povr-
{ine perle perforacija se su`ava prema sredini i po-
novo {iri ka drugoj povr{ini, tako da na popre~nom
preseku ima oblik dva konusa spojena vrhovima, {to
zna~i da je bu{ewe vr{eno sa dve suprotne strane. U
drugim slu~ajevima kanal ima cilindri~an oblik ce-
lom du`inom, a na povr{ini zidova perforacije nekad
su vidqivi paralelni tragovi alatke (sl. 4). Me|utim,
ne mo`e se uvek pouzdano re}i da li su tragovi od ru~ne
ili ma{inske obrade. Na ma{insku izradu upu}uju pra-
vilniji paralelni urezi, a na ru~nu mawe pravilni, is-
prekidani, sa tragovima izvla~ewa i uvla~ewa alatki.

Tragovi ukazuju na svrdlo (burgiju).19 Perforacija je ra-
|ena sa dve strane, ili sa jedne, kako se nekad ~ini zbog
pravilnosti kanala.

Perforacije su ponekad ura|ene mawe pravilno,
ne poklapa im se uzdu`na osa (sl. 5), {to nije uticalo na
wihovu funkciju. Prema izgledu perforacija pojedi-
nih perli, pravilno izvedenom ulaznom delu i uzanom
otvoru – 1 mm, ~inilo se da je re~ o termalnom na~inu
izvo|ewa, zagrejanom alatkom ili kombinovawem meha-
ni~kog bu{ewa sa termalnim. Pavle Borovac, dizajner
nakita, smatra da nije ra|eno termalno, ve} uvek meha-
ni~ki, a da je pravilnost otvora postignuta naknadnim
doterivawem. Uz karakteristi~an izgled perforacije,
on isti~e problem slepqivawa }ilibara i alatke usled
zagrevawa.20

Perforirawe je najte`a radwa u celom procesu
proizvodwe.21 Ima polovina perli za koje se ne mo`e sa
sigurno{}u re}i da li su o{te}ene prilikom bu{ewa
ili kasnije, ali na nekoliko sa~uvanih polovina se vi-
di da je perforacija izvedena samo sa jedne strane, pri
~emu je perla pukla i bila odba~ena, ostavqena po stra-
ni. Opisani primerci pokazuju da je do pucawa do{lo
ba{ u toku bu{ewa, po{to postupak nije izveden do kra-
ja. Ovi komadi su zna~ajni jer ukazuju i na izgled oru|a,
alatku sa za{iqenim vrhom.
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22 R. F. Mazurowski, n. d., 28-30.
23 Isto, 30.
24 Isto.
25 Isto, 31.
26 Na primer, te{ko je razlikovati, zbog istog oblika, {iqato svrd-

lo od turpija i {ila: (I. Popovi}, n. d., 119); ili {iqato dleto od
probija~a i {ila: (Isto, 130.)

27 \. Mano-Zisi, Q. Popovi}, Novi Pazar, 25.
28 Isto.
29 Isto, 22 (T. XII/2), 53.
30 Gr~ko-ilirsko blago, 11; B. Jovanovi}, ]ilibarski nakit u

kne`evskim grobovima Novog Pazara  i Atenice, Zbornik Narodnog
muzeja VIII, Beograd, 1975, 65-77; Q. B. Popovi}, Anti~ka gr~ka..., 32.

31 V. nap. 5.

@eqka Temerinski

5. Nepravilna perforacija sa tragovima obrade,
kraj VI – po~etak V veka pre n.e., Narodni muzej,
studijski materijal (fot. B. Jovin), Beograd
Irregular perforation with traces of treatment, la-
te 5th – early 6th century B.C., National Museum,
non-catalogued collection (phot. B. Jovin), Bel-
grade

6. Nedovr{ena kri{kasta perla, kraj VI – po~e-
tak V veka pre n.e., Narodni muzej, studijski
materijal (fot. B. Jovin), Beograd
Unfinished segmented bead, late 5th – early 6th cen-
tury B.C., National Museum, non-catalogued col-
lection (phot. B. Jovin), Belgrade

18 R. F. Mazurowski, n. d., 28.
19 Za svrdlo videti: I. Popovi}, n. d., 118-119. 
20 Zahvaqujem se Pavlu Borovcu na podacima i savetima.

21 R. F. Mazurowski, n. d., 29. P. Borovac tako|e smatra da je bu{ewe
rizi~na operacija.



Tragovi koji se zapa`aju na zidovima perforaci-
ja pojedinih perli iz Novog Pazara ukazuju da je alatka
uvla~ena i izvla~ena u vi{e navrata (sl. 5). Razli~iti
pre~nici perforacija jasno govore da su upotrebqavane
alatke razli~itih debqina. Za raniji period ima poda-
taka da je perforirawe vr{eno po pripremi udubqewa
za otvarawe rupa, uz pomo} seta alatki razli~ite du`i-
ne i {irine radnog dela, tako {to su prvo kori{}ene
tawe, a zatim debqe bu{ilice.22

Izrada kri{kastih perli iz novopazarskog nala-
za podudara se, sve do izvo|ewa kri{ki, sa obradom ob-
lika sastavqenih od segmenata sfere i torusa, kao i onih
u obliku torusa. Kri{ke su dobijene urezivawem. Uo~-
qive su razlike u na~inu izvo|ewa ureza, a samim tim i
postignutom efektu. Urezivawe zapo~iwe izvo|ewem
dve linije koje se seku na mestu perforacije pod uglom od
90° i, gledano odozgo, imaju izgled krsta, i funkciju ori-
jentira (sl. 6). Naj~e{}e se urezuju jo{ dve linije za ori-
jentaciju, ~ime je perla izdeqena na osmine (sl. 6). Lini-
je su uo~qivije kod komada koji pokazuju mawe ve{tu iz-
radu ili nisu dovr{ene. Urezi za kri{ke ponekad idu do
same perforacije, {to je izazvalo kasnija o{te}ewa na
tom delu. Na nekim perlama urezi oko perforacije su
ugla~ani, verovatno da bi se izbeglo o{te}ivawe.

Kao i kod drugih tipova perli uo~qive su razli-
ke u kvalitetu izrade. Kod pojedinih primeraka kri{ke
su lepo izvedene i polirane, sa blagim i zaobqenim pre-
lazima izme|u ujedna~enih kri{ki. Ponekad su urezi
uski, kri{ke mawe ili vi{e pravilne, a perle pokazuju
neve{tu izradu. Pojedini komadi po sredini kri{ke
imaju jo{ jedan pli}i urez. Neke od ovih perli nisu do-
vr{ene, po{to su urezi na kri{kama izvedeni samo na
jednom delu.

Gotove, lepo oblikovane perle iz nalaza kod No-
vog Pazara imaju pravilne, fino polirane povr{ine,
na kojima uglavnom nema vidqivih tragova obrade, po-
{to su ukloweni finalnim gla~awem. Zavr{na obrada
podrazumeva polirawe povr{ina i ivica predmeta, ~i-
me se dobija `eqeni oblik i uklawaju sve nepravilno-
sti, neravnine i tragovi izrade. Za polirawe su kori-
{}ene podloge od mekog kamena, organski materijali
(na primer, ko`a) i fini prah.23 Danas se u tu svrhu upo-
trebqavaju kreda, }ilibarski prah i fino granulirana
glina,24 koji su mogli biti kori{}eni i ranije. Ekspe-
rimentalno je pokazano da se ugla~ana povr{ina najbr-

`e dobija trqawem predmeta, na primer, ko`om uz ko-
ri{}ewe praha.25

Preciznija identifikacija alatki kojima su iz-
ra|ivane novopazarske perle od }ilibara, najverovat-
nije metalnih, ostaje otvoreno pitawe. Uz nedovoqnu
prou~enost oru|a i tehnika obrade }ilibara u periodu
gvozdenog doba, osnovni problem predstavqaju ispre-
pletanost funkcija i prelazne forme alatki.26

Treba naglasiti razliku koja se zapa`a u na~inu
izrade pravilnijih, ve{to izvedenih komada i onih lo-
{ije izrade, {to zavisi od ve{tine proizvo|a~a, ali i
raspolo`ive sirovine, na primer, proizvodnih ostata-
ka. Velike razlike u kvalitetu jednog tipa perli izra|e-
nog na isti na~in, ru~no ili ma{inski, jasno pokazuju
razli~ite ruke, {to ukazuje na postojawe radionice sa
vi{e radnika, gde je uz majstora, ve{tog zanatliju, mo-
glo biti anga`ovano i pomo}no osobqe, ili nekoliko
mawih radionica.

Raznoliku obradu, razliku u kvalitetu i stilu u
okviru }ilibarskog materijala iz nalaza kod Novog Pa-
zara ve} su primetili \. Mano-Zisi i Q. Popovi}.27 Bo-
qe primerke opredequju kao import, ali ne iskqu~uju ni
mogu}nost rada putuju}ih zanatlija ili robova, a mo`da
i doma}ih majstora.28 Kao dokaz doma}eg rada navode fi-
guru ovna (inv. br. 677a) i druge primere.29 Prou~avawe
predmeta od }ilibara iz novopazarskog nalaza i kasnije
istra`iva~e je navelo na mi{qewe da nalaz sadr`i i
importovane predmete i predmete doma}ih majstora.30

U ovom radu uo~eni i izdvojeni komadi – nedovr-
{ene perle (poluproizvodi u razli~itim fazama izrade)
i komadi koji su o{te}eni u toku proizvodwe, kao i neve-
{to izra|eni primerci, govore u prilog lokalne proiz-
vodwe. Nedovr{ene }ilibarske perle razli~itog stepena
obra|enosti morale su pripadati zanatliji. Wihovo pri-
sustvo u novopazarskom nalazu upu}uje na zajednicu koja se,
uz nabavku gotovih proizvoda, bavila i obradom }iliba-
ra. Razli~it stepen obra|enosti perli, a naro~ito pri-
merci kod kojih je odre|ena operacija u obradi prekinu-
ta, ukazuje da je proces proizvodwe iz nekog razloga naglo
zaustavqen, a materijal prikupqen i pohrawen.

Prisustvo materijala koji je pripadao zanatliji
(radionici), vra}a nas pitawu karaktera celokupnog
novopazarskog nalaza oko koga su mi{qewa podeqena,
odnosno koji je razli~ito tuma~en – kao ostava ili kne-
`evski grob.31 Kada su }ilibarske perle u pitawu, situ-
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lo ra~una o savr{enom izgledu gotove perle. Me|utim,
verovatnije je da se u ovom slu~aju ne radi o finalnoj ob-
radi gla~awem, ve} gla~awu koje prethodi perforirawu.18

Perle iz Novog Pazara imaju razli~ite pre~nike
perforacija, od 1 do 3 mm, nezavisno od veli~ine perle.
Ponekad se mawi pre~nik (1 mm) sre}e kod ve}e perle
(pre~nika oko 10 mm), a ima mawih komada sa ve}im
pre~nikom perforacije, na primer, perla pre~nika oko
7 mm sa perforacijom od 3 mm. Ima i vrlo malih perli,
pre~nika 3 mm sa pre~nikom otvora od 1,2 mm. Veli~ina
perforacije je verovatno zavisila od materijala na ko-
ji su perle nizane, koji je mogao biti razli~itih vrsta i
debqine.

Sude}i prema izgledu, koji se najjasnije uo~ava
kod perli koje su pukle po sredini, perforacije su iz-
vo|ene mehani~ki, i to na dva na~ina – ru~no i ma{in-
ski. Kako se na jednom primerku zapa`a, od jedne povr-
{ine perle perforacija se su`ava prema sredini i po-
novo {iri ka drugoj povr{ini, tako da na popre~nom
preseku ima oblik dva konusa spojena vrhovima, {to
zna~i da je bu{ewe vr{eno sa dve suprotne strane. U
drugim slu~ajevima kanal ima cilindri~an oblik ce-
lom du`inom, a na povr{ini zidova perforacije nekad
su vidqivi paralelni tragovi alatke (sl. 4). Me|utim,
ne mo`e se uvek pouzdano re}i da li su tragovi od ru~ne
ili ma{inske obrade. Na ma{insku izradu upu}uju pra-
vilniji paralelni urezi, a na ru~nu mawe pravilni, is-
prekidani, sa tragovima izvla~ewa i uvla~ewa alatki.

Tragovi ukazuju na svrdlo (burgiju).19 Perforacija je ra-
|ena sa dve strane, ili sa jedne, kako se nekad ~ini zbog
pravilnosti kanala.

Perforacije su ponekad ura|ene mawe pravilno,
ne poklapa im se uzdu`na osa (sl. 5), {to nije uticalo na
wihovu funkciju. Prema izgledu perforacija pojedi-
nih perli, pravilno izvedenom ulaznom delu i uzanom
otvoru – 1 mm, ~inilo se da je re~ o termalnom na~inu
izvo|ewa, zagrejanom alatkom ili kombinovawem meha-
ni~kog bu{ewa sa termalnim. Pavle Borovac, dizajner
nakita, smatra da nije ra|eno termalno, ve} uvek meha-
ni~ki, a da je pravilnost otvora postignuta naknadnim
doterivawem. Uz karakteristi~an izgled perforacije,
on isti~e problem slepqivawa }ilibara i alatke usled
zagrevawa.20

Perforirawe je najte`a radwa u celom procesu
proizvodwe.21 Ima polovina perli za koje se ne mo`e sa
sigurno{}u re}i da li su o{te}ene prilikom bu{ewa
ili kasnije, ali na nekoliko sa~uvanih polovina se vi-
di da je perforacija izvedena samo sa jedne strane, pri
~emu je perla pukla i bila odba~ena, ostavqena po stra-
ni. Opisani primerci pokazuju da je do pucawa do{lo
ba{ u toku bu{ewa, po{to postupak nije izveden do kra-
ja. Ovi komadi su zna~ajni jer ukazuju i na izgled oru|a,
alatku sa za{iqenim vrhom.
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22 R. F. Mazurowski, n. d., 28-30.
23 Isto, 30.
24 Isto.
25 Isto, 31.
26 Na primer, te{ko je razlikovati, zbog istog oblika, {iqato svrd-

lo od turpija i {ila: (I. Popovi}, n. d., 119); ili {iqato dleto od
probija~a i {ila: (Isto, 130.)

27 \. Mano-Zisi, Q. Popovi}, Novi Pazar, 25.
28 Isto.
29 Isto, 22 (T. XII/2), 53.
30 Gr~ko-ilirsko blago, 11; B. Jovanovi}, ]ilibarski nakit u

kne`evskim grobovima Novog Pazara  i Atenice, Zbornik Narodnog
muzeja VIII, Beograd, 1975, 65-77; Q. B. Popovi}, Anti~ka gr~ka..., 32.

31 V. nap. 5.
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5. Nepravilna perforacija sa tragovima obrade,
kraj VI – po~etak V veka pre n.e., Narodni muzej,
studijski materijal (fot. B. Jovin), Beograd
Irregular perforation with traces of treatment, la-
te 5th – early 6th century B.C., National Museum,
non-catalogued collection (phot. B. Jovin), Bel-
grade

6. Nedovr{ena kri{kasta perla, kraj VI – po~e-
tak V veka pre n.e., Narodni muzej, studijski
materijal (fot. B. Jovin), Beograd
Unfinished segmented bead, late 5th – early 6th cen-
tury B.C., National Museum, non-catalogued col-
lection (phot. B. Jovin), Belgrade

18 R. F. Mazurowski, n. d., 28.
19 Za svrdlo videti: I. Popovi}, n. d., 118-119. 
20 Zahvaqujem se Pavlu Borovcu na podacima i savetima.

21 R. F. Mazurowski, n. d., 29. P. Borovac tako|e smatra da je bu{ewe
rizi~na operacija.



U Muzeju primewene umetnosti u Beogradu ~uva se
cela boca prona|ena kao slu~ajan nalaz u Sremskoj Mi-
trovici.1 Izra|ena je duvawem u kalup od tankog, bezboj-
nog, providnog stakla. Boca je cilindri~nog oblika.
Obod je na~iwen aplicirawem niti od stakla kao {to je
i boca u vidu nepravilnog kruga. Cilindri~an i izdu-
`en vrat, ramena, kao i ve}i deo recipijenta ukra{eni
su spiralnim kanelurama, okrenutim nadesno. Dno je iz-
razito konkavno. Boca je skoro u potpunosti prevu~ena
slojem mle~nobele iridacije.2

Strigilirawe kao ukras na staklenim posudama ja-
vqa se jo{ od anti~kog doba. Kori{}eno je na rimskom,
islamskom, vizantijskom staklu, da bi ga u poznom sred-
wem veku preuzeli i muranski staklari.3 Fragmenti boca
sa tordiranim strigiliranim ornamentom na teritori-
ji eks Jugoslavije nala`eni su na vi{e arheolo{kih loka-
liteta4 i pri tome su naj~e{}e pripisivani fiolama
„manasijskog tipa“, koje se datuju od XIV do XVI veka. Fi-
ole imaju telo u obliku lukovice sa izdu`enim cilin-
dri~nim vratom, a stoje na stopi sa ispup~enim dnom. U
venecijanskim arhivskim spisima pomenut tip boca po-
miwe se pod nazivom „angastare“ od 1279. godine,5 a u Du-
brovniku se 1318. godine me|u trpeznim staklom koriste
i boce tipa „inguistare“.6 Predstave ovih bo~ica na fre-
skama u manastirima, Manasiji i Kaleni}u, potvrdili su
i celi primerci nala`eni na teritoriji Srbije i Crne
Gore, ali i van we, na Balkanu i {ire u Evropi.7

U toku renesanse u Veneciji se sli~an ornament
koristio i za ukra{avawe boca cilindri~nog oblika.
Primer je bo~ica iz Hans Kon Kolekcije (The Hans

083082

MILICA KRI@ANAC

PRILOG PROU^AVAWU
DUGOVRATIH CILINDRI^NIH BOCA
SA STRIGILIRANIM UKRASOM

1 Inventarski broj boce je 21395. Otkupqena je od dr Qubinke
Babovi} u leto 1977. godine. Gospo|a Babovi} je bocu dobila na pok-
lon od Vlatka Luketi}a, koji ju je na{ao u naju`em trgova~kom cen-
tru Sremske Mitrovice.

2 Dimenzije boce su: h = 22.5 cm, R oboda = 2.3 cm, R dna 6.2 cm, R u
predelu ramena = 6.9 cm, h kupastog uvu~enog dna = oko 8.5 cm.

3 F. Kampfer, K. G. Beyer, Glass - A World History, Dresden, 1966, sl. 27, 67. 
4 V. Han, Staklo sredwovekovno, Istorija primewenih umetnosti kod

Srba, tom I, Beograd, 1977, 220; M. Kri`anac, Sredwovekovno staklo
iz katedrale Sv. Tripuna u Kotoru, Beograd, 2001, 39, 40; M. R. De
Maine, The Medieval Glass, Diocletian’s Palace, Report on Joint Excava-
tions, Tom 3, Split, 1979, 129, sl. 33.

5 A. Gasparetto, La Verrerie Ventienne et ses Relations avec le Levant
Balcanique au Moyen Age, Sredwovekovno staklo na Balkanu (V-XV
veka), Zbornik radova sa me|unarodnog savetovawa, SANU, Beograd,
1975, 147.

6 V. Han, Tri veka dubrova~kog staklarstva (XIV-XVI vek), Beograd,
1981, 23.

7 V. Jovanovi}, D. Mini}, S. Ercegovi}-Pavlovi}, Nekropole sred-
wovekovnog Trgovi{ta, Novopazarski zbornik 14, 1990, 19-44, sl. 11,
12; I. Trailos, Ανασκαϕαι, P. A. E., Athèns, 1952, 41-52; A. Antonaras, Two
VenetianVessels from Thessaloniki, Museum of Byzantine Culture No. 6,
1999, 35-40.

8 A. von Saldern, Glass 500. B.C. to A.D. 1900, The Hans Cohn Collection,
Los Angeles, Mainz 1980, 71, sl. 65.

1. Cilindri~na boca sa strigiliranim ukra-
som, Venecija, kraj XVIII veka, Muzej pri-
mewene umetnosti, inv. br. 21395, Beograd
Cylindrical bottle with strigillated decoration, Ve-
nice, end of 18th century, Museum of Applied Art,
Inv. No. 21395, Belgrade

acija je utoliko slo`enija {to neki od prou~avanih ti-
pova perli pripadaju hronolo{ki i kulturno neosetqi-
vom materijalu.32 Razja{wewu karaktera nalaza dopri-
neo bi uvid u terensku dokumentaciju, naro~ito detaq-
ni crte` nalaza in situ.

Na kraju treba skrenuti pa`wu na mogu}nosti i
problematiku koje pru`aju grupni nalazi, a naro~ito
deo materijala koji ne izaziva ve}e interesovawe, poput
mawe ili vi{e jednostavnih tipova }ilibarskih perli.

Tragovi izrade, uo~eni prilikom konzervatorske obra-
de ve}eg broja perli iz novopazarskog nalaza, omogu}ili
su uvid u proces proizvodwe i kori{}enu tehnologiju.
Prime}eni po prvi put na }ilibarskom materijalu kod
nas, tragovi obrade ukazuju na ru~nu i ma{insku izradu
i kori{}ene alatke. Razli~it stepen i kvalitet obrade
perli pru`aju podatke o ve}em broju majstora i upu}uju
na lokalnu proizvodwu. Zapa`awa o pojedinim postup-
cima u procesu proizvodwe doprinose stvarawu pred-
stave o praksi obrade }ilibara u gvozdenom dobu na pro-
storu centralnog Balkana.

@eqka Temerinski

32 Npr. v. E. Sprincz, C. W. Beck, Classification of the Amber Beads of the Hungarian Bronze Age, Journal of Field Archaeology, Vol. 8, No. 4, Boston, 1981, 469-
485. Hronolo{ka i kulturna neosetqivost tipova, uz nejasne podatke o uslovima nalaza (v. nap. 3, 5), name}u i pitawe pripadnosti
prou~avanih }ilibarskih perli nalazu.

@ELJKA TEMERINSKI

THE TECHNIQUES OF PRODUCTION OF AMBER BEADS
FOUND IN ST. PETER’S CHURCH IN NOVI PAZAR

Summary

During the conservation process, on the amber beads (6-5th

century B.C.) excavated under foundations of the church of
St. Peter in Novi Pazar, now the study material in The Natio-
nal Museum in Belgrade, the traces of treatment were noti-
ced. These are more or less regular bilaterally symmetrical
forms made of segments of a sphere and torus or the sphere
and cylinder, as well as the irregular polygonal and the beads
in the form of slices.
On the basis of the traces of treatment of the half-products
and the finished amber beads, it is possible to follow the pro-
duction process and get a notion of applied technology. The

traces of treatment, noticed on our amber material for the
first time, point to manual production as well as the use of a
(primitive) machine and of a tool. Big differences in quality
of one type of beads produced in the same way, manually or
with a machine, clearly indicate different hands, pointing to
the existence of either one workshop with a number of wor-
kers, or several smaller workshops, and they speak in favour
of local production.
Observations of some approaches to the process of producti-
on contribute to our notion of practice in the treatment of
amber in the Central Balkans during the Iron Age.
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U Muzeju primewene umetnosti u Beogradu ~uva se
cela boca prona|ena kao slu~ajan nalaz u Sremskoj Mi-
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1 Inventarski broj boce je 21395. Otkupqena je od dr Qubinke
Babovi} u leto 1977. godine. Gospo|a Babovi} je bocu dobila na pok-
lon od Vlatka Luketi}a, koji ju je na{ao u naju`em trgova~kom cen-
tru Sremske Mitrovice.

2 Dimenzije boce su: h = 22.5 cm, R oboda = 2.3 cm, R dna 6.2 cm, R u
predelu ramena = 6.9 cm, h kupastog uvu~enog dna = oko 8.5 cm.

3 F. Kampfer, K. G. Beyer, Glass - A World History, Dresden, 1966, sl. 27, 67. 
4 V. Han, Staklo sredwovekovno, Istorija primewenih umetnosti kod

Srba, tom I, Beograd, 1977, 220; M. Kri`anac, Sredwovekovno staklo
iz katedrale Sv. Tripuna u Kotoru, Beograd, 2001, 39, 40; M. R. De
Maine, The Medieval Glass, Diocletian’s Palace, Report on Joint Excava-
tions, Tom 3, Split, 1979, 129, sl. 33.

5 A. Gasparetto, La Verrerie Ventienne et ses Relations avec le Levant
Balcanique au Moyen Age, Sredwovekovno staklo na Balkanu (V-XV
veka), Zbornik radova sa me|unarodnog savetovawa, SANU, Beograd,
1975, 147.

6 V. Han, Tri veka dubrova~kog staklarstva (XIV-XVI vek), Beograd,
1981, 23.

7 V. Jovanovi}, D. Mini}, S. Ercegovi}-Pavlovi}, Nekropole sred-
wovekovnog Trgovi{ta, Novopazarski zbornik 14, 1990, 19-44, sl. 11,
12; I. Trailos, Ανασκαϕαι, P. A. E., Athèns, 1952, 41-52; A. Antonaras, Two
VenetianVessels from Thessaloniki, Museum of Byzantine Culture No. 6,
1999, 35-40.

8 A. von Saldern, Glass 500. B.C. to A.D. 1900, The Hans Cohn Collection,
Los Angeles, Mainz 1980, 71, sl. 65.

1. Cilindri~na boca sa strigiliranim ukra-
som, Venecija, kraj XVIII veka, Muzej pri-
mewene umetnosti, inv. br. 21395, Beograd
Cylindrical bottle with strigillated decoration, Ve-
nice, end of 18th century, Museum of Applied Art,
Inv. No. 21395, Belgrade

acija je utoliko slo`enija {to neki od prou~avanih ti-
pova perli pripadaju hronolo{ki i kulturno neosetqi-
vom materijalu.32 Razja{wewu karaktera nalaza dopri-
neo bi uvid u terensku dokumentaciju, naro~ito detaq-
ni crte` nalaza in situ.

Na kraju treba skrenuti pa`wu na mogu}nosti i
problematiku koje pru`aju grupni nalazi, a naro~ito
deo materijala koji ne izaziva ve}e interesovawe, poput
mawe ili vi{e jednostavnih tipova }ilibarskih perli.

Tragovi izrade, uo~eni prilikom konzervatorske obra-
de ve}eg broja perli iz novopazarskog nalaza, omogu}ili
su uvid u proces proizvodwe i kori{}enu tehnologiju.
Prime}eni po prvi put na }ilibarskom materijalu kod
nas, tragovi obrade ukazuju na ru~nu i ma{insku izradu
i kori{}ene alatke. Razli~it stepen i kvalitet obrade
perli pru`aju podatke o ve}em broju majstora i upu}uju
na lokalnu proizvodwu. Zapa`awa o pojedinim postup-
cima u procesu proizvodwe doprinose stvarawu pred-
stave o praksi obrade }ilibara u gvozdenom dobu na pro-
storu centralnog Balkana.

@eqka Temerinski

32 Npr. v. E. Sprincz, C. W. Beck, Classification of the Amber Beads of the Hungarian Bronze Age, Journal of Field Archaeology, Vol. 8, No. 4, Boston, 1981, 469-
485. Hronolo{ka i kulturna neosetqivost tipova, uz nejasne podatke o uslovima nalaza (v. nap. 3, 5), name}u i pitawe pripadnosti
prou~avanih }ilibarskih perli nalazu.
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THE TECHNIQUES OF PRODUCTION OF AMBER BEADS
FOUND IN ST. PETER’S CHURCH IN NOVI PAZAR

Summary

During the conservation process, on the amber beads (6-5th

century B.C.) excavated under foundations of the church of
St. Peter in Novi Pazar, now the study material in The Natio-
nal Museum in Belgrade, the traces of treatment were noti-
ced. These are more or less regular bilaterally symmetrical
forms made of segments of a sphere and torus or the sphere
and cylinder, as well as the irregular polygonal and the beads
in the form of slices.
On the basis of the traces of treatment of the half-products
and the finished amber beads, it is possible to follow the pro-
duction process and get a notion of applied technology. The

traces of treatment, noticed on our amber material for the
first time, point to manual production as well as the use of a
(primitive) machine and of a tool. Big differences in quality
of one type of beads produced in the same way, manually or
with a machine, clearly indicate different hands, pointing to
the existence of either one workshop with a number of wor-
kers, or several smaller workshops, and they speak in favour
of local production.
Observations of some approaches to the process of producti-
on contribute to our notion of practice in the treatment of
amber in the Central Balkans during the Iron Age.
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In The Museum of the Applied Art in Belgrade there is bottle
of almost cylindrical shape, made of thin, colorless, transpa-
rent glass. The neck of the bottle is cylindrical and very long.
The rim is of an irregular round shape made by the applica-
tion of glass thread. The neck, shoulder and the most of reci-
pients are decorated with spiral flutes, turned to the right.
The bottom is extremely concave. The bottle is almost com-
pletely coated with a layer of milky white irridation. It was fo-
und in the very commercial center of Sremska Mitrovica.
There is an extreme similarity between our example and a
small bottle from The Hans Cohn Collection, dated into the
16th century. Its place of its provenience is most probably Mu-
rano. Although almost identical with the bottle from The
Museum of the Applied Arts, it differs in size, the colour of
glass, the direction of the flutes and somewhat in shape.
On the other hand, two whole long-neck cylindrical bottles
with strigillated decoration and a dozen of fragments, which
are in size, form and colour of glass almost identical with the
bottle from The Museum of the Applied Art were unearthed
in Lower Town of The Belgrade Fortress, during archaeologi-
cal excavations in 1978. These were found in the remainder of

a building with more recent ceramic findings and one metal,
partly recognizable object (a chit or a button). On the basis of
the excavated archaeological material, the building is dated in-
to the end of the 18th and the beginning of the 19th centuries.
Sremska Mitrovica fell into Austrian arms after almost two
centuries of Turkish rule, during the war of 1710-1718. As a
trading center on Sava it attracted mostly the residents of the
surrounding area. Modest trade existed between Sremska Mi-
trovica and other towns, as well as with Belgrade, Vienna and
Budapest. At the beginning of the 19th century there existed a
glassmaking activity, and in the middle of the century three
glassmakers worked in the town.
The production of glass in Venice was in decline at the end of
the 18th and the beginning of the 19th centuries, but the glas
smaking based on its tradition continued to prosper in other
European countries, such as Bohemia and Austria. Historic
conditions in this time period as well as the great similarity
with bottles produced in Styria point to Austria as a possible
exporter of this type of bottles, to Mitrovica within its boun-
daries, and to Belgrade that largely bought glass from the ne-
ighbouring Empire.
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Cohn Collection) datovane u XVI vek,8 poput pojedinih
fiola „manasijskog tipa“. Iako gotovo identi~na sa bo-
com iz Muzeja primewene umetnosti, razlikuje se od we
po veli~ini, boji stakla, pravcu pru`awa kanelura i
donekle u obliku. Renesansna boca iz pomenute kolekci-
je je mawih dimenzija – zdepastija forma. Na~iwena je
od tankog, providnog stakla sa zelenkastom nijansom.
Kanelure se spiralno spu{taju na levo, a u baznom delu
boca je blago ulegnuta.

Ovakav jednostavan, ali skladan i prefiwen
ukras, kao i oblik izgleda da su se odr`ali sve do
XVIII/XIX veka, kada masivne barokne forme zamewuju la-
ganije i prozra~nije, u duhu klasicisti~ke jednostavno-
sti i funkcionalnosti. Iako Venecija u ovom periodu,
nakon vi{e vekova, gubi svoje istaknuto mesto u oblasti
staklarstva, staklo, zasnovano na muranskoj tradiciji,
proizvodi se u radionicama osnivanim {irom Evrope,
u ^e{koj, Austriji, Nema~koj, Engleskoj, Holandiji.9

Na podru~ju Beogradske tvr|ave, u Dowem gradu, ar-
heolo{kim iskopavawima tokom 1978. godine otkrivene
su dve cele boce, kao i desetak fragmenata dugovratih ci-
lindri~nih boca sa strigiliranim ukrasom, koje su, i po
veli~ini i po obliku i boji stakla, gotovo identi~ne sa
bocom iz Muzeja primewene umetnosti u Beogradu. Dobi-
jane duvawem stakla, ovakve boce, iako veoma sli~ne, uvek
se razlikuju u nekim detaqima. Primerak iz Muzeja pri-
mewene umetnosti predstavqa kombinaciju veli~ine i
oblika dve cele boce sa podru~ja Beogradske tvr|ave, koje
se danas ~uvaju u Muzeju grada Beograda.10 Na|ene su u okvi-
ru zidanog objekta sa recentnom keramikom i jednim me-
talnim, delimi~no ~itqivim predmetom (`eton ili
dugme), za koji se pre detaqnog ~i{}ewa mislilo da je no-
vac. Na osnovu na|enog arheolo{kog materijala, jama uz
zidani objekat se datuje u kraj XVIII i po~etak XIX veka.11

Prate}i istorijska zbivawa, zapa`a se da je do kra-
ja XVIII veka dubrova~ka trgovina, sa kojom je stizala i
mleta~ka roba, na Balkanu neprestano opadala dok nije
sasvim ugu{ena u vreme velikih nereda u Turskoj i ukida-
wa Republike. Posle Karlova~kog mira (1699) turska

privreda se sve vi{e vezuje za Sredwu Evropu. Mirom u
Po`arevcu (1718) dopu{teno je austrijskim podanicima
da slobodno trguju po svim oblastima Otomanskog car-
stva. Beogradskim ugovorom (1739) turska severna grani-
ca se vra}a na Savu i Dunav, ali su i daqe na snazi odred-
be o slobodi trgovine i plovidbe. Kako su kroz Srbiju
vodili va`ni trgova~ki putevi, ona je i sama bila ukqu-
~ena u taj sredwoevropski promet.12 Na osnovu sa~uvanih
arhivskih spisa poznato je da je staklarija u Beograd, u
ovom periodu, stizala u najve}oj meri iz Be~a i ^e{ke.13

Mitrovica je nakon skoro dva veka pod Turcima,
u toku rata od 1716. do 1718. godine, do{la pod vlast Au-
strije. Kao trgovi{te na Savi bila je privla~na najvi-
{e za stanovni{tvo iz svog zale|a. Skromna trgovina se
odvijala izme|u ostalih gradova, i sa Beogradom, Be~om
i Pe{tom. Po~etkom XIX veka u Mitrovici postoji sta-
klarska delatnost. Sredinom XIX veka u varo{i su radi-
la tri staklara.14

Proizvodwa i distribucija ovakvih trpeznih bo-
ca za alkoholna pi}a krajem XVIII i u XIX veku mo`e se
pripisati nekom od evropskih staklarskih centara koji
je proizvodio staklo pod direktnim venecijanskim uti-
cajem. Mitrovici najbli`e radionice, ako izuzmemo sa-
mu varo{, bile su u Budimu, u kome su, {to pouzdano zna-
mo na osnovu arhivskih podataka, radili muranski sta-
klari jo{ krajem XIV i po~etkom XV veka.15 U ^e{koj se
osamdesetih godina XIX veka proizvodi staklo ukra{eno
strigiliranim ukrasom.16 Me|utim, u austrijskoj pokra-
jini [tajerskoj su oko 1850. godine izra|ivane boce ko-
je po obliku, dimenzijama i karakteristi~nom konkav-
nom dnu veoma podse}aju na boce iz Beograda i Sremske
Mitrovice.17 Na osnovu izuzetne sli~nosti pomenutih
boca, s jedne strane, kao i istorijskih uslova kada je bal-
kanska trgovina u velikoj meri bila upu}ena na austrij-
sku, s druge strane, krajem XVIII i u prvoj polovini XIX
veka, Austrija se name}e kao mogu}i izvoznik dugovratih
cilindri~nih boca u varo{ Mitrovicu, koja je bila u
wenim granicama, ali i u Beograd, koji se velikim delom
snabdevao staklom iz ove susedne carevine.

Milica Kri`anac

9 Staklo, Enciklopedija likovnih umjetnosti, tom 4, Zagreb, 1966, 302-303;
A. Gasparetto, Il vetro di Murano dalle origini ad oggi, Venezia, 1958, 117.

10 M. Bajalovi}-Haxi-Pe{i}, Uvoz stakla u Beograd i druge srpske kra-
jeve u vremenu od XVI do XVIII veka, Godi{wak grada Beograda, kw.
XXXVI, 1989, 73, sl.12, nap. 34.

11 M. Popovi}, Beogradska tvr|ava, Dowi Grad-podno`je dunavske
padine, Arheolo{ki pregled 20, 1979, 114; Arheolo{ki dnevnik na
Beogradskoj tvr|avi iz 1978. godine.

12 R. Samarxi}, Srbija u privredi XVIII veka, Istorija srpskog naroda
tom IV-1, Beograd, 1986, 342-345.

13 D. Popovi}, Srbija i Beograd od Po`arava~kog do Beogradskog mira
(1716-1739), Beograd, 1950, 308.

14 S. Gavrilovi}, Mitrovica, trgovi{te u Sremu u XVIII i XIX veku
(1716-1848), Beograd,  1984, 7, 11, 23, 99. 

15 K. Holl-Gyürky, The Use of Glass in Medieval Hungary, Journal of Glass
Studies  28, 1986, 77.

16 J. Bro`ová, Historismus umélecké remeslo 1860-1900, I-II, Umeleckoprumy-
slove Muzeum, Praze, 1975, 128, kat. 166.

17 Katalog der Ausstellung, Altes steirisches Glas, Graz, 1978, kat. 71.



085084

In The Museum of the Applied Art in Belgrade there is bottle
of almost cylindrical shape, made of thin, colorless, transpa-
rent glass. The neck of the bottle is cylindrical and very long.
The rim is of an irregular round shape made by the applica-
tion of glass thread. The neck, shoulder and the most of reci-
pients are decorated with spiral flutes, turned to the right.
The bottom is extremely concave. The bottle is almost com-
pletely coated with a layer of milky white irridation. It was fo-
und in the very commercial center of Sremska Mitrovica.
There is an extreme similarity between our example and a
small bottle from The Hans Cohn Collection, dated into the
16th century. Its place of its provenience is most probably Mu-
rano. Although almost identical with the bottle from The
Museum of the Applied Arts, it differs in size, the colour of
glass, the direction of the flutes and somewhat in shape.
On the other hand, two whole long-neck cylindrical bottles
with strigillated decoration and a dozen of fragments, which
are in size, form and colour of glass almost identical with the
bottle from The Museum of the Applied Art were unearthed
in Lower Town of The Belgrade Fortress, during archaeologi-
cal excavations in 1978. These were found in the remainder of

a building with more recent ceramic findings and one metal,
partly recognizable object (a chit or a button). On the basis of
the excavated archaeological material, the building is dated in-
to the end of the 18th and the beginning of the 19th centuries.
Sremska Mitrovica fell into Austrian arms after almost two
centuries of Turkish rule, during the war of 1710-1718. As a
trading center on Sava it attracted mostly the residents of the
surrounding area. Modest trade existed between Sremska Mi-
trovica and other towns, as well as with Belgrade, Vienna and
Budapest. At the beginning of the 19th century there existed a
glassmaking activity, and in the middle of the century three
glassmakers worked in the town.
The production of glass in Venice was in decline at the end of
the 18th and the beginning of the 19th centuries, but the glas
smaking based on its tradition continued to prosper in other
European countries, such as Bohemia and Austria. Historic
conditions in this time period as well as the great similarity
with bottles produced in Styria point to Austria as a possible
exporter of this type of bottles, to Mitrovica within its boun-
daries, and to Belgrade that largely bought glass from the ne-
ighbouring Empire.

MILICA KRI@ANAC

A CONTRIBUTION TO THE RESEARCH INTO
THE LONG-NECK CYLINDRICAL BOTTLES
WITH STRIGILLATED DECORATION

Summary

PRILOG PROU^AVAWU DUGOVRATNIH CILINDRI^NIH
BOCA SA STRIGILIRANIM UKRASOM

Cohn Collection) datovane u XVI vek,8 poput pojedinih
fiola „manasijskog tipa“. Iako gotovo identi~na sa bo-
com iz Muzeja primewene umetnosti, razlikuje se od we
po veli~ini, boji stakla, pravcu pru`awa kanelura i
donekle u obliku. Renesansna boca iz pomenute kolekci-
je je mawih dimenzija – zdepastija forma. Na~iwena je
od tankog, providnog stakla sa zelenkastom nijansom.
Kanelure se spiralno spu{taju na levo, a u baznom delu
boca je blago ulegnuta.

Ovakav jednostavan, ali skladan i prefiwen
ukras, kao i oblik izgleda da su se odr`ali sve do
XVIII/XIX veka, kada masivne barokne forme zamewuju la-
ganije i prozra~nije, u duhu klasicisti~ke jednostavno-
sti i funkcionalnosti. Iako Venecija u ovom periodu,
nakon vi{e vekova, gubi svoje istaknuto mesto u oblasti
staklarstva, staklo, zasnovano na muranskoj tradiciji,
proizvodi se u radionicama osnivanim {irom Evrope,
u ^e{koj, Austriji, Nema~koj, Engleskoj, Holandiji.9

Na podru~ju Beogradske tvr|ave, u Dowem gradu, ar-
heolo{kim iskopavawima tokom 1978. godine otkrivene
su dve cele boce, kao i desetak fragmenata dugovratih ci-
lindri~nih boca sa strigiliranim ukrasom, koje su, i po
veli~ini i po obliku i boji stakla, gotovo identi~ne sa
bocom iz Muzeja primewene umetnosti u Beogradu. Dobi-
jane duvawem stakla, ovakve boce, iako veoma sli~ne, uvek
se razlikuju u nekim detaqima. Primerak iz Muzeja pri-
mewene umetnosti predstavqa kombinaciju veli~ine i
oblika dve cele boce sa podru~ja Beogradske tvr|ave, koje
se danas ~uvaju u Muzeju grada Beograda.10 Na|ene su u okvi-
ru zidanog objekta sa recentnom keramikom i jednim me-
talnim, delimi~no ~itqivim predmetom (`eton ili
dugme), za koji se pre detaqnog ~i{}ewa mislilo da je no-
vac. Na osnovu na|enog arheolo{kog materijala, jama uz
zidani objekat se datuje u kraj XVIII i po~etak XIX veka.11

Prate}i istorijska zbivawa, zapa`a se da je do kra-
ja XVIII veka dubrova~ka trgovina, sa kojom je stizala i
mleta~ka roba, na Balkanu neprestano opadala dok nije
sasvim ugu{ena u vreme velikih nereda u Turskoj i ukida-
wa Republike. Posle Karlova~kog mira (1699) turska

privreda se sve vi{e vezuje za Sredwu Evropu. Mirom u
Po`arevcu (1718) dopu{teno je austrijskim podanicima
da slobodno trguju po svim oblastima Otomanskog car-
stva. Beogradskim ugovorom (1739) turska severna grani-
ca se vra}a na Savu i Dunav, ali su i daqe na snazi odred-
be o slobodi trgovine i plovidbe. Kako su kroz Srbiju
vodili va`ni trgova~ki putevi, ona je i sama bila ukqu-
~ena u taj sredwoevropski promet.12 Na osnovu sa~uvanih
arhivskih spisa poznato je da je staklarija u Beograd, u
ovom periodu, stizala u najve}oj meri iz Be~a i ^e{ke.13

Mitrovica je nakon skoro dva veka pod Turcima,
u toku rata od 1716. do 1718. godine, do{la pod vlast Au-
strije. Kao trgovi{te na Savi bila je privla~na najvi-
{e za stanovni{tvo iz svog zale|a. Skromna trgovina se
odvijala izme|u ostalih gradova, i sa Beogradom, Be~om
i Pe{tom. Po~etkom XIX veka u Mitrovici postoji sta-
klarska delatnost. Sredinom XIX veka u varo{i su radi-
la tri staklara.14

Proizvodwa i distribucija ovakvih trpeznih bo-
ca za alkoholna pi}a krajem XVIII i u XIX veku mo`e se
pripisati nekom od evropskih staklarskih centara koji
je proizvodio staklo pod direktnim venecijanskim uti-
cajem. Mitrovici najbli`e radionice, ako izuzmemo sa-
mu varo{, bile su u Budimu, u kome su, {to pouzdano zna-
mo na osnovu arhivskih podataka, radili muranski sta-
klari jo{ krajem XIV i po~etkom XV veka.15 U ^e{koj se
osamdesetih godina XIX veka proizvodi staklo ukra{eno
strigiliranim ukrasom.16 Me|utim, u austrijskoj pokra-
jini [tajerskoj su oko 1850. godine izra|ivane boce ko-
je po obliku, dimenzijama i karakteristi~nom konkav-
nom dnu veoma podse}aju na boce iz Beograda i Sremske
Mitrovice.17 Na osnovu izuzetne sli~nosti pomenutih
boca, s jedne strane, kao i istorijskih uslova kada je bal-
kanska trgovina u velikoj meri bila upu}ena na austrij-
sku, s druge strane, krajem XVIII i u prvoj polovini XIX
veka, Austrija se name}e kao mogu}i izvoznik dugovratih
cilindri~nih boca u varo{ Mitrovicu, koja je bila u
wenim granicama, ali i u Beograd, koji se velikim delom
snabdevao staklom iz ove susedne carevine.

Milica Kri`anac

9 Staklo, Enciklopedija likovnih umjetnosti, tom 4, Zagreb, 1966, 302-303;
A. Gasparetto, Il vetro di Murano dalle origini ad oggi, Venezia, 1958, 117.

10 M. Bajalovi}-Haxi-Pe{i}, Uvoz stakla u Beograd i druge srpske kra-
jeve u vremenu od XVI do XVIII veka, Godi{wak grada Beograda, kw.
XXXVI, 1989, 73, sl.12, nap. 34.

11 M. Popovi}, Beogradska tvr|ava, Dowi Grad-podno`je dunavske
padine, Arheolo{ki pregled 20, 1979, 114; Arheolo{ki dnevnik na
Beogradskoj tvr|avi iz 1978. godine.

12 R. Samarxi}, Srbija u privredi XVIII veka, Istorija srpskog naroda
tom IV-1, Beograd, 1986, 342-345.

13 D. Popovi}, Srbija i Beograd od Po`arava~kog do Beogradskog mira
(1716-1739), Beograd, 1950, 308.

14 S. Gavrilovi}, Mitrovica, trgovi{te u Sremu u XVIII i XIX veku
(1716-1848), Beograd,  1984, 7, 11, 23, 99. 

15 K. Holl-Gyürky, The Use of Glass in Medieval Hungary, Journal of Glass
Studies  28, 1986, 77.

16 J. Bro`ová, Historismus umélecké remeslo 1860-1900, I-II, Umeleckoprumy-
slove Muzeum, Praze, 1975, 128, kat. 166.

17 Katalog der Ausstellung, Altes steirisches Glas, Graz, 1978, kat. 71.



Pavel Akimov Ov~iwikov (1820/1830-1888) jeste
najdarovitiji ruski juvelir, korifej umetni~kog zla-
tarstva i srebrnarstva, koji je svojim radovima obele-
`io celokupnu rusku, a samim tim i svetsku primewenu
umetnost. Pored Faber`ea, Ov~iwikov je bio najpozna-
tiji i najva`niji juvelir u Rusiji. Wegova fabrika je
radila od druge polovine XIX veka do revolucije 1917.
godine.

U mladosti je bio kmet kne`eva Volkonskih i dok
je jo{ bio dete poslali su ga u Moskvu na {kolovawe i
obu~avawe u zlatarsku radionicu koja je pripadala wego-
vom bratu A. A. Ov~iwikovu.1 Dugogodi{wim u~ewem,
prirodnom nadareno{}u, preduzimqivo{}u i vredno-
}om uspeo je da se oslobodi kmetstva. Godine 1851. napra-
vio je glavni korak u `ivotu ulo`iv{i sav miraz svoje
`ene u organizovawe sopstvene proizvodwe. Po{tovawe
koje je stekao u sredini opreznih moskovskih trgovaca i
majstora navelo je i wegovog starijeg brata da mu preda
svoje preduze}e, {to mu je omogu}ilo ne samo da pro{i-
ri svoju proizvodwu ve} i da 1853. godine otvori u Mo-
skvi sopstvenu fabriku za izradu predmeta od zlata i
srebra, koja je radila do 1917. godine.2 Prvih godina u
wegovoj fabrici bilo je zaposleno 90 majstora i 50 u~e-
nika. Godine 1870. imao je godi{wi obrt od 250 000 ru-
baqa. Godine 1881. u wegovoj fabrici radilo je 300 qu-
di.3 U Peterburgu je otvorio fabriku 1873. godine.4

Pavel Ov~iwikov je bio osniva~ prve zanatske
{kole u Rusiji, koja je 1882. godine na izlo`bi zanat-
skih dobara u Moskvi dobila po~asno mesto i bila na-
gra|ena srebrnom medaqom. Godine 1881. napisao je i
kwigu sa temom o svakodnevnom `ivotu majstora srebr-
nara i wihovom u~ewu i {egrtovawu u fabrikama i ra-
dionicama.5

Wegova zanatska {kola nalazila se u Moskvi; bi-
la je sme{tena u dve odvojene zgrade povezane pasarelom,
a u wihovom sastavu bile su spava}e sobe za u~enike,

dnevna soba, kuhiwa, hol za sluge, skulptorski studio,
bolnica i apoteka. Spava}e sobe su se nalazile na spra-
tu, i svako od u~enika je imao svoj odvojen krevet; izra-
|eni predmeti nalazili su se u prizemqu. U {koli je bi-
lo oko 130 u~enika – {egrta koji su bili primqeni na
period od 5 ili 6 godina, a o wihovom prijemu odlu~i-
vao je direktor posle odre|enog probnog perioda. Oba-
veza ro|aka primqenih u~enika bila je da im poma`u u
ode}i, a deca koja su bila bez roditeqa i ro|aka izdr`a-
vana su u potpunosti. Posle nekog vremena svi u~enici
su dobijali platu od 20 do 40 rubaqa. Roditeqi nisu mo-
gli da uzmu dete iz {kole pre kraja {kolovawa, niti je
{kola mogla da po{aqe ku}i neposlu{nog u~enika. Ni-
su primewivali telesne kazne, ali su imali druge meto-
de za disciplinovawe u~enika, kao {to je bilo ostavqa-
we bez ve~ere ili oduzimawe odmora i nagrada.6
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ruskom tradicijom i umetno{}u i istra`ivawem izvo-
ra sopstvene originalnosti. Evolucija ruskog srebra
tokom druge polovine XIX i po~etkom XX veka obele`e-
na je formirawem nacionalnog stila i ovaj period na-
ziva se „zlatnim dobom“ ruskog srebra.10 Jedan od osni-
va~a ruskog stila u ~ijem radu su se spajale nacionalne i
vekovne tradicije pravoslavne kulture bio je upravo
Ov~iwikov. Izrada srebrnih i zlatnih predmeta u Ru-
siji uvek je bila u bliskoj vezi sa narodnom umetno{}u;
u to vreme narodna umetnost sna`no se oslikavala kako
u formi tako i u ornamentici. Tra`ewe posebnog stila
sa osnovom u sredwovekovnoj umetnosti, omogu}ilo je
o`ivqavawe starih oblika iz proteklih epoha, tj. izra-
du srebrnih i zlatnih predmeta po ugledu na staroruske
predmete i predmete narodne umetnosti, kao i o`ivqa-
vawe ranijih tehnika izrade i ukra{avawa predmeta.
Jedna od takvih tehnika bila je emajl, koji je u Rusiju do-
{ao u XII i XIII veku iz Vizantije. Tokom najezde Mongo-
la, izme|u 1237. i 1240. godine, ova tehnika je bila izgu-
bqena i weno ponovno otkri}e, primewena umetnost, ne
samo ruska ve} i evropska, duguje Ov~iwikovu.11

Pavel Ov~iwikov je stekao veliki ugled, dobio je
zvawe po~asnog gra|anina Moskve, a postao je i gradski
poslanik moskovske Dume i Trgova~ke uprave, kao i Mo-
skovskog berzanskog komiteta.12

Na Moskovskoj izlo`bi manufakture 1865. godi-
ne proizvodi izra|eni u fabrici Ov~iwikova dobili
su najve}u nagradu – zlatnu medaqu, a vlasnik fabrike
Pavel Ov~iwikov dobio je po~asno zvawe dobavqa~a
(liferanta) za dvor naslednika prestola Aleksandra
Aleksandrovi~a Nikolaevi~a.13

Na Me|unarodnoj izlo`bi u Parizu 1867. godine
bio je izlo`en pribor za pisawe izra|en u wegovoj ra-
dionici, o kome se govorilo kao o „izuzetnom spomeni-
ku posve}enom delima za osloba|awe kmetova“. Pribor
je bio ukra{en figurom seqaka koji se krsti pre zapo-
~iwawa prve setve zemqe i reqefom koji predstavqa
qude dok ~itaju „Proglas o osloba|awu kmetova“ i ra-
znim doga|ajima vezanim za vladavinu Aleksandra Ni-
kolaevi~a (Aleksandra II). Ovaj pribor za pisawe je bio
nagra|en srebrnom medaqom14, dok je Ov~iwikov dobio
najve}e francusko odlikovawe – orden Legije ~asti.15

Na Svetskoj izlo`bi u Be~u 1873. godine bio je
nagra|en Gvozdenim krstom.16 Op{te divqewe tada je
izazvala posuda ukra{ena prikazima krunisawa Mihai-
la Romanova i glasnicima vojvode Po`arskog iz Ni-
`weg Novgoroda. Napravqena je prema zamisli Ov~i-
wikova, crte`u D. ^ikagova i modelu A. Opeku{ina.
Jedno od najboqih dela na ruskom odeqewu te izlo`be

MESTO I ZNA^AJ PAVELA OV^IWIKOVA
U RUSKOM ZLATARSTVU

[kolu su ~inila dva odseka: u jednom se predava-
lo op{te i tehni~ko crtawe, modelovawe u glini i vos-
ku i kaligrafija, a u drugom, op{tem, hri{}anska reli-
gija, ruski jezik, op{ta geometrija i geografija. ^asovi
op{teg odseka bili su obavezni.7

U sastavu {kole postojao je i privatni internat
za profesionalnu obuku, u kome su polaznici provodi-
li ceo dan. [kola je imala izuzetnu biblioteku, ba{tu
i dvori{te za igrawe sa raznovrsnim igrama za slobod-
no vreme u~enika. Pa`wu su posve}ivali i fizi~kom
razvijawu de~aka, tako da su ~asovi rigoroznog gimna-
sti~kog programa bili obavezni. Slobodno vreme u~e-
nici su provodili odvojeni od odraslih qudi, uz nadzor
specijalnog tutora koji je brinuo o wihovoj discipli-
ni, dok su zaposlene sluge obavqale te`e poslove.8

Sama fabrika sastojala se od nekoliko odseka: od-
seka za dizajn, koji je imao pododseke za op{te i tehni~ko
crtawe, vajarstvo kao slikawe na emajlu, odsek za gravira-
we, rad u emajlu, rad sa galvanizacijom i druge. Imala je
tako|e kova~nicu i kancelariju. Majstori zaposleni u
fabrici potpisivali su ugovor kojim su se obavezivali
da rade od 7 ujutru do 9 uve~e, uz dvo~asovnu pauzu. Ako je
majstor radio za vreme praznika bio je pla}en duplo za
svaki sat rada ili za gotov komad, a dodatno su bili pla-
}eni za izradu savr{enih komada. Penzionisani majstori
imali su garantovanu do`ivotnu penziju samo ako su bili
nezaposleni posle penzionisawa. Penzioni fond kao i
odeqewe za pozajmice vodili su majstori, u tome fabri~-
ka administracija nije imala udela. Fabrika i zanatska
{kola Ov~iwikova odlikuju se savr{enom organizovano-
{}u. U wima je izuzetna pa`wa posve}ivana kako op{tem
obrazovawu tako i profesionalnoj obuci majstora.9

Iz godine u godinu promet preduze}a vrtoglavo se
pove}avao. Radovi iz fabrike Ov~iwikova postali su
izuzetno tra`eni i poznati i to je dovelo do stvarawa
stalne klijentele. Pored visokog tehni~kog nivoa pro-
izvoda, koji je postignut pravilnim izborom materijala,
iskustvom majstora i pedantnom izradom, formirane su
i odre|ene umetni~ke sklonosti i odre|eni umetni~ki
manir koji su postali karakteristika rada ove fabrike.

Godine 1840. formirana je nacionalna {kola ko-
ja je postala vode}a umetni~ka snaga u Rusiji. Pojavila
se te`wa za o`ivqavawem ruske istorije, tragawem za
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imali su garantovanu do`ivotnu penziju samo ako su bili
nezaposleni posle penzionisawa. Penzioni fond kao i
odeqewe za pozajmice vodili su majstori, u tome fabri~-
ka administracija nije imala udela. Fabrika i zanatska
{kola Ov~iwikova odlikuju se savr{enom organizovano-
{}u. U wima je izuzetna pa`wa posve}ivana kako op{tem
obrazovawu tako i profesionalnoj obuci majstora.9

Iz godine u godinu promet preduze}a vrtoglavo se
pove}avao. Radovi iz fabrike Ov~iwikova postali su
izuzetno tra`eni i poznati i to je dovelo do stvarawa
stalne klijentele. Pored visokog tehni~kog nivoa pro-
izvoda, koji je postignut pravilnim izborom materijala,
iskustvom majstora i pedantnom izradom, formirane su
i odre|ene umetni~ke sklonosti i odre|eni umetni~ki
manir koji su postali karakteristika rada ove fabrike.

Godine 1840. formirana je nacionalna {kola ko-
ja je postala vode}a umetni~ka snaga u Rusiji. Pojavila
se te`wa za o`ivqavawem ruske istorije, tragawem za
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2. Ka{ika za kompot, 1899, Etnografski muzej,
inv. br. 41438, Beograd
Ka{ika za desert, 1899, Etnografski muzej,
inv. br. 41437, Beograd
Ka{ika za kompot, 1880-1890, Etnografski
muzej, inv. br. 41439, Beograd
Ka{ika za kompot, 1908-1916, Etnografski
muzej, inv. br. 41440, Beograd
Compote spoon, 1899, Ethnographic Museum
Inv. No. 41438, Belgrade
Desert spoon, 1899, Ethnographic Museum Inv.
No. 41437, Belgrade
Compote spoon, 1880-1890, Ethnographic Muse-
um Inv. No. 41439, Belgrade
Compote spoon, 1908-1916, Ethnographic Muse-
um Inv. No. 41440, Belgrade

3. ^a{a, ^arka, 1880-1890, Etnografski muzej,
inv. br. 41578, Beograd
Goblet, “^arka”, 1880-1890, Ethnographic Muse-
um Inv. No. 41578, Belgrade

7 Isto.
8 Isto.
9 Isto.
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4. ^ajni servis, Moskva 1887, Sveruski muzej de-
korativno-primewene i narodne umetnosti
Moskva
Tea set, Moscow, 1887, All-Russia Museum of De-
corative-Applied and Folk Art, Moscow

5. Pribor za pisawe, Peterburg 1896, Sveruski
muzej dekorativno-primewene i narodne
umetnosti Moskva
Writing set, St. Petersburg, 1896, All-Russia Muse-
um of Decorative-Applied and Folk Art, Moscow

10 A. Gilodo, Russian Silver, Moscow, 1994, 10-15.
11 G. Smorodinova, n. d., 59.
12 O. Bryzgina, n. d., 56.
13 Isto, 55.
14 G. Smorodinova, n. d., 58.
15 O. Bryzgina, n. d., 55.
16 Isto.



koliko delova: pritiska~a za hartiju, mastionice, pe~a-
ta, olovke i kutije. Izra|en je od srebra, oniksa i sede-
fa, livewem i gravirawem sa bogatom pozlatom.26

Srebrna vaza sa emajlom, poludragim kamewem,
filigranom i pozlatom (sl. 6), izra|ena je izme|u 1900.
i 1908. godine u Moskvi.27

Etnografski muzej u Beogradu poseduje najbogati-
ju zbirku ruskih zlatnih i srebrnih predmeta na ovim
prostorima. U wemu se ~uvaju predmeti izra|eni u naj-
poznatijim radionicama ruskih zlatara i srebrnara iz
XVIII, XIX i XX veka, a znamenito{}u, lepotom i poseb-
no{}u forme i ornamentike, kao i virtuozno{}u izra-
de izdvajaju se predmeti iz radionice Pavela Akimova
Ov~iwikova.

Ka{ika za desert od srebra sa pozlatom (sl. 2) iz-
ra|ena je kombinovanim tehnikama – livewem, tordira-
wem, emajlom, gravirawem, prozra~nim emajlom. Dno je
plitko i ovalno; ukra{eno je umetnutim floralnim or-
namentima ura|enim prozra~nim emajlom u crvenoj, ze-
lenoj, qubi~astoj, ultramarin, akvamarin i svetlo pla-
voj boji, i belim, plavim, zelenim i qubi~astim emaj-
lom. Dr{ka je tordirana, ima nekoliko prstenova; u
gorwem delu ukra{ena je qubi~astim i svetlo plavim
emajlom, kojim je ukra{ena i kupa na vrhu. Nastala je
1899. godine u moskovskoj fabrici Ov~iwikova.

Ka{ika za kompot od srebra sa pozlatom (sl. 2) iz-
ra|ena je kombinovanim tehnikama – livewem, emajlom,
gravirawem, prozra~nim emajlom. Dno je poluduboko i
okruglo; ukra{eno je umetnutim floralnim ornamentima
ura|enim prozra~nim emajlom u `utoj, zelenoj, crvenoj,
ultramarin, akvamarin boji, i svetloplavim, zelenim i
qubi~astim emajlom. Dr{ka je od korena do polovine
profilisana; bojena je svetloplavim, qubi~astim i zele-
nim emajlom; ukra{ena je sa nekoliko prstenova, dve kupe
i loptasto se zavr{ava. Izra|ena je 1899. godine u Moskvi.

Ka{ika za kompot (sl. 2) izra|ena je od srebra sa
pozlatom kombinovanim tehnikama – livewem, gravira-
wem, cizelirawem, tordirawem, emajlom, prozra~nim
emajlom. Dno je poluduboko i ovalno; ukra{eno je umet-
nutim floralnim ornamentima ura|enim prozra~nim
emajlom u `utoj, naranxastoj, svetlozelenoj, tamnozele-
noj, crvenoj, qubi~astoj, ultramarin i akvamarin boji.
Na pole|ini je cizelirano i gravirano. Dr{ka je tor-
dirana, zavr{ava se loptasto i ukra{ena je qubi~astim,
svetloqubi~astim i svetloplavim emajlom. Nastala je u
Moskvi u periodu izme|u 1880. i 1890. godine.

Ka{ika za kompot (sl. 2) izra|ena je od srebra sa
pozlatom kombinovanim tehnikama – livewem, tordi-

rawem, emajlom, prozra~nim emajlom. Dno je poluduboko
i ovalno; ukra{eno je umetnutim floralnim ornamen-
tima ura|enim prozra~nim emajlom u zelenoj, naranxa-
stoj, qubi~astoj, svetloplavoj, akvamarin boji, dok je na
pole|ini, du` ivice, qubi~asti emajl. Dr{ka je od ko-
rena do sredine profilisana, zatim tordirana, sa neko-
liko prstenova, bojena belim, svetloqubi~astim, zele-
nim i qubi~astim emajlom i loptasto se zavr{ava. Na-
stala je u Moskvi, u posledwem periodu rada fabrike
Ov~iwikova izme|u 1908. i 1916. godine.

^a{a – ~arka za vino od srebra sa pozlatom (sl. 3)
izra|ena je presovawem i livewem. Sa okrugle stope uz-
di`e se sud loptastog oblika, neznatno su`en u gorwem
delu, sa profilisanom ivicom izvijenom prema spoq-
noj strani; na jednoj strani ima dr{ku u obliku cveta.
Ukra{ena je floralnim i geometrijskim ornamentima
– rozetama i meandrom. Izra|ena je u Moskvi izme|u
1880. i 1890. godine.

Kov{ – ukrasna posuda (sl. 1) izra|en je od srebra
sa pozlatom livewem, cizelirawem, aplicirawem i u
obliku je la|e. Na pramcu je glava ruskog viteza. Krma je
u obliku dr{ke sa nareckanom gorwom ivicom i zavr-
{ava se volutom, i ukra{ena je floralnim ornamenti-
ma. Ovaj predmet je nastao izme|u 1908. i 1916. godine, u
posledwem periodu rada fabrike.

Kov{, drvena posuda iz koje se pilo, nastao je na
krajwem severu Rusije i bio je u obliku ~amca koji je
podse}ao na plivaju}u pticu. Tokom XVI, XVII i XVIII
veka, kao skupoceno posu|e izra|ivan je od srebra i zla-
ta i bio je nagradna posuda, tj. poklon za razli~ite za-
sluge, koji su ruski carevi darivali plemi}ima, bojari-
ma, umetnicima, vojnicima.28 U drugoj polovini XIX i
po~etkom XX veka, u periodu ruskog nacionalnog stila,
izra|ivani su kov{i kao ukrasni predmeti, kakav je i
kov{ iz zbirke Etnografskog muzeja.

Svi ovi predmeti koji se ~uvaju u zbirci Etno-
grafskog muzeja po formi, ornamentici i tehnikama
kojima su izra|eni predstavqaju karakteristi~ne rado-
ve koji su stvarani po ugledu na staroruske predmete i
predmete ruske narodne umetnosti.

U radovima Pavela Ov~iwikova sna`no su se is-
poqile nacionalne ideje u tematici dela, tj. u formi i
ornamentici. O`ivqavawe staroruskih oblika i orna-
mentike, doslednost u tome, kao i o`ivqavawe klasi~-
nih juvelirskih postupaka, starih ruskih tehnika izra-
de predmeta – (emajl, prozra~ni emajl, pregradni emajl)
i wihovo podizawe na savremeni nivo, u~inili su da se
radovi fabrike Pavela Ov~iwikova isti~u original-
no{}u i izuzetnim majstorstvom.
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MESTO I ZNA^AJ PAVELA OV^IWIKOVA
U RUSKOM ZLATARSTVU

bila je srebrna vaza oblika i ornamentike u ruskom sti-
lu sa prikazima bojara i bojarke u igri slepog mi{a, na-
pravqenim izuzetno „ve{to i verno sa karakteristi~-
nim izrazima lica“, po modelu i crte`u A. @ukovskog
i D. ^ikagova.17

Visokoumetni~ki i zanatski standardi Ov~iwi-
kova, kao i interpretirawe rusko-vizantijskog stila
izrade i ukra{avawa predmeta, uslovili su da je ba{
wegova fabrika dobila naruxbinu da izradi okov za Je-
van|eqe za oltarski sto moskovskog Hrama Hrista Spa-
siteqa, u ~ijoj izgradwi je u~estvovalo ~itavo rusko sta-
novni{tvo prikupqaju}i priloge za gradwu.18 Na izlo-
`bi u Petrogradu prikazan je ovaj okov sa jevan|elisti-

ma i prorocima, ura|enim u emajlu sa filigranom, koji
su savremenici smatrali „najboqim sa umetni~ke ta~ke
gledi{ta“.19

Radovi iz fabrike Ov~iwikova izlagani su 1893.
godine u ^ikagu. Na Svetskoj izlo`bi u Parizu, 1900.
godine prikazan je srebrni kovani ikonostas ukra{en
emajlom, ura|en prema crte`u slikara V. Vaswecova20 i
srebrno posu|e koje je privuklo ogromnu pa`wu „zbog je-
dinstvenog kvaliteta izlo`enih dela radionice koji su
ra|eni u tehnici slikanog emajla i zbog tehni~kih te-
{ko}a povezanih sa stvarawem ovih dela.“21

U mnogim ruskim i svetskim muzejima nalaze se
radovi izra|eni u fabrici Pavela Ov~iwikova i wego-
vih naslednika Mihaila, Aleksandra, Pavela i Nikola-
ja Pavlovi~a.

U zbirci Dr`avno-istorijskog muzeja u Moskvi
nalaze se okviri za ikone, kutije za albume, obi~ne kuti-
je, pribori za pisawe, zemqane posude, tabakere i drugi
predmeti, i uglavnom su svi ukra{eni emajlom. U zbir-
kama Ermita`a tako|e se ~uvaju predmeti ukra{eni ka-
rakteristi~nim tehnikama radionice Ov~iwikova,
prozra~nim emajlom, emajlom sa lakom i dr.22

U Hillwood Museums and Gardens u Va{ingtonu
nalaze se dva izuzetna predmeta iz ove radionice: ikona
u okovu „Iverska Bogorodica“ i sud za hleb i so. Ikona
je ura|ena temperom na drvetu, a srebrni okov, koji je iz-
ra|en u radionici Ov~iwikova izme|u 1896. i 1908. go-
dine, ukra{en je raznobojnim i rasko{nim emajlom,
filigranom i biserima. To je kopija ikone koja je bila
u Iverskom manastiru na Atosu od 999. godine. Prvi put
je donesena u Moskvu 1648. godine i sme{tena u posebnu
gradsku kapelu. Ikona je bila ~udotvorna i ~esto su je
nosili iz kapele ulicama do ku}a bolesnih.23

Sud za hleb i so je izra|en u Moskvi 1883. godine od
srebra sa emajlom. Vrlo je rasko{an i na wemu se nalaze
tri minijature u slikanom emajlu cara Aleksandra III, ca-
rice Marije Fedorovne i budu}eg cara Nikolaja II. Na
krunisawu Aleksandra III, 1883. godine u Kremqu, kori-
{}en je ovaj sud sa hlebom i soqu, tradicionalnim ponu-
dama dobrodo{lice prisutnim velikodostojnicima.24

U Sveruskom muzeju dekorativno-primewene i
narodne umetnosti u Moskvi imali smo prilike da vi-
dimo nekoliko predmeta iz radionice Ov~iwikova ko-
ji su karakteristi~ni za period u kome su nastali i ko-
ji predstavqaju primere virtuoznog majstorstva ove ra-
dionice.

Srebrni predmeti ~ajnog servisa: sud za mleko,
~ajnik, sud za toplu vodu, {e}ernica, ka{i~ica za {e-
}er i ~inija (sl. 4) izra|eni su i ukra{eni gravirawem,
nielom i pozlatom 1887. godine u Moskvi.25

Pribor za pisawe (sl. 5) nastao je u peterbur{koj
radionici Ov~iwikova 1896. godine i sastoji se iz ne-
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6. Vaza, Moskva 1900-1908, Sveruski muzej deko-
rativno-primewene i narodne umetnosti
Moskva
Vase, Moscow, 1900-1908, All-Russia Museum of
Decorative-Applied and Folk Art, Moscow

17 G. Smorodinova, n. d., 58.
18 O. Bryzgina, n. d., 56.
19 G. Smorodinova, n. d., 59.
20 O. Bryzgina, n. d., 56.
21 G. Smorodinova, n. d., 59.
22 Isto.
23 Prema podacima sa: www.hillwoodmuseum.org
24 Isto.
25 Prema podacima Sveruskog muzeja dekorativno-primewene i naro-

dne umetnosti u Moskvi.

26 Isto.
27 Isto.
28 A. von Solodkoff, n. d., 194.



koliko delova: pritiska~a za hartiju, mastionice, pe~a-
ta, olovke i kutije. Izra|en je od srebra, oniksa i sede-
fa, livewem i gravirawem sa bogatom pozlatom.26

Srebrna vaza sa emajlom, poludragim kamewem,
filigranom i pozlatom (sl. 6), izra|ena je izme|u 1900.
i 1908. godine u Moskvi.27

Etnografski muzej u Beogradu poseduje najbogati-
ju zbirku ruskih zlatnih i srebrnih predmeta na ovim
prostorima. U wemu se ~uvaju predmeti izra|eni u naj-
poznatijim radionicama ruskih zlatara i srebrnara iz
XVIII, XIX i XX veka, a znamenito{}u, lepotom i poseb-
no{}u forme i ornamentike, kao i virtuozno{}u izra-
de izdvajaju se predmeti iz radionice Pavela Akimova
Ov~iwikova.

Ka{ika za desert od srebra sa pozlatom (sl. 2) iz-
ra|ena je kombinovanim tehnikama – livewem, tordira-
wem, emajlom, gravirawem, prozra~nim emajlom. Dno je
plitko i ovalno; ukra{eno je umetnutim floralnim or-
namentima ura|enim prozra~nim emajlom u crvenoj, ze-
lenoj, qubi~astoj, ultramarin, akvamarin i svetlo pla-
voj boji, i belim, plavim, zelenim i qubi~astim emaj-
lom. Dr{ka je tordirana, ima nekoliko prstenova; u
gorwem delu ukra{ena je qubi~astim i svetlo plavim
emajlom, kojim je ukra{ena i kupa na vrhu. Nastala je
1899. godine u moskovskoj fabrici Ov~iwikova.

Ka{ika za kompot od srebra sa pozlatom (sl. 2) iz-
ra|ena je kombinovanim tehnikama – livewem, emajlom,
gravirawem, prozra~nim emajlom. Dno je poluduboko i
okruglo; ukra{eno je umetnutim floralnim ornamentima
ura|enim prozra~nim emajlom u `utoj, zelenoj, crvenoj,
ultramarin, akvamarin boji, i svetloplavim, zelenim i
qubi~astim emajlom. Dr{ka je od korena do polovine
profilisana; bojena je svetloplavim, qubi~astim i zele-
nim emajlom; ukra{ena je sa nekoliko prstenova, dve kupe
i loptasto se zavr{ava. Izra|ena je 1899. godine u Moskvi.

Ka{ika za kompot (sl. 2) izra|ena je od srebra sa
pozlatom kombinovanim tehnikama – livewem, gravira-
wem, cizelirawem, tordirawem, emajlom, prozra~nim
emajlom. Dno je poluduboko i ovalno; ukra{eno je umet-
nutim floralnim ornamentima ura|enim prozra~nim
emajlom u `utoj, naranxastoj, svetlozelenoj, tamnozele-
noj, crvenoj, qubi~astoj, ultramarin i akvamarin boji.
Na pole|ini je cizelirano i gravirano. Dr{ka je tor-
dirana, zavr{ava se loptasto i ukra{ena je qubi~astim,
svetloqubi~astim i svetloplavim emajlom. Nastala je u
Moskvi u periodu izme|u 1880. i 1890. godine.

Ka{ika za kompot (sl. 2) izra|ena je od srebra sa
pozlatom kombinovanim tehnikama – livewem, tordi-

rawem, emajlom, prozra~nim emajlom. Dno je poluduboko
i ovalno; ukra{eno je umetnutim floralnim ornamen-
tima ura|enim prozra~nim emajlom u zelenoj, naranxa-
stoj, qubi~astoj, svetloplavoj, akvamarin boji, dok je na
pole|ini, du` ivice, qubi~asti emajl. Dr{ka je od ko-
rena do sredine profilisana, zatim tordirana, sa neko-
liko prstenova, bojena belim, svetloqubi~astim, zele-
nim i qubi~astim emajlom i loptasto se zavr{ava. Na-
stala je u Moskvi, u posledwem periodu rada fabrike
Ov~iwikova izme|u 1908. i 1916. godine.

^a{a – ~arka za vino od srebra sa pozlatom (sl. 3)
izra|ena je presovawem i livewem. Sa okrugle stope uz-
di`e se sud loptastog oblika, neznatno su`en u gorwem
delu, sa profilisanom ivicom izvijenom prema spoq-
noj strani; na jednoj strani ima dr{ku u obliku cveta.
Ukra{ena je floralnim i geometrijskim ornamentima
– rozetama i meandrom. Izra|ena je u Moskvi izme|u
1880. i 1890. godine.

Kov{ – ukrasna posuda (sl. 1) izra|en je od srebra
sa pozlatom livewem, cizelirawem, aplicirawem i u
obliku je la|e. Na pramcu je glava ruskog viteza. Krma je
u obliku dr{ke sa nareckanom gorwom ivicom i zavr-
{ava se volutom, i ukra{ena je floralnim ornamenti-
ma. Ovaj predmet je nastao izme|u 1908. i 1916. godine, u
posledwem periodu rada fabrike.

Kov{, drvena posuda iz koje se pilo, nastao je na
krajwem severu Rusije i bio je u obliku ~amca koji je
podse}ao na plivaju}u pticu. Tokom XVI, XVII i XVIII
veka, kao skupoceno posu|e izra|ivan je od srebra i zla-
ta i bio je nagradna posuda, tj. poklon za razli~ite za-
sluge, koji su ruski carevi darivali plemi}ima, bojari-
ma, umetnicima, vojnicima.28 U drugoj polovini XIX i
po~etkom XX veka, u periodu ruskog nacionalnog stila,
izra|ivani su kov{i kao ukrasni predmeti, kakav je i
kov{ iz zbirke Etnografskog muzeja.

Svi ovi predmeti koji se ~uvaju u zbirci Etno-
grafskog muzeja po formi, ornamentici i tehnikama
kojima su izra|eni predstavqaju karakteristi~ne rado-
ve koji su stvarani po ugledu na staroruske predmete i
predmete ruske narodne umetnosti.

U radovima Pavela Ov~iwikova sna`no su se is-
poqile nacionalne ideje u tematici dela, tj. u formi i
ornamentici. O`ivqavawe staroruskih oblika i orna-
mentike, doslednost u tome, kao i o`ivqavawe klasi~-
nih juvelirskih postupaka, starih ruskih tehnika izra-
de predmeta – (emajl, prozra~ni emajl, pregradni emajl)
i wihovo podizawe na savremeni nivo, u~inili su da se
radovi fabrike Pavela Ov~iwikova isti~u original-
no{}u i izuzetnim majstorstvom.
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MESTO I ZNA^AJ PAVELA OV^IWIKOVA
U RUSKOM ZLATARSTVU

bila je srebrna vaza oblika i ornamentike u ruskom sti-
lu sa prikazima bojara i bojarke u igri slepog mi{a, na-
pravqenim izuzetno „ve{to i verno sa karakteristi~-
nim izrazima lica“, po modelu i crte`u A. @ukovskog
i D. ^ikagova.17

Visokoumetni~ki i zanatski standardi Ov~iwi-
kova, kao i interpretirawe rusko-vizantijskog stila
izrade i ukra{avawa predmeta, uslovili su da je ba{
wegova fabrika dobila naruxbinu da izradi okov za Je-
van|eqe za oltarski sto moskovskog Hrama Hrista Spa-
siteqa, u ~ijoj izgradwi je u~estvovalo ~itavo rusko sta-
novni{tvo prikupqaju}i priloge za gradwu.18 Na izlo-
`bi u Petrogradu prikazan je ovaj okov sa jevan|elisti-

ma i prorocima, ura|enim u emajlu sa filigranom, koji
su savremenici smatrali „najboqim sa umetni~ke ta~ke
gledi{ta“.19

Radovi iz fabrike Ov~iwikova izlagani su 1893.
godine u ^ikagu. Na Svetskoj izlo`bi u Parizu, 1900.
godine prikazan je srebrni kovani ikonostas ukra{en
emajlom, ura|en prema crte`u slikara V. Vaswecova20 i
srebrno posu|e koje je privuklo ogromnu pa`wu „zbog je-
dinstvenog kvaliteta izlo`enih dela radionice koji su
ra|eni u tehnici slikanog emajla i zbog tehni~kih te-
{ko}a povezanih sa stvarawem ovih dela.“21

U mnogim ruskim i svetskim muzejima nalaze se
radovi izra|eni u fabrici Pavela Ov~iwikova i wego-
vih naslednika Mihaila, Aleksandra, Pavela i Nikola-
ja Pavlovi~a.

U zbirci Dr`avno-istorijskog muzeja u Moskvi
nalaze se okviri za ikone, kutije za albume, obi~ne kuti-
je, pribori za pisawe, zemqane posude, tabakere i drugi
predmeti, i uglavnom su svi ukra{eni emajlom. U zbir-
kama Ermita`a tako|e se ~uvaju predmeti ukra{eni ka-
rakteristi~nim tehnikama radionice Ov~iwikova,
prozra~nim emajlom, emajlom sa lakom i dr.22

U Hillwood Museums and Gardens u Va{ingtonu
nalaze se dva izuzetna predmeta iz ove radionice: ikona
u okovu „Iverska Bogorodica“ i sud za hleb i so. Ikona
je ura|ena temperom na drvetu, a srebrni okov, koji je iz-
ra|en u radionici Ov~iwikova izme|u 1896. i 1908. go-
dine, ukra{en je raznobojnim i rasko{nim emajlom,
filigranom i biserima. To je kopija ikone koja je bila
u Iverskom manastiru na Atosu od 999. godine. Prvi put
je donesena u Moskvu 1648. godine i sme{tena u posebnu
gradsku kapelu. Ikona je bila ~udotvorna i ~esto su je
nosili iz kapele ulicama do ku}a bolesnih.23

Sud za hleb i so je izra|en u Moskvi 1883. godine od
srebra sa emajlom. Vrlo je rasko{an i na wemu se nalaze
tri minijature u slikanom emajlu cara Aleksandra III, ca-
rice Marije Fedorovne i budu}eg cara Nikolaja II. Na
krunisawu Aleksandra III, 1883. godine u Kremqu, kori-
{}en je ovaj sud sa hlebom i soqu, tradicionalnim ponu-
dama dobrodo{lice prisutnim velikodostojnicima.24

U Sveruskom muzeju dekorativno-primewene i
narodne umetnosti u Moskvi imali smo prilike da vi-
dimo nekoliko predmeta iz radionice Ov~iwikova ko-
ji su karakteristi~ni za period u kome su nastali i ko-
ji predstavqaju primere virtuoznog majstorstva ove ra-
dionice.

Srebrni predmeti ~ajnog servisa: sud za mleko,
~ajnik, sud za toplu vodu, {e}ernica, ka{i~ica za {e-
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6. Vaza, Moskva 1900-1908, Sveruski muzej deko-
rativno-primewene i narodne umetnosti
Moskva
Vase, Moscow, 1900-1908, All-Russia Museum of
Decorative-Applied and Folk Art, Moscow

17 G. Smorodinova, n. d., 58.
18 O. Bryzgina, n. d., 56.
19 G. Smorodinova, n. d., 59.
20 O. Bryzgina, n. d., 56.
21 G. Smorodinova, n. d., 59.
22 Isto.
23 Prema podacima sa: www.hillwoodmuseum.org
24 Isto.
25 Prema podacima Sveruskog muzeja dekorativno-primewene i naro-

dne umetnosti u Moskvi.

26 Isto.
27 Isto.
28 A. von Solodkoff, n. d., 194.
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Velike zasluge Ov~iwikova sastoje se u stvarawu
umetni~ko-zanatske {kole i savr{enog sistema obrazo-
vawa u proizvodwi srebrnih i zlatnih predmeta. On je
izuzetno unapredio juvelirski rad u Rusiji, a izlagawem
na mnogim izlo`bama u svojoj i u drugim zemqama, dobio
je, zbog utemeqenih visokoumetni~kih standarda i savr-
{enih tehnika izrade nekoliko ruskih i me|unarodnih
nagrada. Poznati umetnici i slikari onog vremena ra-
dili su za wega crtaju}i i modeliraju}i predmete.

@ivotni put Pavela Ov~iwikova, od kmeta do
jednog od najzna~ajnijih zlatara i srebrnara u Rusiji,
obele`io je istoriju ruske i svetske primewene umetno-
sti, a wegovi radovi predstavqaju bogato kulturno i
umetni~ko nasle|e Rusije.

„Drevneé Rusi bûl otkrût tot sekret `izni v is-
kusstve i sredi iskusstva, utrata kotorogo tak ÿvstven-
no oùuùaetsÿ teperü.“

V. A. Nikolüskié

092

Od 1874. godine, kada je u Matici srpskoj doneta
odluka da se osnuje „Srbska narodna zbirka ili Muzeum
gde }e se ~uvati starine i znamenitosti srbske“, ustano-
vqeno je jezgro Zbirke primewene umetnosti. Do Drugog
svetskog rata Zbirka ima neznatan broj predmeta. Tek
po~etkom 50-tih godina dolaskom mr Irene Balat1 u Voj-
vo|anski muzej po~iwe sistematska nabavka predmeta
prema utvr|enoj koncepciji, prilago|ena materijalnim
mogu}nostima ustanove, ali i ponudama na tzv. tr`i{tu
umetni~kih predmeta. Fond satova tek tada dobija ka-
rakter vredne zbirke i toliko se pove}ava da je bilo mo-
gu}e izvr{iti wegovu klasifikaciju i formirati
Zbirku satova u okviru Zbirki za primewenu umetnost
Odseka za istoriju umetnosti Muzeja Vojvodine.

Muzej je za satove kao vrstu predmeta usko odre|e-
ne primene, bio zainteresovan pre svega zbog wihove
umetni~ke opreme, odnosno likovno-stilskih odlika
koje se na wima uo~avaju. Zbirka ilustruje tehnolo{ki
razvitak mera~a vremena od sredine XVIII veka, koji su i
nosioci estetskih vrednosti, {to je u koncepciji saku-
pqawa ove zbirke bio uvek va`an faktor. Kriterijum i
princip nabavke predmeta bio je da otkupi i sakupqa
predmete koji su izra|eni ili bili u upotrebi na pod-
ru~ju Vojvodine. Nabavqani su otkupom neposredno od
gra|anskih porodica, od wihovih potomaka ili kolek-
cionara sa ovog podru~ja. Kako je Vojvodina bila u okvi-
ru Austrougarske, prirodno je da su mnogi satovi bili
izra|eni na {irem podru~ju te dr`ave. Satovi poti~u
iz bogatih ku}a, gde su sa~uvani kao obele`ja pojedinih
epoha i u kojima je bilo sklonosti prema umetni~kim
predmetima i wihovom luksuznom izgledu. Kao predmet
utilitarnog karaktera u ku}nom ambijentu, sat je bio i
dekorativni predmet ~ije umetni~ko re{ewe odra`ava
kako ukus naru~ioca tako i status u dru{tvu. Wegova
funkcija se u osnovi nije promenila od prvih naprava za
merewe vremena do danas. Bio je podlo`an tehni~kom
usavr{avawu, kao i promeni spoqa{weg izgleda, ali je u
svojoj osnovi imao duboko izra`en dru{tveni sadr`aj.

Iako su se predmeti naj~e{}e otkupqivali, pone-
kad se do eksponata dolazilo putem poklona ili ostav-
{tine. Godine 1991. Muzeju je pokloweno 250 satova iz za-
ostav{tine Antona ^erno{a, kolekcionara iz Vrdnika.

Anton ^erno{ (Vrdnik 1931-1990) poreklom je Slovenac
~iji preci dolaze sredinom XIX veka iz okoline Bre`ica
i Sevnice u Vrdnik kao rudari. Po struci je bio metalo-
strugar, i jedan deo radnog veka proveo je na radu u [vaj-
carskoj. Omiqen hobi, nasle|en od oca, bio mu je sakupqa-
we satova.2 Me|u primercima wegove kolekcije mo`e se
na}i mawi broj satova vanevropskog porekla, koji se ne
uklapaju u tokove evropskih stilova, ili su, iako evropske
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Pavel Akimov Ov~injikov (1820/1830 – 1888) was a corypha-
eus of the art of goldsmithing and silverwork that in his
works marked the whole Russian, thus world applied arts.
With Faberge, Ov~injikov was the best known and the most
important jeweler in Russia and his factory worked from the
second half of the 19th century to 1917.
He owned factories in Moscow and Petersburg in which tur-
nover rose with a dizzying success, and he was the founder of
the first crafts school in Russia in which a large number of
students was trained. One of the founders of Russian style in
making of gold and silver objects in which the national and
the centuries-old tradition of orthodox culture merged, and
which was the leading art force in Russia from the end of the
19th and the beginning of the 20th centuries. That period is cal-
led „the golden age“ of Russian silver.
In the works of Pavel Ov~injikov the national ideas were ex-
pressed in subject, that is, in form and ornament. The revival
of the Old-Russian forms and ornament, as well as the revival
of classical jewelry, namely, the Old-Russian techniques of
production (enamel, glass enamel), and bringing it to the
contemporary level, made the works of his factory to stand
out with originality and extreme mastership.
Ov~injikov has a great merit in creation of the arts and crafts
school and the perfect system of education in production of
silver and gold objects and the development of the jeweler’s
craft. The best-known artists and painters of that time wor-
ked for him, designing and modeling the objects.

He presented his works in many exhibitions in Russia and ot-
her countries: The Moscow Manufacture Exhibition in 1865,
The International Exhibition in Paris in 1867, The World Ex-
hibition in Vienna in 1873, and Chicago in 1893, The World
Exhibition in Paris in 1900.
Pavel Ov~injikov was greatly respected and received the ho-
nourable citizenship of Moscow; he was city representative at
The Moscow Duma, at The Trade of Commerce, and The
Moscow Stock Exchange Committee. He also held an honou-
rable title of the Supplier for the Court of the Heir to the
Throne, Prince Aleksandar Aleksandrovi~ (Nicolaevi~).
Many Russian and world museums, preserve the works made
in the factory of Pavel Ov~injikov and his heirs Michael, Ale-
xander, Paul and Nicolas Pavlovi~ (The State-Historical Mu-
seum in Moscow, The Russian Museum of the Decorative and
Applied Arts in Moscow, The Hillwood Museums and Gar-
dens in Washington, D.C., and other museums).
The Ethnographic Museum in Belgrade possesses the richest
collection of Russian gold and silver objects in the country. It
features the objects produced in the shops of the best-known
Russian jewelers and silversmiths of the 18th, 19th and 20th cen-
turies. Those made in the shop of Pavel Akimov Ov~injikov
stand out with their significance, beauty and exeptionality of
form and ornament, as well as the virtuosity of the producti-
on.

IRENA GVOZDENOVI]

THE PLACE AND THE SIGNIFICANCE OF
PAVEL OV^INJIKOV IN RUSSIAN GOLDSMITHING

Summary

NADA MILETI]-STANI]

O SATOVIMA IZ ZBIRKE
MUZEJA VOJVODINE

1. Staja}i podni sat, barok, Engleska (?), sredi-
na XVIII veka, Muzej Vojvodine, inv. br. 168,
Novi Sad
Long-case clock, Baroque, England (?), mid-18th

century, Museum of Vojvodina, Inv. No. 168, No-
vi Sad

1 Mr Irena Balat (Bela Crkva 1927 – Novi Sad 1998), istori~ar umet-
nosti, do penzionisawa je radila kao kustos-savetnik Vojvo|anskog
muzeja i vodila Zbirku likovne umetnosti (grafika XVIII i XIX
veka) i Zbirku primewene umetnosti. Jedan od najobimnijih i najz-
na~ajnijih wenih poslova bilo je ure|ewe stalne postavke stilskog
name{taja i predmeta primewene umetnosti u dvorcu porodice
Dun|erski u ^elarevu, o ~emu je objavila kwigu Dvorac u ^elarevu,
Novi Sad, 1989. U oblasti istorije umetnosti bila je veoma cewen i
priznat stru~wak.

2 Nakon wegove smrti, po `eqi supruge Ane ^erno{, ro|. Flohr, i
k}eri Zlate i Margarete, kolekcija satova je poklowena Muzeju.
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re austrijskih i ~e{kih majstora.
Po~etkom XIX veka potreba za satom je sve vi{e

rasla sa tempom `ivota i svakodnevnim obavezama. To se
odrazilo na bogatu tipologiju ku}nog sata u vreme bi-
dermajera. Poseban interes su budili satovi u obliku
klasi~nih portala sa vitkim alabasternim stubovima.
Neki od wih odi{u duhom prethodnog stila, kako po
o{troj tektonici tako i po dekorativnim, metalnim
aplikacijama, te narativnosti simboli~nih figura
(Amor kuje strelu na nakovwu i otkucava sate) i vegeta-
bilnog sveta (palmete). Na nekima su prisutni senti-
mentalniji sadr`aji satavqeni od lire, suvog cve}a,
cve}a od hartije i idili~nih pejza`a u romanti~arskom
maniru (sl. 3). Zidni satovi u okviru, iako nisu signi-
rani, po tipskim specifi~nostima predstavqaju sred-
woevropske varijante bidermajera sa klasicisti~kim
astragalima kao dekoracijom ili rokajnim dekorativ-
nim elementima u uglovima. Pod uticajem drugog roko-
koa floralna dekoracija satova postaje sve bogatija. Od
figuralne plastike oko otvora za klatno zadr`ali su se
krilata Zora i orao kao reminiscencija na ampir, a na
klatnu „Helije, o~evidac svih doga|aja, savest ~ove~an-
stva i svedok istine“4. Ve}ina ovih satova je imala mu-
zi~ki mehanizam firme Olbrih iz Be~a sa srpskim ro-
doqubivim pesmama ili ma|arskim melodijama. Na wi-
ma je uo~qiva ujedna~enost u dekoraciji, {to ukazuje na
wihovu serijsku proizvodwu i isti izvor nabavke ukra-

sa za opremu ku}i{ta i mehanizma. U vreme bidermajera
u Vojvodini je bio omiqen sat-slika. Na wemu domini-
ra slika ra|ena tehnikom uqa na limu, dok je broj~anik
u drugom planu, odnosno kruni{tu rama. Neki od ovih
satova poti~u iz Be~a ili Budimpe{te, ali se pretpo-
stavqa da su u to vreme na podru~ju Vojvodine sastavqa-
li satove od delova kojima su be~ke radionice snabdeva-
le majstore {irom dr`ave. Primer sata iz Zbirke ~ija
izrada je poverena doma}em majstoru je slika-sat „Pa-
trijarh Raja~i} blagosiqa Srbe-grani~are“, ra|ena za
porodicu Bibi} iz Melenaca 1859. godine. Slikar B.
Putnik slika na limenoj plo~i doga|aj iz revolucije
1848. godine kada patrijarh Raja~i} kao verski poglavar
preuzima komandu nad Srbima grani~arima posle izne-
nadne smrti Stevana [upqikca 27. 12. 1848. godine.
Slika je nastala prema litografiji Anastasa Jovanovi-
}a, koja pripada seriji „Iz ratni pozorja Srbski 1848“.5

I ovaj sat, kao i mnogi drugi iz ovog vremena, odra`ava
nacionalne te`we Srba, kao {to tu namenu imaju i pe-
sme iz muzi~kih automata doma}ih muzi~ara. Ovaj sat
ima automat firme Olbrih iz Be~a sa rodoqubivom
srpskom pesmom na tekst prote Vase @ivkovi}a.

Op{ta industrijalizacija sredinom XIX veka, sa
tehni~ke i umetni~ke strane iz temeqa potresa proces
stvarawa u umetnosti. Industrijska proizvodwa nadove-
zuje se na bogatu tradiciju ru~ne izrade u kojoj zanatlije
objediwuju pojam proizvodwe i kreacije. Ma{ine su u po-
~etnom stadijumu kori{tene u umetni~kom zanatstvu is-
kqu~ivo za imitaciju ru~nih proizvoda. Bili su to samo
formalno industrijski proizvodi, dok su u osnovi nosi-
li obele`je zanatskog rada sa mno{tvom ukrasnih orna-
menata pro{lih epoha. To opona{awe pro{losti bilo je
velikim delom uslovqeno te`wom za reprezentacijom
sredwe gra|anske klase, koja sti~e nove navike sa izra`e-
nim individualizmom. Ovaj sloj qudi vi{e ne prihvata
jedan univerzalni stil u umetnosti. Od bidermajera, po-
sledweg velikog stila, preko mode drugog rokokoa, koja
polako jewava, pravci u umetnosti traju sve kra}e, pa na-
staje period stilske dezintegracije, {to dovodi do pri-
mene stilsko-istorijskih retrospektiva u svim oblasti-
ma primewene umetnosti. Tako se izrada satova do kraja
veka oslawala na pseudostilove, a na nekima se opa`aju
samo reminiscencije na protekla stilska razdobqa, bez
suvi{nog dekora. Zidni satovi u drvenim zastakqenim
ku}i{tima sa ma{inski ra|enim ukrasnim polustubi-
}ima i sa kanelurama ili tordiranim stubovima, te boga-
to ukra{enim ili samo jednostavno zasvedenim zabatom,
nema~ka su varijanta neorenesansnog stila, odnosno pri-
padaju stilu poznatom u narodu kao „altdaj~“.

Sa industrijalizacijom u drugoj polovini XIX ve-
ka, {irokim slojevima je bio potreban ta~an, pokretqiv
i jeftin sat, ~ija se glavna funkcija sastojala u tome da
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izrade, svedeni na vrlo jednostavne oblike uslovqene pre
svega namenom i zakonom industrijskog dizajna. Zidni sat
u stilu bidermajera sa elementima drugog rokokoa dobijen
je iz zaostav{tine Jelene Prodanovi}.3

I pored obezbe|enosti muzejskih predmeta, pone-
kad ipak dolazi do wihovih kra|a. Tako je krajem 70-tih
godina ukraden izuzetno atraktivan sat u stilu ampira
signiran „Gohm Esseg“, a rad je majstora Markusa Gohma
iz Osijeka. Sat se nalazio u dvorcu u ^elarevu na stalnoj
postavci stilskog name{taja Muzeja Vojvodine.

Najstariji sat je barokni staja}i sat iz sredine
XVIII veka (sl. 1). Najverovatnije je engleske izrade i

bio je sastavni deo u gra|anskom enterijeru. U stilskom
pogledu dominiraju elegantni oblici sa plasti~nim de-
korom svedenim na minimum, a likovna obrada povr{i-
na ukazuje na visok domet u raznobojnim, trakastim in-
tarzijama do tada vrlo cewenog orahovog furnira.

Me|u najreprezentativnije primerke Zbirke spa-
daju satovi tabernakli iz vremena rokokoa i klasicizma
sa kraja XVIII veka. Mehanizam sata je sme{ten u rela-
tivno skroman zastakqeni ormari} ~iji se gorwi deo
stepenasto uzdi`e. Na vrhu ku}i{ta je naj~e{}e mesin-
gana dr{ka, te ukrasi u vidu aplikacija ili stilizova-
nih bakqi. Po izgledu ove satove od ostalih izdvaja, po-
red drugih karakteristika, i specifi~an polukru`no
zasveden broj~anik sa pokazateqem za kalendarske dane
mese~eve mene i ure|aji za zvowewe (sl. 2). Nekada{wa
bogata simbolika baroka na ku}i{tima se zadr`ala sa-
mo u vidu girlanda i amoreta na dr{kama i skromnih
floralnih aplikacija u uglovima. Satovi nose signatu-
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2. Sat-tabernakl, klasicizam, Be~, oko 1780,
Muzej Vojvodine, inv. br. 193, Novi Sad
Clock-tabernacle, Classicism,Vienna, around 1780,
Museum of Vojvodina, Inv. No. 193, Novi Sad

3. Staja}i sat, bidermajer, Austrija, oko 1840,
Muzej Vojvodine, inv. br. 1, Novi Sad
Long-case clock, Biedermeier, Austria, around
1840, Museum of Vojvodina, Inv. No. 1, Novi Sad

3 Jelena Prodanovi}, ro|. \uri} (Qubqana 1906 – Beograd 1996), tes-
tamentom iz 1981. godine zave{tala je Muzeju Vojvodine (tada
Vojvo|anskom muzeju) oko 90 predmeta likovne i primewene umet-
nosti (slike, srebrni predmeti, stilski name{taj), {to je jedna od
najvrednijih zaostav{tina koje je Muzej dobio i koja je znatno obo-
gatila zbirke Odseka za istoriju umetnosti.

Nada Mileti}-Stani}

4. Budilnik, kasna secesija, sredwa Evropa, pr-
va ~etvrtina XX veka, Muzej Vojvodine, inv.
br. 223, Novi Sad
Alarm clock, late Art Nouveau, Central Europe,
first quarter of 20th century, Museum of Vojvodi-
na, Inv. No. 223, Novi Sad

4 Re~nik gr~ke i rimske mitologije, Beograd, 1979, 456. 
5 I. Balat, Dvorac u ^elarevu, Novi Sad, 1989, 78.



re austrijskih i ~e{kih majstora.
Po~etkom XIX veka potreba za satom je sve vi{e
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sa za opremu ku}i{ta i mehanizma. U vreme bidermajera
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kori{teni su prirodni i sintetski materijali. Eko-
nomska kriza 30-tih godina zadala je prvi udarac stilu
ar deko, a wegova otvorenost i neposrednost kona~no je
ubijena nema{tinom koju donosi Drugi svetski rat.
Promenom ukusa nakon rata dimenzije satova imaju ten-
denciju smawivawa, da bi 60-tih godina jo{ jednom sa-
tovi ve}ih dimanzija do{li do izra`aja u obliku drve-
nih kaminskih ku}i{ta, oblo`enih furnirom u mani-
ru tada{weg name{taja, sa jednostavnim zastakqenim
broj~anikom. Nakon toga smewuju se metal i plastika,
~ak su i pogonski mehanizmi pretrpeli radikalne pro-
mene. Sve su popularniji elektri~ni satovi, bilo na ba-
terije bilo prikqu~eni na elektri~nu mre`u. U Zbirci
se nalazi znatan broj budilnika i elektri~nih satova za
ku}nu upotrebu i za ve}e dvorane. Svi pokazuju jedno-
stavne, funkcionalne oblike, bez ornamenata. Brojke su

svedene na crte i ta~ke, a kazaqke na najjednostavniji
oblik. Po~etkom 50-tih godina, osnivawem fabrike sa-
tova INSA u Zemunu, kod nas po~iwe industrijska pro-
izvodwa, koja je u po~etku bila ograni~ena na budilni-
ke, da bi se kasnije pro{irila na zidne, stone i uli~ne
satove. Time je sat prestao da bude uvozna luksuzna roba.

Od najstarijeg sata iz Zbirke, baroknog staja}eg
sata nastalog sredinom XVIII veka, preko ma{tovito re-
{enih ku}i{ta i zanatski dobro obra|enih satova XIX
veka, do predmeta fabri~ke izrade druge polovine XX
veka, dobijamo uvid u Zbirku Muzeja Vojvodine i razvoj
sata kao dekorativno-upotrebnog predmeta. Prate}i
stilske odlike pojedinih razdobqa, oni prenose atmos-
feru onovremenih ku}nih ambijenata i ukazuju na polo-
`aj ku}nog sata kao predmeta materijalne kulture.

O SATOVIMA IZ ZBIRKE
MUZEJA VOJVODINE

ima budilnik. Budilnik je prvi masovno ra{iren funk-
cionalni sat. To je mali, ali va`an, doprinos vremenskoj
disciplini pojedinca u industrijskom dru{tvu. Nasu-
prot xepnom i zidnom satu, budilnik nije predstavqao
statusni simbol, ve} potrebu u svakodnevnom `ivotu.

Sredinom XIX veka nastale su prve evropske fa-
brike satova. Najve}u proizvodwu satova osnovao je Er-
hard Junghans (Erhard Junghans) 1861. godine u [rambergu
(Schramberg), a modernu proizvodwu satova u [veningenu
(Schwenningen) osnovali su [lenker (Schlenker) i Kincl
(Kienzle). Nekoliko satova-budilnika proizvedenih u
ovim fabrikama nalazi se u Zbirci, od kojih je ve}ina
oslobo|ena uticaja prethodnih stilova, pa imaju jedno-
stavne, ~iste oblike, dok su se na nekima zadr`ali elemen-
ti ranijih stilskih epoha. Na ku}i{tima satova nema vi-
{e oznaka majstora. Velike manufakture i fabrike sta-
vqaju svoje oznake i serijske brojeve na mehanizme satova.
Me|utim, neke fabrike su se specijalizovale za izradu si-
rovih satnih mehanizama, {to zna~i da su obra|eni u
glavnim delovima, i takvi mehanizmi se moraju dovr{i-
ti i osposobiti za upotrebu. Neke fabrike su izra|ivale

samo ku}i{ta, koja koriste afirmisani proizvo|a~i sa-
tova, {to svedo~e i dva gotovo identi~na putna sata iz
Zbirke. Jedan nosi oznaku Junghans, a drugi oznaku fabri-
ke Gustava Bekera (Gustav Becker) iz Frajburga (Freiburg),
koji je 1849. godine osnovao proizvodwu. Budilnici su se
prvobitno pojavili u jednostavnim ku}i{tima sa jednim
ili dva zvona u kruni{tu, a tokom godina se proizvode u
raznovrsnim bojama, oblicima i materijalima.

Paralelno s razvojem pojedinih stilskih epoha, u
naj{irim masama traje anonimna kultura i nastaju
predmeti mimo stilskog razvoja za ni`e slojeve gra|an-
stva. Sticajem okolnosti, u Zbirci satova Muzeja zate-
klo se nekoliko satova koje s pravom mo`emo svrstati u
grupu ki~-predmeta, koji su nastali zbog jeftine `eqe
za dopadawem i kao dopadqiva i neadekvatna zamena za
umetnost. To su ostvarewa bez umetni~kih vrednosti,
usmerena, pre svega, ka dopadqivosti s ciqem da se udo-
voqi nekriti~nom ukusu {ire publike. Kao industrij-
ski i serijski proizvod, ki~-predmet je jeftin, a naro-
~ito posle uvo|ewa u proizvodwu ve{ta~kih materija-
la, koji su u potpunosti imitirali skupe, prirodne. Ta-
ko na tr`i{tu jeftini materijali postaju interesant-
niji potro{a~u; „novi umetni~ki“ predmeti lak{e
shvatqivi i atraktivniji, te se neminovno {ire i uvla-
~e u ku}e qudi, ~ine}i ih sre}nijim i zadovoqnijim.
Ki~-predmet skoro uvek koristi tekovine kulturne tra-
dicije, po kvalitetu je prili~no neujedna~en, pomalo
varqiv i kao takav je uvek potencijalna opasnost i za
kupca sa ne{to istan~anijim ukusom za umetnost. S raz-
vojem potro{a~kog dru{tva predmet koji pretenduje da
bude umetni~ki sve ~e{}e izlazi iz okvira autorovog
estetskog do`ivqaja, te`i za dopadqivo{}u i senti-
mentalno{}u, prilago|avaju}i se ukusu {ire publike i
potrebama tr`i{ta. Uostalom, Abraham Mol u svojoj
kwizi o ki~u ka`e: „U svakoj umetnosti postoji makar
mrva konvencionalnog, makar malo `eqe da se udovoqi
kupcu, i nijedan veliki umetnik nije toga li{en.“6

Na prelazu iz XIX u XX vek, kao reakcija na bez-
li~nost istoricizma i pod uticajem novih shvatawa o
oblikovawu i umetnosti, javqa se secesija. U Zbirci se
~uva jedan primerak kasne secesije sredwoevropske pro-
izvodwe, na kome se asimetri~nost, dinamika linija i
masa, te stilizovani izvijeni oblici rane secesije pre-
tvaraju u jednostavnije forme, {to je po~etak razvojnog
puta koji }e dovesti do funkcionalnih formi predme-
ta za svakodnevnu upotrebu XX veka i do savremenog in-
dustrijskog oblikovawa (sl. 4).

Napredak i dinamika novonastalog na~ina `ivo-
ta nakon Prvog svetskog rata odra`ava stil ~istih, sme-
lih formi u skladu sa kultom „estetike ma{ine“7. Jed-
nostavne, oble forme ar dekoa primewivale su se i na
satovima tog vremena (sl. 5). Za izradu ku}i{ta satova

Nada Mileti}-Stani}

5. Budilnik, ar deko, Nema~ka, prva polovina XX
veka, Muzej Vojvodine, inv. br. 225, Novi Sad
Alarm clock, Art Deco, Germany, first half of 20th

century, Museum of Vojvodina, Inv. No. 225, No-
vi Sad

6 A. Mol, Ki~, umetnost sre}e, Ni{, 1973, 38.
7 L. P. Guide, Art Nouveau & Deco, London, 1992, 10.

NADA MILETI]-STANI]

ON CLOCKS FROM THE COLLECTION
IN THE MUSEUM OF VOJVODINA

Summary

The collection of clocks in The Museum of Vojvodina has be-
en built through a long-lasting process of collecting, and with
its stylistic and artful craftsmanship it gives an insight into
the development of clocks in Vojvodina over two centuries.
The Museum has been interested in clocks, objects of a nar-
rowly defined use, primarily because of their artistic, namely
visual and stylistic characteristics. The criterion and the princi-
ple of acquisition led to the purchase and the collection of the
objects that were made or used in Vojvodina. They were bought
directly from the families, their heirs or collectors from this re-
gion. The clocks come from wealthy families, where they were
preserved as marks of certain times that cherished the taste for
art objects and their luxurious appearance. As an object clearly
utilitarian in character, in a domestic ambience clock was also
a decorative object with artistic design that reflected the taste as
well as the social status of the commissioner.
The oldest clocks in the collection, the Baroque tower clock
and Rococo and Classicist tabernacle clocks, come from 18th

century. The need for clocks grew with the pace of everyday
life at the beginning of the 19th century, and it was reflected in
a rich typology of clocks during the Bidermaier, the last grand
style. After the Neo-Rococo, there comes a period of stylistic

disintegration that led to the retrospection of historic styles
in every area of the applied arts.
With industrialization in the second half of the 19th century,
wide masses of people needed an accurate, movable and che-
ap clock, the principal function of which consisted in its be-
ing an alarm clock. The alarm clock was the first mass-produ-
ced functional clock. The Collection features the alarm clocks
of famous European firms, such as Junghans, Kintzl, Gustav
Becker, Doksa and Zenith.
An example of the late Middle European Secession also exists
in the Collection, and an example of Art Deco clock repre-
sents the clean and bold forms in harmony with „the aesthe-
tic of the machine“.
After the Second World War, clocks tend to grow smaller. The
electric clocks, either the battery operated ones or the plug-
ged-in ones, grew popular. The industrial production in
Yugoslavia – in the beginning limited to alarm clocks, and to
be extended to the production of the wall, desk and street
clocks – starts at the beginning of the 50’s, with opening of
the „Insa“ clock factory in Zemun. Thus clocks ceased to be
an imported luxury item.
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ar deko, a wegova otvorenost i neposrednost kona~no je
ubijena nema{tinom koju donosi Drugi svetski rat.
Promenom ukusa nakon rata dimenzije satova imaju ten-
denciju smawivawa, da bi 60-tih godina jo{ jednom sa-
tovi ve}ih dimanzija do{li do izra`aja u obliku drve-
nih kaminskih ku}i{ta, oblo`enih furnirom u mani-
ru tada{weg name{taja, sa jednostavnim zastakqenim
broj~anikom. Nakon toga smewuju se metal i plastika,
~ak su i pogonski mehanizmi pretrpeli radikalne pro-
mene. Sve su popularniji elektri~ni satovi, bilo na ba-
terije bilo prikqu~eni na elektri~nu mre`u. U Zbirci
se nalazi znatan broj budilnika i elektri~nih satova za
ku}nu upotrebu i za ve}e dvorane. Svi pokazuju jedno-
stavne, funkcionalne oblike, bez ornamenata. Brojke su

svedene na crte i ta~ke, a kazaqke na najjednostavniji
oblik. Po~etkom 50-tih godina, osnivawem fabrike sa-
tova INSA u Zemunu, kod nas po~iwe industrijska pro-
izvodwa, koja je u po~etku bila ograni~ena na budilni-
ke, da bi se kasnije pro{irila na zidne, stone i uli~ne
satove. Time je sat prestao da bude uvozna luksuzna roba.

Od najstarijeg sata iz Zbirke, baroknog staja}eg
sata nastalog sredinom XVIII veka, preko ma{tovito re-
{enih ku}i{ta i zanatski dobro obra|enih satova XIX
veka, do predmeta fabri~ke izrade druge polovine XX
veka, dobijamo uvid u Zbirku Muzeja Vojvodine i razvoj
sata kao dekorativno-upotrebnog predmeta. Prate}i
stilske odlike pojedinih razdobqa, oni prenose atmos-
feru onovremenih ku}nih ambijenata i ukazuju na polo-
`aj ku}nog sata kao predmeta materijalne kulture.

O SATOVIMA IZ ZBIRKE
MUZEJA VOJVODINE

ima budilnik. Budilnik je prvi masovno ra{iren funk-
cionalni sat. To je mali, ali va`an, doprinos vremenskoj
disciplini pojedinca u industrijskom dru{tvu. Nasu-
prot xepnom i zidnom satu, budilnik nije predstavqao
statusni simbol, ve} potrebu u svakodnevnom `ivotu.

Sredinom XIX veka nastale su prve evropske fa-
brike satova. Najve}u proizvodwu satova osnovao je Er-
hard Junghans (Erhard Junghans) 1861. godine u [rambergu
(Schramberg), a modernu proizvodwu satova u [veningenu
(Schwenningen) osnovali su [lenker (Schlenker) i Kincl
(Kienzle). Nekoliko satova-budilnika proizvedenih u
ovim fabrikama nalazi se u Zbirci, od kojih je ve}ina
oslobo|ena uticaja prethodnih stilova, pa imaju jedno-
stavne, ~iste oblike, dok su se na nekima zadr`ali elemen-
ti ranijih stilskih epoha. Na ku}i{tima satova nema vi-
{e oznaka majstora. Velike manufakture i fabrike sta-
vqaju svoje oznake i serijske brojeve na mehanizme satova.
Me|utim, neke fabrike su se specijalizovale za izradu si-
rovih satnih mehanizama, {to zna~i da su obra|eni u
glavnim delovima, i takvi mehanizmi se moraju dovr{i-
ti i osposobiti za upotrebu. Neke fabrike su izra|ivale

samo ku}i{ta, koja koriste afirmisani proizvo|a~i sa-
tova, {to svedo~e i dva gotovo identi~na putna sata iz
Zbirke. Jedan nosi oznaku Junghans, a drugi oznaku fabri-
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predmeti mimo stilskog razvoja za ni`e slojeve gra|an-
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~ito posle uvo|ewa u proizvodwu ve{ta~kih materija-
la, koji su u potpunosti imitirali skupe, prirodne. Ta-
ko na tr`i{tu jeftini materijali postaju interesant-
niji potro{a~u; „novi umetni~ki“ predmeti lak{e
shvatqivi i atraktivniji, te se neminovno {ire i uvla-
~e u ku}e qudi, ~ine}i ih sre}nijim i zadovoqnijim.
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varqiv i kao takav je uvek potencijalna opasnost i za
kupca sa ne{to istan~anijim ukusom za umetnost. S raz-
vojem potro{a~kog dru{tva predmet koji pretenduje da
bude umetni~ki sve ~e{}e izlazi iz okvira autorovog
estetskog do`ivqaja, te`i za dopadqivo{}u i senti-
mentalno{}u, prilago|avaju}i se ukusu {ire publike i
potrebama tr`i{ta. Uostalom, Abraham Mol u svojoj
kwizi o ki~u ka`e: „U svakoj umetnosti postoji makar
mrva konvencionalnog, makar malo `eqe da se udovoqi
kupcu, i nijedan veliki umetnik nije toga li{en.“6

Na prelazu iz XIX u XX vek, kao reakcija na bez-
li~nost istoricizma i pod uticajem novih shvatawa o
oblikovawu i umetnosti, javqa se secesija. U Zbirci se
~uva jedan primerak kasne secesije sredwoevropske pro-
izvodwe, na kome se asimetri~nost, dinamika linija i
masa, te stilizovani izvijeni oblici rane secesije pre-
tvaraju u jednostavnije forme, {to je po~etak razvojnog
puta koji }e dovesti do funkcionalnih formi predme-
ta za svakodnevnu upotrebu XX veka i do savremenog in-
dustrijskog oblikovawa (sl. 4).

Napredak i dinamika novonastalog na~ina `ivo-
ta nakon Prvog svetskog rata odra`ava stil ~istih, sme-
lih formi u skladu sa kultom „estetike ma{ine“7. Jed-
nostavne, oble forme ar dekoa primewivale su se i na
satovima tog vremena (sl. 5). Za izradu ku}i{ta satova

Nada Mileti}-Stani}

5. Budilnik, ar deko, Nema~ka, prva polovina XX
veka, Muzej Vojvodine, inv. br. 225, Novi Sad
Alarm clock, Art Deco, Germany, first half of 20th

century, Museum of Vojvodina, Inv. No. 225, No-
vi Sad

6 A. Mol, Ki~, umetnost sre}e, Ni{, 1973, 38.
7 L. P. Guide, Art Nouveau & Deco, London, 1992, 10.

NADA MILETI]-STANI]

ON CLOCKS FROM THE COLLECTION
IN THE MUSEUM OF VOJVODINA

Summary

The collection of clocks in The Museum of Vojvodina has be-
en built through a long-lasting process of collecting, and with
its stylistic and artful craftsmanship it gives an insight into
the development of clocks in Vojvodina over two centuries.
The Museum has been interested in clocks, objects of a nar-
rowly defined use, primarily because of their artistic, namely
visual and stylistic characteristics. The criterion and the princi-
ple of acquisition led to the purchase and the collection of the
objects that were made or used in Vojvodina. They were bought
directly from the families, their heirs or collectors from this re-
gion. The clocks come from wealthy families, where they were
preserved as marks of certain times that cherished the taste for
art objects and their luxurious appearance. As an object clearly
utilitarian in character, in a domestic ambience clock was also
a decorative object with artistic design that reflected the taste as
well as the social status of the commissioner.
The oldest clocks in the collection, the Baroque tower clock
and Rococo and Classicist tabernacle clocks, come from 18th

century. The need for clocks grew with the pace of everyday
life at the beginning of the 19th century, and it was reflected in
a rich typology of clocks during the Bidermaier, the last grand
style. After the Neo-Rococo, there comes a period of stylistic

disintegration that led to the retrospection of historic styles
in every area of the applied arts.
With industrialization in the second half of the 19th century,
wide masses of people needed an accurate, movable and che-
ap clock, the principal function of which consisted in its be-
ing an alarm clock. The alarm clock was the first mass-produ-
ced functional clock. The Collection features the alarm clocks
of famous European firms, such as Junghans, Kintzl, Gustav
Becker, Doksa and Zenith.
An example of the late Middle European Secession also exists
in the Collection, and an example of Art Deco clock repre-
sents the clean and bold forms in harmony with „the aesthe-
tic of the machine“.
After the Second World War, clocks tend to grow smaller. The
electric clocks, either the battery operated ones or the plug-
ged-in ones, grew popular. The industrial production in
Yugoslavia – in the beginning limited to alarm clocks, and to
be extended to the production of the wall, desk and street
clocks – starts at the beginning of the 50’s, with opening of
the „Insa“ clock factory in Zemun. Thus clocks ceased to be
an imported luxury item.







Fragmenti zlatoveza sa imenom i titulom bugar-
skog cara Ivana Aleksandra (1331. ili 1332 – 1371) otkri-
veni su 1974. godine u grobu 15 u ju`nom aneksu crkve Sv.
Nikole kod sela Stani~ewe nadomak Pirota (1331/32).1

^uvaju se u Narodnom muzeju u Beogradu u Zbirci sredweg
veka pod inventarskim brojem 5844. Fragmenti su ~inili
ode`du cara Ivana Aleksandra, nastalu u vreme wegove
vladavine od 1331. ili 1332. do 1371. godine.2

Na svilenoj tkanini fragmenata vez je izveden
pozla}enom srebrnom `icom, srebrnom `icom3 i jedno-
`i~nim svilenim koncem.4 Tkanina i konac za vez i
{ivewe su oker boje. Nije utvr|eno koja je bila wihova
prvobitna boja,5 ali je mogla biti crvena ili svetloo-
ker.6 Tkanina je izra|ena u keper prepletaju 1/4 sa dvo-
`i~nim nitima osnove prepredenim u Z smeru i jedno-
`i~nim nitima potke upredenim u Z smeru. Gustina
tkawa je oko 40 dvostrukih `ica na cm po osnovi i oko
96 `ica na cm po potki. U trakama ozna~enim brojevi-
ma od jedan do pet vertikalna osa crte`a zlatoveza je
pravac potke, a u {estoj traci i na jednoj tablici sa
natpisom (fragment 45) pravac osnove. Vez `icom i
koncem ra|en je prihvatanim bodom.

Rad se, uz izno{ewe detaqnih opisa vezenog tek-
stila, bavi wegovom rekonstrukcijom, kako onom obavqe-
nom prilikom konzervacija tako i pretpostavqenom re-
konstrukcijom tkanine. Rekonstrukcija je, najpre, izvr-

{ena u toku prve konzervacije, koju je verovatno obavila
\or|ina Stojanovi}-Gabri~evi} 1977. godine,7 mo`da po
crte`ima Radoslava Qubinkovi}a.8 Drugu konzervaciju
izvela je 1998. Veroslava Haxi-Risti}, koja je odredila
tretman za prawe i osve`avawe, kao i potpuno lepqewe
fragmenata za svilenu podlogu. Rekonstrukciju tkanine
su, tom prilikom, obavile @. Temerinski i A. Niti}.

Pregled terenske dokumentacije9 pokazao je da ona
ne pru`a podatke za rekonstruciju tekstila, po{to ne
sadr`i detaqni opis, crte` ili fotografiju nalaza in
situ, dok crte`i R. Qubinkovi}a pokazuju da verovatno
nije imao sigurne elemente za rekonstrukciju, po{to je
na razli~ite na~ine uklapao pojedine fragmente. Stoga
se u drugoj konzervaciji po{lo od zate~ene situacije,
odnosno rekonstrukcije obavqene tokom prvih konzer-
vatorskih radova, a izmene su u~iwene na osnovu infor-
macija koje su pru`ili sami fragmenti i konzervator-
ska foto-dokumentacija.10 U toku druge konzervacije je
izvr{ena numeracija traka i fragmenata, koja je prak-
ti~nog karaktera i nije vezana za wihov raspored na
odelu. Termin traka je upotrebqen da ozna~i oblik u ko-
me je rekonstruisana tkanina prilikom konzervacije, a
ne wen prvobitni oblik, a termin veza da poka`e da su
motivi ili wihovi delovi vezani, ~ine celinu, to jest
da nema prekida na tkanini ili vezu. Sa~uvane veze bi-
le su od presudnog uticaja za rekonstrukciju celine ve-
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ALEKSANDRA NITI]
@EQKA TEMERINSKI

ZLATOVEZ SA IMENOM CARA IVANA
ALEKSANDRA IZ CRKVE SVETOG NIKOLE KOD
STANI^EWA – GRA\A I REKONSTRUKCIJA

1 R. Qubinkovi}, Crkva Svetog Nikole u Stani~ewu, Zograf 15,
Beograd, 1984, 78, 79; S. Gabeli}, Prilog poznavanja `ivopisa crkve
Sv. Nikole kod Stani~ewa, Zograf 18, Beograd, 1987, 22-26, 28; A.
Niti} - @. Temerinski, Ostaci ode`de cara Ivana Aleksandra iz
crkve Sv. Nikole kod Stani~ewa, Saop{tewa XXXII-XXXIII (2000-
2001), Beograd, 2001, 7-26.

2 A. Niti} - @. Temerinski, n. d., 7, 10-11.
3 Analize uzoraka prediva, konca i metalnih niti obavila je

Laboratorija Ministarstva za kulturna dobra i aktivnosti,
Nadle{tvo za kulturna i istorijska dobra za provincije BO, FE,
FO, RA i RN, Bolowa. Zahvaqujemo se Rozi D’ Amiko, direktoru
Pinakoteke u Bolowi na pomo}i, dr Diegu Kauciju, koji je obavio
analize i odgovornom za laboratoriju dr Danieli Pini. Analize
uzoraka metalnih niti pokazuju da je `ica srebrna i srebrna
pozla}ena.

4 Analize uzoraka prediva i konca koje su pokazale da se radi o svili
uradile su dr Mirjana Kosti} i Nada Tadi}, u Laboratoriji za tek-
stilna vlakna Tehnolo{ko-metalur{kog fakulteta u Beogradu,
kojima se zahvaqujemo.

5 Analize uzoraka prediva i konca iz Laboratorije u Bolowi ukazuju
na mogu}e mo~ilo, ali po{to nije obavqena analiza bojene materi-
je, ne mo`e se odrediti prvobitna boja tkanine i konca.

6 A. Niti} – @. Temerinski, n. d., 11, nap. 32, 33.
7 Isto, 14, nap. 39.
8 Crte`i prve tri trake su dobijeni na uvid od Nenada Qubinkovi}a,

sina Radivoja Qubinkovi}a, kome se zahvaqujemo.
9 Kopija dela dnevnika iskopavawa za 9. VIII 1974, koji se odnosi na

grob 15, dobijena je od Zavoda za za{titu spomenika kulture - Ni{,
na ~emu se zahvaqujemo. U spisku predmeta iz crkve Sv. Nikole,
prikqu~enom uz ugovor o konzervaciji izme|u ni{kog Zavoda za
za{titu spomenika kulture i Narodnog muzeja Beograd iz 1976.
godine, navedeno je da se originalni terenski dnevnik i inventar
nalaze kod rukovodioca arheolo{kih radova R. Qubinkovi}a. N.
Qubinkovi} nije bio u mogu}nosti da nam pru`i na uvid terensku
dokumentaciju wegovog oca o fragmentima zlatoveza.

10 Foto-dokumentacija prve konzervacije nije potpuna i ne sadr`i
pisane podatke.
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zenih kompozicija i tkanine, a o nekima od wih svedo-
~e fotografije snimqene za vreme prve konzervacije.

Prilikom druge konzervacije zate~eno je 75 frag-
menata. Dimenzije tada rekonstruisanih traka iznose:
prva traka 8,5 × 49 cm, druga 8,5 × 48 cm, tre}a 8 × 46,5
cm, ~etvrta 8,3 × 48 cm, peta 8,2 × 47,5 cm, {esta 7,5 ×
47,5 cm. Fragment 24 je dimenzija 7,5 × 9,3 cm. Opisi ko-
ji slede prikazuju trake i fragmente posle druge konzer-
vacije, sa napomenama o stawu u toku prve konzervacije,
poznatom iz foto-dokumentacije, i stawu zate~enom pre
druge konzervacije. Trake ozna~ene brojevima od jedan
do pet sastojale su se od istih motiva: prvi – biqka sa
cvetom i pupoqcima, drugi – jelen, tre}i – biqka sa
cvetom i pupoqcima, ~etvrti – dvoglavi orao, biqka sa
pupoqcima – peti motiv, `dral – {esti, biqka sa pu-
poqcima i cvetom – sedmi i tablica sa natpisom okru-
`ena biqkama – osmi motiv.

Na po~etku prve trake (sl. 1, 2), odnosno frag-
menta ozna~enog brojem 1 je deo vertikalno postavqene
arkade, ispod koje je mali krug. Iz talasaste linije tla,
zavr{ene volutom, izbija razgranata biqka ~iji sredwi
deo nedostaje (o~uvan je u potpunosti i vezan za gorwi
deo biqke u petoj traci). U dowem delu biqke je stabqi-
ka sa dva lista, kao i grana koja se povija ulevo i zavr{a-
va listi}em. U gorwem delu se dve grane sa po jednim pu-
poqkom i listi}ima ra~vaju levo i desno. Postoje i dva
listi}a koja se nalaze ispred nogu jelena. Jelen je prika-
zan u hodu, podignute glave, a telo mu je prekriveno mo-
tivom ribqe krqu{ti. Iznad wega je floralni motiv u
obliku obrnutog latini~nog slova Z. U sredini ovog
motiva je cvet prikazan u perspektivi, dok obrnuto „Z“
formiraju talasaste grane iznad i ispod cveta. Linija
tla ispod jelena nije o~uvana (postoji u drugoj traci).

Od tre}eg, floralnog motiva sa~uvani su dowi
deo stabqike i list, vezani za prvi i drugi motiv, sa ko-
jima ~ine fragment 1. Prilikom druge konzervacije
fragment 1 poslu`io je kao osnova za rekonstrukciju
ovog dela kompozicije u ostalim trakama. Na mestu pre-
kida na tre}em motivu u prvoj traci, u drugoj stoje dve
stabqike i listi} (vezani za motiv jelena), {to je omo-
gu}ilo odre|ivawe razmaka prilikom rekonstrukcije.
Nakon prekida je cvet od koga se ulevo pru`a jedna gra-
na, a udesno se ra~vaju jo{ dve, sa po dva pupoqka i li-
sti}ima. Slede}i motiv, dvoglavi orao predstavqen je
ra{irenih krila, stilizovan i simetri~an po central-
noj osi. Izme|u glava ima krin, a telo mu je ispuweno
motivom ribqe krqu{ti.

Peti, {esti i sedmi motiv ~ine kompozicionu
celinu: dve grane (motivi pet i sedam), povezane lini-
jom tla u dowem delu, formiraju ovalni okvir za {esti
motiv – `drala. Peti motiv, razgranata biqka sa listi-
}ima, savijena je udesno. Dole levo, prema orlu, povija se

gran~ica koja izbija iz stabqike, a zavr{ava se pupoq-
kom i listi}em; jo{ jedan pupoqak je pri sredini biq-
ke. @dral je jednom nogom zakora~io na stabqiku, dok mu
je druga na tlu. Kqun mu je otvoren, krila podignuta, a
rep nije sa~uvan (postoji u trakama dva i pet).

Drugi deo tre}eg motiva, ~etvrti, peti i {esti
motiv, me|usobno vezani, sa~iwavaju fragment 2, na
osnovu koga je u drugoj konzervaciji obavqena rekon-
strukcija drugog dela kompozicije u vre`i u trakama
dva, ~etiri i pet.

Sedmi, floralni motiv danas nije vezan sa pret-
hodnim, ali je u vreme prve konzervacije bio, o ~emu sve-
do~i fotografija. Biqka povijena prema `dralu sasta-
vqena je iz vi{e fragmenata, koji su, sude}i po izgledu,
prvobitno bili vezani. Na mestu prekida pri sredini
stabqike sa~uvao se mawi, gorwi deo cveta, koji je boqe
o~uvan u drugoj traci. Dowi i sredwi deo biqke ~ine
fragment 3, na kome je dole desno jedan pupoqak, dok su
druga dva pupoqka na gran~ici (fragment 4) gore levo.
Gore desno se dve stabqike ukr{taju (fragment 5). Frag-
menti 4 i 5 bili su vezani u toku prve konzervacije, {to
pokazuje fotografija.

Zavr{ni deo tablice sa natpisom (fragment 6) je
o{te}en. Deo floralnog motiva nalazi se iznad tabli-
ce (fragment 7), a jo{ jedan deo (fragment 8), koji je u
prvoj konzervaciji bio sme{ten ispod we, preme{ten je
na po~etak tre}e trake po ugledu na prvu traku. Frag-
ment 8 nije mogao stajati ispod natpisa po{to izme|u
listova ima stabqiku. Razmak izme|u sedmog i osmog
motiva odre|en je, kao i u ostalim trakama, pomo}u tre-
}e trake, u kojoj su ovi motivi sa~uvani vezani.

Od tre}eg do sedmog motiva u prvoj traci vez `i-
com je istrven i vidqiva je ispuna. Deo arkade na po~et-
ku prvog motiva ukazuje da se ova traka mogla nalaziti
pod arkadom.

U drugoj traci (sl. 1, 2), na po~etku je gorwa leva
gran~ica biqke sa listi}ima i pupoqkom (fragment 9).
Postoji linija tla po kojoj hoda jelen, kome rogovi ve-
}im delom nisu o~uvani. Iza jelena, iz tla izbijaju dve
stabqike i list. Na levoj stabqici je listi}, a pri sre-
dini obe stabqike je otvoreni cvet. Levo od cveta je deo
gran~ice, dok se dve grane ra~vaju udesno gore i dole, gde
postoji prekid, a pouzdano je da su prvobitno bile veza-
ne. Obe imaju listi}e i po dva o{te}ena pupoqka. Jelen
i deo biqke do prekida ~ine fragment 10, gorwa grana
je fragment 12, a dowa fragment 11.

Orlu (fragment 13) nedostaje jedna glava. Od pe-
tog motiva sa~uvani su pupoqak koji ide prema orlu
(fragment 14), sredwi deo grane sa pupoqkom (frag-
ment 15), kao i gorwi deo biqke (fragment 23). @dral –
fragment 16, ima krila, rep i jednu nogu ispod koje se
nalazi deo tla. Prema fotografiji snimqenoj u vreme
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zenih kompozicija i tkanine, a o nekima od wih svedo-
~e fotografije snimqene za vreme prve konzervacije.

Prilikom druge konzervacije zate~eno je 75 frag-
menata. Dimenzije tada rekonstruisanih traka iznose:
prva traka 8,5 × 49 cm, druga 8,5 × 48 cm, tre}a 8 × 46,5
cm, ~etvrta 8,3 × 48 cm, peta 8,2 × 47,5 cm, {esta 7,5 ×
47,5 cm. Fragment 24 je dimenzija 7,5 × 9,3 cm. Opisi ko-
ji slede prikazuju trake i fragmente posle druge konzer-
vacije, sa napomenama o stawu u toku prve konzervacije,
poznatom iz foto-dokumentacije, i stawu zate~enom pre
druge konzervacije. Trake ozna~ene brojevima od jedan
do pet sastojale su se od istih motiva: prvi – biqka sa
cvetom i pupoqcima, drugi – jelen, tre}i – biqka sa
cvetom i pupoqcima, ~etvrti – dvoglavi orao, biqka sa
pupoqcima – peti motiv, `dral – {esti, biqka sa pu-
poqcima i cvetom – sedmi i tablica sa natpisom okru-
`ena biqkama – osmi motiv.

Na po~etku prve trake (sl. 1, 2), odnosno frag-
menta ozna~enog brojem 1 je deo vertikalno postavqene
arkade, ispod koje je mali krug. Iz talasaste linije tla,
zavr{ene volutom, izbija razgranata biqka ~iji sredwi
deo nedostaje (o~uvan je u potpunosti i vezan za gorwi
deo biqke u petoj traci). U dowem delu biqke je stabqi-
ka sa dva lista, kao i grana koja se povija ulevo i zavr{a-
va listi}em. U gorwem delu se dve grane sa po jednim pu-
poqkom i listi}ima ra~vaju levo i desno. Postoje i dva
listi}a koja se nalaze ispred nogu jelena. Jelen je prika-
zan u hodu, podignute glave, a telo mu je prekriveno mo-
tivom ribqe krqu{ti. Iznad wega je floralni motiv u
obliku obrnutog latini~nog slova Z. U sredini ovog
motiva je cvet prikazan u perspektivi, dok obrnuto „Z“
formiraju talasaste grane iznad i ispod cveta. Linija
tla ispod jelena nije o~uvana (postoji u drugoj traci).

Od tre}eg, floralnog motiva sa~uvani su dowi
deo stabqike i list, vezani za prvi i drugi motiv, sa ko-
jima ~ine fragment 1. Prilikom druge konzervacije
fragment 1 poslu`io je kao osnova za rekonstrukciju
ovog dela kompozicije u ostalim trakama. Na mestu pre-
kida na tre}em motivu u prvoj traci, u drugoj stoje dve
stabqike i listi} (vezani za motiv jelena), {to je omo-
gu}ilo odre|ivawe razmaka prilikom rekonstrukcije.
Nakon prekida je cvet od koga se ulevo pru`a jedna gra-
na, a udesno se ra~vaju jo{ dve, sa po dva pupoqka i li-
sti}ima. Slede}i motiv, dvoglavi orao predstavqen je
ra{irenih krila, stilizovan i simetri~an po central-
noj osi. Izme|u glava ima krin, a telo mu je ispuweno
motivom ribqe krqu{ti.

Peti, {esti i sedmi motiv ~ine kompozicionu
celinu: dve grane (motivi pet i sedam), povezane lini-
jom tla u dowem delu, formiraju ovalni okvir za {esti
motiv – `drala. Peti motiv, razgranata biqka sa listi-
}ima, savijena je udesno. Dole levo, prema orlu, povija se

gran~ica koja izbija iz stabqike, a zavr{ava se pupoq-
kom i listi}em; jo{ jedan pupoqak je pri sredini biq-
ke. @dral je jednom nogom zakora~io na stabqiku, dok mu
je druga na tlu. Kqun mu je otvoren, krila podignuta, a
rep nije sa~uvan (postoji u trakama dva i pet).

Drugi deo tre}eg motiva, ~etvrti, peti i {esti
motiv, me|usobno vezani, sa~iwavaju fragment 2, na
osnovu koga je u drugoj konzervaciji obavqena rekon-
strukcija drugog dela kompozicije u vre`i u trakama
dva, ~etiri i pet.

Sedmi, floralni motiv danas nije vezan sa pret-
hodnim, ali je u vreme prve konzervacije bio, o ~emu sve-
do~i fotografija. Biqka povijena prema `dralu sasta-
vqena je iz vi{e fragmenata, koji su, sude}i po izgledu,
prvobitno bili vezani. Na mestu prekida pri sredini
stabqike sa~uvao se mawi, gorwi deo cveta, koji je boqe
o~uvan u drugoj traci. Dowi i sredwi deo biqke ~ine
fragment 3, na kome je dole desno jedan pupoqak, dok su
druga dva pupoqka na gran~ici (fragment 4) gore levo.
Gore desno se dve stabqike ukr{taju (fragment 5). Frag-
menti 4 i 5 bili su vezani u toku prve konzervacije, {to
pokazuje fotografija.

Zavr{ni deo tablice sa natpisom (fragment 6) je
o{te}en. Deo floralnog motiva nalazi se iznad tabli-
ce (fragment 7), a jo{ jedan deo (fragment 8), koji je u
prvoj konzervaciji bio sme{ten ispod we, preme{ten je
na po~etak tre}e trake po ugledu na prvu traku. Frag-
ment 8 nije mogao stajati ispod natpisa po{to izme|u
listova ima stabqiku. Razmak izme|u sedmog i osmog
motiva odre|en je, kao i u ostalim trakama, pomo}u tre-
}e trake, u kojoj su ovi motivi sa~uvani vezani.

Od tre}eg do sedmog motiva u prvoj traci vez `i-
com je istrven i vidqiva je ispuna. Deo arkade na po~et-
ku prvog motiva ukazuje da se ova traka mogla nalaziti
pod arkadom.

U drugoj traci (sl. 1, 2), na po~etku je gorwa leva
gran~ica biqke sa listi}ima i pupoqkom (fragment 9).
Postoji linija tla po kojoj hoda jelen, kome rogovi ve-
}im delom nisu o~uvani. Iza jelena, iz tla izbijaju dve
stabqike i list. Na levoj stabqici je listi}, a pri sre-
dini obe stabqike je otvoreni cvet. Levo od cveta je deo
gran~ice, dok se dve grane ra~vaju udesno gore i dole, gde
postoji prekid, a pouzdano je da su prvobitno bile veza-
ne. Obe imaju listi}e i po dva o{te}ena pupoqka. Jelen
i deo biqke do prekida ~ine fragment 10, gorwa grana
je fragment 12, a dowa fragment 11.

Orlu (fragment 13) nedostaje jedna glava. Od pe-
tog motiva sa~uvani su pupoqak koji ide prema orlu
(fragment 14), sredwi deo grane sa pupoqkom (frag-
ment 15), kao i gorwi deo biqke (fragment 23). @dral –
fragment 16, ima krila, rep i jednu nogu ispod koje se
nalazi deo tla. Prema fotografiji snimqenoj u vreme
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prve konzervacije tlo i vre`a ispod nogu `drala su ta-
da bili o~uvani celom du`inom. Fotografija pokazuje
i da je sedmi, floralni motiv bio vezan za `drala, kao
i da su svi fragmenti sedmog motiva bili vezani. Dowi
deo biqke iza `drala je fragment 17. Biqka ima prekid
na sredini, gde su delovi cveta; odatle se ra~vaju tri
gran~ice, jedna ulevo, a dve udesno na gore, koje se ukr-
{taju (fragment 18). Krajwa desna gran~ica se zavr{a-
va pupoqkom sa dva lista. Mali list, sa delom cveta iz
sredine, koji ide ulevo je fragment 19.

Tablici sa natpisom (fragment 20) nedostaje
gorwi desni ugao. Fotografija iz vremena prve konzer-
vacije pokazuje da je bila vezana u dowem delu sa pret-
hodnim motivom. Tablica je pre druge konzervacije za-
te~ena okrenuta naopako, {to je mo`da bilo izvedeno
posle izlo`be u Zagrebu 1985. godine, po{to se na ilu-
straciji u katalogu vidi da je bila postavqena kako tre-
ba.11 Fragmenti 21 i 22, delovi biqke i linije tla su
uklopqeni ispod tablice. Pomenuta ilustracija poka-
zuje da su bili vezani za fragment 20. Desno od tablice
sa natpisom zate~en je fragment 23, koji je prikqu~en
fragmentu 15 (u okviru petog motiva) na osnovu foto-
grafije snimqene u toku prve konzervacije.

Fragment 24 (sl. 1) sastoji se iz dva komada tkani-
ne za{ivena dvostrukim jedno`i~nim svilenim kon-
cem. [av je danas ve}im delom ra{iven. Jedan komad tka-
nine fragmenta 24 je deo motiva 3, sa otvorenim cvetom
i dve grane koje se ra~vaju udesno gore i dole, svaka sa po
dva o{te}ena pupoqka. Za wega je pri{iven komad tka-
nine sa drugom polovinom tablice sa natpisom. Ispod
natpisa je listi} koji ide udesno i ima stabqiku koja po-
lazi od dowe ivice tablice, i stoga ne odgovara izgledu
listova u trakama dva i tri koji izbijaju iz linije tla.
Na fotografiji na~iwenoj tokom prve konzervacije iza
tablice je bio sa~uvan i mali deo tkanine sa vezom, mo-
`da floralnim motivom koji je okru`ivao tablicu.

Pri rekonstrukciji tre}e trake (sl. 1, 2) dowi
deo prvog motiva – talasasta linija tla sa voluticom i
stabqikom sa dva lista (fragment 8), preme{ten je iz
prve trake, gde je u prvoj konzervaciji bio postavqen is-
pod tablice sa natpisom. Gorwa desna gran~ica sa pu-
poqkom (fragment 32) preuzeta je sa istog mesta na pr-
vom motivu u ~etvrtoj traci, na koje je bila sme{tena u
prvoj konzervaciji, po{to nema tragova da je u ~etvrtoj
traci bilo desne gorwe grane. Jelen iz tre}e trake nedo-
staje. Od tre}eg motiva postoji listi} u obliku voluti-
ce sa dowe grane (od dve grane koje su i{le udesno), koji
je vezan za slede}i motiv – dvoglavog orla. Kao gorwa
grana u prvoj konzervaciji bili su uklopqeni fragmen-
ti 25 i 27 (zate~en odlepqen pre druge konzervacije),

dok su na crte`u R. Qubinkovi}a bili postavqeni na
mestu dowe grane. Po{to je wihovo pore|ewe sa delovi-
ma vre`e u svim trakama pokazalo da nema podudarno-
sti, u drugoj konzervaciji nisu uklopqeni ni u jednu od
rekonstruisanih traka.

Svi motivi od tri do sedam su vezani i sa~iwava-
ju fragment 26. Veza izme|u motiva sedam i osam je, osim
u gorwem delu, prema fotografiji snimqenoj u toku pr-
ve konzervacije, postojala i u dowem delu. Fragment 26
je, uz fragment 2 iz prve trake, bio osnova za rekon-
strukciju drugog dela kompozicije u vre`i u trakama
dva, ~etiri i pet.

Za razliku od prethodne dve trake, u tre}oj je
orao, kome nedostaju glave, obrnut, odnosno polo`en.
Peti, floralni motiv je sa~uvan u celini. Dole levo je
gran~ica sa pupoqkom izvijena prema orlu, a na sredi-
ni visine stabqike je jo{ jedan pupoqak, iznad koga se
grane ra~vaju levo i desno. Leva se zavr{ava listom ko-
ji postoji samo u ovoj traci. I desna ima list sa zavijut-
kom kakav se nije sa~uvao u ostalim trakama. Postoje
vre`a i tlo na kojima stoji `dral, a od same ptice gor-
wa linija glave sa }ubom, otvoren kqun i dowi delovi
nogu. Prilikom prou~avawa zlatoveza u uslovima bo-
qim nego za vreme konzervatorskih radova, prime}eno
je da je u drugoj konzervaciji ponovqena gre{ka iz prve.
Naime, sude}i po gre{ci u tkawu koja se prote`e du`
osnove fragmenata 26 i 61, na ovom mestu trebalo je da
bude uklopqen i fragment 61 (krila i rep `drala koji
su vezani za sedmi motiv – povijenu granu), koji je, ugle-
dawem na prvu konzervaciju, ostavqen u petoj traci.

Slede}i, floralni motiv u dowem delu ima gran-
~icu sa pupoqkom koja ide udesno. Sredwi deo biqke ne-
dostaje, a posle prekida su dve ukr{tene gran~ice, od
kojih jedna ima pupoqak sa dva listi}a. Tablica sa nat-
pisom je u dobrom stawu, i jedina sa sa~uvanim i veza-
nim za prethodni motiv i samu tablicu floralnim mo-
tivima koji je okru`uju. Stoga su tablice iz ostalih
traka uklapane u celinu prema woj. Iznad natpisa je iz-
uvijana gran~ica sa cvetom prikazanim u perspektivi,
koja podse}a na „Z“ motiv iz prve trake (deo motiva
dva). Ispod wega je talasasta linija tla sa dve volute u
sredini. Levo i desno od voluta simetri~no su prikaza-
ne dve biqke, svaka sa po dva lista.

U ~etvrtoj traci (sl. 1, 2), osim izme|u motiva
tri i ~etiri, nema o~uvanih veza. Na po~etku je talasa-
sta linija tla sa voluticom i dva lista, kao i stabqikom
izme|u wih (fragment 28). Nakon prekida je fragment
sa dve stabqike (broj 29), zatim deo otvorenog cveta ve-
zan za granu koja se povija ulevo i ima jedan pupoqak
(fragment 30). Gran~ica koja izbija iz prethodne i po-
vija se udesno (fragment 31) prvobitno je sigurno bila
vezana za fragment 30. U prvoj konzervaciji tkanina na
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11 Sredwovjekovna umjetnost Srba, Zagreb, 1985, 141, kat. 107, il. str. 100.
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prve konzervacije tlo i vre`a ispod nogu `drala su ta-
da bili o~uvani celom du`inom. Fotografija pokazuje
i da je sedmi, floralni motiv bio vezan za `drala, kao
i da su svi fragmenti sedmog motiva bili vezani. Dowi
deo biqke iza `drala je fragment 17. Biqka ima prekid
na sredini, gde su delovi cveta; odatle se ra~vaju tri
gran~ice, jedna ulevo, a dve udesno na gore, koje se ukr-
{taju (fragment 18). Krajwa desna gran~ica se zavr{a-
va pupoqkom sa dva lista. Mali list, sa delom cveta iz
sredine, koji ide ulevo je fragment 19.

Tablici sa natpisom (fragment 20) nedostaje
gorwi desni ugao. Fotografija iz vremena prve konzer-
vacije pokazuje da je bila vezana u dowem delu sa pret-
hodnim motivom. Tablica je pre druge konzervacije za-
te~ena okrenuta naopako, {to je mo`da bilo izvedeno
posle izlo`be u Zagrebu 1985. godine, po{to se na ilu-
straciji u katalogu vidi da je bila postavqena kako tre-
ba.11 Fragmenti 21 i 22, delovi biqke i linije tla su
uklopqeni ispod tablice. Pomenuta ilustracija poka-
zuje da su bili vezani za fragment 20. Desno od tablice
sa natpisom zate~en je fragment 23, koji je prikqu~en
fragmentu 15 (u okviru petog motiva) na osnovu foto-
grafije snimqene u toku prve konzervacije.

Fragment 24 (sl. 1) sastoji se iz dva komada tkani-
ne za{ivena dvostrukim jedno`i~nim svilenim kon-
cem. [av je danas ve}im delom ra{iven. Jedan komad tka-
nine fragmenta 24 je deo motiva 3, sa otvorenim cvetom
i dve grane koje se ra~vaju udesno gore i dole, svaka sa po
dva o{te}ena pupoqka. Za wega je pri{iven komad tka-
nine sa drugom polovinom tablice sa natpisom. Ispod
natpisa je listi} koji ide udesno i ima stabqiku koja po-
lazi od dowe ivice tablice, i stoga ne odgovara izgledu
listova u trakama dva i tri koji izbijaju iz linije tla.
Na fotografiji na~iwenoj tokom prve konzervacije iza
tablice je bio sa~uvan i mali deo tkanine sa vezom, mo-
`da floralnim motivom koji je okru`ivao tablicu.

Pri rekonstrukciji tre}e trake (sl. 1, 2) dowi
deo prvog motiva – talasasta linija tla sa voluticom i
stabqikom sa dva lista (fragment 8), preme{ten je iz
prve trake, gde je u prvoj konzervaciji bio postavqen is-
pod tablice sa natpisom. Gorwa desna gran~ica sa pu-
poqkom (fragment 32) preuzeta je sa istog mesta na pr-
vom motivu u ~etvrtoj traci, na koje je bila sme{tena u
prvoj konzervaciji, po{to nema tragova da je u ~etvrtoj
traci bilo desne gorwe grane. Jelen iz tre}e trake nedo-
staje. Od tre}eg motiva postoji listi} u obliku voluti-
ce sa dowe grane (od dve grane koje su i{le udesno), koji
je vezan za slede}i motiv – dvoglavog orla. Kao gorwa
grana u prvoj konzervaciji bili su uklopqeni fragmen-
ti 25 i 27 (zate~en odlepqen pre druge konzervacije),

dok su na crte`u R. Qubinkovi}a bili postavqeni na
mestu dowe grane. Po{to je wihovo pore|ewe sa delovi-
ma vre`e u svim trakama pokazalo da nema podudarno-
sti, u drugoj konzervaciji nisu uklopqeni ni u jednu od
rekonstruisanih traka.

Svi motivi od tri do sedam su vezani i sa~iwava-
ju fragment 26. Veza izme|u motiva sedam i osam je, osim
u gorwem delu, prema fotografiji snimqenoj u toku pr-
ve konzervacije, postojala i u dowem delu. Fragment 26
je, uz fragment 2 iz prve trake, bio osnova za rekon-
strukciju drugog dela kompozicije u vre`i u trakama
dva, ~etiri i pet.

Za razliku od prethodne dve trake, u tre}oj je
orao, kome nedostaju glave, obrnut, odnosno polo`en.
Peti, floralni motiv je sa~uvan u celini. Dole levo je
gran~ica sa pupoqkom izvijena prema orlu, a na sredi-
ni visine stabqike je jo{ jedan pupoqak, iznad koga se
grane ra~vaju levo i desno. Leva se zavr{ava listom ko-
ji postoji samo u ovoj traci. I desna ima list sa zavijut-
kom kakav se nije sa~uvao u ostalim trakama. Postoje
vre`a i tlo na kojima stoji `dral, a od same ptice gor-
wa linija glave sa }ubom, otvoren kqun i dowi delovi
nogu. Prilikom prou~avawa zlatoveza u uslovima bo-
qim nego za vreme konzervatorskih radova, prime}eno
je da je u drugoj konzervaciji ponovqena gre{ka iz prve.
Naime, sude}i po gre{ci u tkawu koja se prote`e du`
osnove fragmenata 26 i 61, na ovom mestu trebalo je da
bude uklopqen i fragment 61 (krila i rep `drala koji
su vezani za sedmi motiv – povijenu granu), koji je, ugle-
dawem na prvu konzervaciju, ostavqen u petoj traci.

Slede}i, floralni motiv u dowem delu ima gran-
~icu sa pupoqkom koja ide udesno. Sredwi deo biqke ne-
dostaje, a posle prekida su dve ukr{tene gran~ice, od
kojih jedna ima pupoqak sa dva listi}a. Tablica sa nat-
pisom je u dobrom stawu, i jedina sa sa~uvanim i veza-
nim za prethodni motiv i samu tablicu floralnim mo-
tivima koji je okru`uju. Stoga su tablice iz ostalih
traka uklapane u celinu prema woj. Iznad natpisa je iz-
uvijana gran~ica sa cvetom prikazanim u perspektivi,
koja podse}a na „Z“ motiv iz prve trake (deo motiva
dva). Ispod wega je talasasta linija tla sa dve volute u
sredini. Levo i desno od voluta simetri~no su prikaza-
ne dve biqke, svaka sa po dva lista.

U ~etvrtoj traci (sl. 1, 2), osim izme|u motiva
tri i ~etiri, nema o~uvanih veza. Na po~etku je talasa-
sta linija tla sa voluticom i dva lista, kao i stabqikom
izme|u wih (fragment 28). Nakon prekida je fragment
sa dve stabqike (broj 29), zatim deo otvorenog cveta ve-
zan za granu koja se povija ulevo i ima jedan pupoqak
(fragment 30). Gran~ica koja izbija iz prethodne i po-
vija se udesno (fragment 31) prvobitno je sigurno bila
vezana za fragment 30. U prvoj konzervaciji tkanina na
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sastoji se od kraja gorwe linije tre}eg luka, cele gorwe
linije ~etvrtog luka i ve}eg dela iste linije petog luka,
sredweg dela dowe linije ~etvrtog luka (vezanog sa gor-
wom linijom tkaninom izvezenom koncem), potom zad-
weg dela dowe linije istog luka vezanog kon~i}em za
sredwi deo iste linije, i po~etka dowe linije petog lu-
ka. Sredwi deo dowe linije petog luka je fragment 75.

U drugoj konzervaciji fragmenti su raspore|eni
po ugledu na prvu, pri ~emu su razmaci uspostavqeni na
osnovu raspona ~etvrtog luka, na kome je gorwa linija
o~uvana bez prekida i vezana za dowu. Dvoglavi orlovi su
se, najverovatnije, nalazili svuda iznad mesta dodira lu-
kova. Kako listi}i ispod prvog luka odgovaraju listi}i-
ma sa biqke koja ~ini prvi motiv u kompoziciji sa vre-
`om, verovatno je da se kompozicija kao u trakama obele-
`enim brojevima od 1-5 nalazila pod arkadom. Ovoj kom-
poziciji je mogla pripadati i tablica sa odgovaraju}im
protezawem osnove, ozna~ena kao fragment 45.

Fotografije snimqene za vreme prvih konzerva-
torskih radova pokazuju da su u periodu izme|u prve i
druge konzervacije, osim delova vre`e, izgubqeni i ne-
ki ve}i fragmenti.12 Nedostaju jelen, fragment orla
(krila i deo tela), krilo orla, fragment sa delovima
biqke i glave `drala, tablica sa natpisom, fragment sa
delom natpisa na kome su dugme i alkica. Mo`e se pret-
postaviti u koje bi se trake uklopili ovi fragmenti,
ali ne sa sigurno{}u. Jedina fotografija na kojoj se vi-
di pravac osnove je ona sa krilom orla, pa se za ovaj
fragment mo`e re}i da je ili pripadao orlu iz kompo-
zicije sa arkadom, ili je orao iz kompozicije sa vre`om
bio polo`en kao u traci tri, {to bi zna~ilo da je mogao
pripadati ~etvrtoj traci. Fragment tablice sa dugme-
tom i alkicom nije bio deo delimi~no sa~uvane tabli-
ce, uklopqene u traku pet, {to ukazuje da je, osim rekon-
struisanih, prvobitno postojala jo{ jedna kompozicija

sa motivima u vre`i. Jelen se mogao nalaziti u trakama
tri, ~etiri, pet ili u nesa~uvanoj traci. Dva krila or-
la sa delom tela bila su ili deo kompozicije sa vre`om
ili sa arkadom. Fragment sa delovima biqke i glave
`drala mogao se nalaziti u petoj ili nesa~uvanoj traci,
a tablica sa natpisom u ~etvrtoj ili nesa~uvanoj.

Primetno je da su u drugoj konzervaciji preuzeta
pojedina re{ewa iz prve, mada je bilo jasno da se odre-
|eni fragmenti nisu mogli prvobitno nalaziti na me-
stima na koja su uklopqeni. Na to je uticao nedostatak
podataka u terenskoj dokumentaciji, kao i pretpostavka
autora da se prilikom prvih konzervatorskih radova
raspolagalo sa vi{e podataka.13 Uzeto je u obzir i da su
se fragmenti mogli zate}i na odre|enim mestima, na
kojima prvobitno nisu mogli stajati, zbog eventualne
sekundarne upotrebe tkanine.14 Treba re}i da pouzdanu
rekonstrukciju tkanine nije mogu}e dati bez uvida u
kompletnu terensku dokumentaciju.

Rekonstrukcija tekstila iz crkve Sv. Nikole kod
Stani~ewa prilikom druge konzervacije i pretposta-
vqena rekonstrukcija izvr{ene su na osnovu boqe o~u-
vanih delova zlatoveza, pravca osnove i podataka koje je
pru`ila konzervatorska foto-dokumentacija, uz osla-
wawe na re{ewa prve konzervacije. Rekonstrukcija ve-
zene tkanine, uz podatke iz terenske dokumentacije i
teksta R. Qubinkovi}a o wenom polo`aju u grobu i ras-
poredu dugmadi,15 ve} je autorima poslu`ila kao polazna
ta~ka za predlog rekonstrukcije ode`de koja je od we bi-
la na~iwena.16 Detaqni opisi i fotografije fragmena-
ta vezenog tekstila iz crkve Sv. Nikole predstavqa}e
pomo} i pri novim poku{ajima rekonstrukcije tkani-
ne i ode`de.
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gorwem delu fragmenta 31 je bila podvijena, {to je mo-
`da deo {ava. Fragment sa pupoqkom (broj 32), posta-
vqen na mesto desne grane u prvoj konzervaciji, uklowen
je i preme{ten u tre}u traku, po{to na fragmentu 30 ne-
ma tragova koji bi ukazali da je bilo desne grane.

Nije sa~uvan jelen, ve} samo „Z“ floralni motiv
sa dve izuvijane gran~ice i delom otvorenog cveta.
Fragment 33 – cvet i ve}i deo gorwe izuvijane gran~i-
ce, fragment 34 – mawi deo gorwe gran~ice i fragment
35 – dowa gran~ica obrazuju skladnu celinu, te su sigur-
no prvobitno bili vezani.

Od tre}eg motiva postoji gorwa grana sa dva pu-
poqka, vezana za krin koji se nalazio izme|u glava orla
(fragment 36). Sam orao se nije sa~uvao. Ovakav raspo-
red postoji jedino u traci tri, gde je orao polo`en. Na
tkanini fragmenta 36 vidqivi su tragovi {ivewa: ru-
pice i delovi konca na mestu gde se nalazio {av, koji
ukazuju da fragment 36 nije mogao stajati na ovom mestu
u traci, na kome je ostavqen kako je zate~en pre druge
konzervacije. Dvoglavi orao, uklopqen nakon floral-
nog motiva, sastavqen je iz dva fragmenta koji su prvo-
bitno pouzdano bili vezani: levo krilo i telo – frag-
ment 37, desno krilo – fragment 38. Orao se nije prvo-
bitno nalazio uz fragment 36, po{to nije polo`en, ali
je zadr`an po ugledu na prvu konzervaciju. Tada je krilo
orla bilo postavqeno preko qiqana.

Peti motiv nedostaje. @dralu su sa~uvani glava,
vrat, grudi, a samo u `ici po~eci krila (fragment 40),
zatim gorwi deo noge kojom je zakora~io i cela druga no-
ga (fragment 39). Fragmenti koji ~ine `drala prvobit-
no su bili vezani, o ~emu svedo~i fotografija snimqe-
na u toku prvih konzervatorskih radova. Sedmi motiv
sastoji se od fragmenata 41 i 42, koji su prvobitno naj-
verovatnije bili vezani. O~uvan je gorwi deo povijene
grane sa dva o{te}ena pupoqka i granama koje se ukr{ta-
ju, od kojih je ostao mawi, gorwi deo.

Fragment 45 – tablica sa natpisom, zadr`ana je
na istom mestu kao u prvoj konzervaciji. Prvobitno ni-
je mogla da stoji u ovoj traci, kao ni u prvoj ili petoj,
po{to joj je pravac osnove vertikalna osa crte`a. Tka-
nina i zlatovez su jako o{te}eni, a potpuno je uni{ten
gorwi desni ugao i gotovo cela desna ivica tablice. Is-
pod natpisa je deo talasastog tla (fragment 44), a iznad
wega je zate~en mawi deo zlatoveza (broj 43) sastavqen iz
vi{e fragmenata, koji je uklowen prilikom druge kon-
zervacije.

Na po~etak pete trake (sl. 1, 2) je, po ugledu na pr-
vu traku, postavqen fragment 46, mo`da deo arkade, ko-
ji je u prvoj konzervaciji bio uklopqen kao gran~ica u
dowem delu biqke. Sledi fragment linije tla sa dva li-
sta i stabqikom (broj 63), koji je u prvoj konzervaciji
bio sme{ten u ovoj traci, ali ispod tablice sa natpi-

som. Posle prekida su dve stabqike sa otvorenim cve-
tom preko wih, nakon koga se stabqike ra~vaju levo i de-
sno, svaka sa po jednim pupoqkom (fragment 47). Dva li-
sti}a iznad desnog pupoqka, levi (fragment 50) i desni
(fragment 48) su, sude}i po izgledu, prvobitno bili ve-
zani. Uz levi pupoqak je prilikom druge konzervacije
pridodat listi} (fragment 49) koji se u prvoj konzerva-
ciji nalazio u dowem delu biqke.

Drugi motiv nije sa~uvan, a od tre}eg postoje do-
wi delovi dve stabqike (fragment 51), a nakon prekida
i delovi dve grane povijene udesno, sa dva o{te}ena pu-
poqka na gorwoj i jednim na dowoj grani. Gorwu granu,
na kojoj se tkanina jako osipa, dok je zlatovez o~uvan, ~i-
ne fragmenti 53-56, koji su, sude}i po izgledu, bili pr-
vobitno vezani, a dowu fragment 52. Dvoglavi orao ni-
je vezan za prethodni motiv, a sastavqen je iz vi{e
fragmenata (broj 57-60) koji su, po{to se dobro uklapa-
ju, pouzdano prvobitno ~inili celinu.

Peti motiv nedostaje. @dralu su sa~uvana krila
ispuwena motivom ribqe krqu{ti, a delimi~no i rep,
sli~an kao u traci dva. Zatim postoji gorwi deo grane
povijene prema `dralu, vezan za prethodni motiv; grana
ima dva pupoqka. Deo `drala i deo grane ~ine fragment
61, ostavqen na ovom mestu oslawawem na prvu konzer-
vaciju. Prema gre{ci u tkawu koja se pru`a du` osnove
fragmenta 26 i 61, trebalo je da stoji u tre}oj traci. De-
sno od grane su dve ukr{tene gran~ice, od kojih je jedna
zavr{ena pupoqkom (fragment 62).

O~uvan je drugi deo tablice sa natpisom, o{te}e-
nog gorweg desnog ugla (fragment 64). U drugoj konzer-
vaciji uklowen je fragment sa linijom tla iz koje izbi-
ja stabqika sa dva lista (fragment 63) koji se nalazio
ispod tablice, i preba~en u dowi deo prvog motiva.

[estu traku (sl. 1, 2) ~ini motiv udvojene arkade
od pet lukova. Izme|u drugog i tre}eg luka s gorwe stra-
ne, a vezan za tre}i, je orao, kome su sa~uvani ogrlica, de-
sno krilo, noge i rep. Ogrlica, {iroka kao kod dvogla-
vih orlova, ukazuje da je i ovaj orao bio dvoglavi. Ispod
prvog luka su dva listi}a, od kojih je levi vezan za wega,
a bio je i desni, sude}i po fotografiji na~iwenoj tokom
prve konzervacije. Gorwa linija prvog luka i po~etak
gorwe linije drugog luka ~ine fragment 65, a dowa lini-
ja prvog luka sa levim listi}em i po~etak iste linije
drugog luka fragment 66. Desni listi} na dowoj liniji
prvog luka ozna~en je kao fragment 67. Sredwi deo gor-
we linije drugog luka sastoji se od fragmenata 68 i 69.
Fragment 70 ~ine dowa linija drugog luka i po~etak do-
we linije tre}eg luka, a fragment 72 orao, zavr{ni deo
gorwe linije drugog luka i prva polovina gorwe linije
tre}eg luka. Sredwi deo dowe linije tre}eg luka je frag-
ment 71, a kraj dowe linije tre}eg luka i po~etak iste li-
nije ~etvrtog luka sa~iwavaju fragment 73. Fragment 74

12 A. Niti} – @. Temerinski, n. d., 14, nap. 40, sl. 1 b, 1 v, 5 a-b.
13 Npr., ako je konzervator imao uvid u kompletnu terensku doku-

mentaciju, ili radio po uputstvu R. Qubinkovi}a.
14 A. Niti} – @. Temerinski, n. d., 18-19.

15 R. Qubinkovi}, n. d., 79.
16 A. Niti} – @. Temerinski, n. d., 16-19.
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sastoji se od kraja gorwe linije tre}eg luka, cele gorwe
linije ~etvrtog luka i ve}eg dela iste linije petog luka,
sredweg dela dowe linije ~etvrtog luka (vezanog sa gor-
wom linijom tkaninom izvezenom koncem), potom zad-
weg dela dowe linije istog luka vezanog kon~i}em za
sredwi deo iste linije, i po~etka dowe linije petog lu-
ka. Sredwi deo dowe linije petog luka je fragment 75.

U drugoj konzervaciji fragmenti su raspore|eni
po ugledu na prvu, pri ~emu su razmaci uspostavqeni na
osnovu raspona ~etvrtog luka, na kome je gorwa linija
o~uvana bez prekida i vezana za dowu. Dvoglavi orlovi su
se, najverovatnije, nalazili svuda iznad mesta dodira lu-
kova. Kako listi}i ispod prvog luka odgovaraju listi}i-
ma sa biqke koja ~ini prvi motiv u kompoziciji sa vre-
`om, verovatno je da se kompozicija kao u trakama obele-
`enim brojevima od 1-5 nalazila pod arkadom. Ovoj kom-
poziciji je mogla pripadati i tablica sa odgovaraju}im
protezawem osnove, ozna~ena kao fragment 45.

Fotografije snimqene za vreme prvih konzerva-
torskih radova pokazuju da su u periodu izme|u prve i
druge konzervacije, osim delova vre`e, izgubqeni i ne-
ki ve}i fragmenti.12 Nedostaju jelen, fragment orla
(krila i deo tela), krilo orla, fragment sa delovima
biqke i glave `drala, tablica sa natpisom, fragment sa
delom natpisa na kome su dugme i alkica. Mo`e se pret-
postaviti u koje bi se trake uklopili ovi fragmenti,
ali ne sa sigurno{}u. Jedina fotografija na kojoj se vi-
di pravac osnove je ona sa krilom orla, pa se za ovaj
fragment mo`e re}i da je ili pripadao orlu iz kompo-
zicije sa arkadom, ili je orao iz kompozicije sa vre`om
bio polo`en kao u traci tri, {to bi zna~ilo da je mogao
pripadati ~etvrtoj traci. Fragment tablice sa dugme-
tom i alkicom nije bio deo delimi~no sa~uvane tabli-
ce, uklopqene u traku pet, {to ukazuje da je, osim rekon-
struisanih, prvobitno postojala jo{ jedna kompozicija

sa motivima u vre`i. Jelen se mogao nalaziti u trakama
tri, ~etiri, pet ili u nesa~uvanoj traci. Dva krila or-
la sa delom tela bila su ili deo kompozicije sa vre`om
ili sa arkadom. Fragment sa delovima biqke i glave
`drala mogao se nalaziti u petoj ili nesa~uvanoj traci,
a tablica sa natpisom u ~etvrtoj ili nesa~uvanoj.

Primetno je da su u drugoj konzervaciji preuzeta
pojedina re{ewa iz prve, mada je bilo jasno da se odre-
|eni fragmenti nisu mogli prvobitno nalaziti na me-
stima na koja su uklopqeni. Na to je uticao nedostatak
podataka u terenskoj dokumentaciji, kao i pretpostavka
autora da se prilikom prvih konzervatorskih radova
raspolagalo sa vi{e podataka.13 Uzeto je u obzir i da su
se fragmenti mogli zate}i na odre|enim mestima, na
kojima prvobitno nisu mogli stajati, zbog eventualne
sekundarne upotrebe tkanine.14 Treba re}i da pouzdanu
rekonstrukciju tkanine nije mogu}e dati bez uvida u
kompletnu terensku dokumentaciju.

Rekonstrukcija tekstila iz crkve Sv. Nikole kod
Stani~ewa prilikom druge konzervacije i pretposta-
vqena rekonstrukcija izvr{ene su na osnovu boqe o~u-
vanih delova zlatoveza, pravca osnove i podataka koje je
pru`ila konzervatorska foto-dokumentacija, uz osla-
wawe na re{ewa prve konzervacije. Rekonstrukcija ve-
zene tkanine, uz podatke iz terenske dokumentacije i
teksta R. Qubinkovi}a o wenom polo`aju u grobu i ras-
poredu dugmadi,15 ve} je autorima poslu`ila kao polazna
ta~ka za predlog rekonstrukcije ode`de koja je od we bi-
la na~iwena.16 Detaqni opisi i fotografije fragmena-
ta vezenog tekstila iz crkve Sv. Nikole predstavqa}e
pomo} i pri novim poku{ajima rekonstrukcije tkani-
ne i ode`de.
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gorwem delu fragmenta 31 je bila podvijena, {to je mo-
`da deo {ava. Fragment sa pupoqkom (broj 32), posta-
vqen na mesto desne grane u prvoj konzervaciji, uklowen
je i preme{ten u tre}u traku, po{to na fragmentu 30 ne-
ma tragova koji bi ukazali da je bilo desne grane.

Nije sa~uvan jelen, ve} samo „Z“ floralni motiv
sa dve izuvijane gran~ice i delom otvorenog cveta.
Fragment 33 – cvet i ve}i deo gorwe izuvijane gran~i-
ce, fragment 34 – mawi deo gorwe gran~ice i fragment
35 – dowa gran~ica obrazuju skladnu celinu, te su sigur-
no prvobitno bili vezani.

Od tre}eg motiva postoji gorwa grana sa dva pu-
poqka, vezana za krin koji se nalazio izme|u glava orla
(fragment 36). Sam orao se nije sa~uvao. Ovakav raspo-
red postoji jedino u traci tri, gde je orao polo`en. Na
tkanini fragmenta 36 vidqivi su tragovi {ivewa: ru-
pice i delovi konca na mestu gde se nalazio {av, koji
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u traci, na kome je ostavqen kako je zate~en pre druge
konzervacije. Dvoglavi orao, uklopqen nakon floral-
nog motiva, sastavqen je iz dva fragmenta koji su prvo-
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fragmenta 26 i 61, trebalo je da stoji u tre}oj traci. De-
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vaciji uklowen je fragment sa linijom tla iz koje izbi-
ja stabqika sa dva lista (fragment 63) koji se nalazio
ispod tablice, i preba~en u dowi deo prvog motiva.

[estu traku (sl. 1, 2) ~ini motiv udvojene arkade
od pet lukova. Izme|u drugog i tre}eg luka s gorwe stra-
ne, a vezan za tre}i, je orao, kome su sa~uvani ogrlica, de-
sno krilo, noge i rep. Ogrlica, {iroka kao kod dvogla-
vih orlova, ukazuje da je i ovaj orao bio dvoglavi. Ispod
prvog luka su dva listi}a, od kojih je levi vezan za wega,
a bio je i desni, sude}i po fotografiji na~iwenoj tokom
prve konzervacije. Gorwa linija prvog luka i po~etak
gorwe linije drugog luka ~ine fragment 65, a dowa lini-
ja prvog luka sa levim listi}em i po~etak iste linije
drugog luka fragment 66. Desni listi} na dowoj liniji
prvog luka ozna~en je kao fragment 67. Sredwi deo gor-
we linije drugog luka sastoji se od fragmenata 68 i 69.
Fragment 70 ~ine dowa linija drugog luka i po~etak do-
we linije tre}eg luka, a fragment 72 orao, zavr{ni deo
gorwe linije drugog luka i prva polovina gorwe linije
tre}eg luka. Sredwi deo dowe linije tre}eg luka je frag-
ment 71, a kraj dowe linije tre}eg luka i po~etak iste li-
nije ~etvrtog luka sa~iwavaju fragment 73. Fragment 74

12 A. Niti} – @. Temerinski, n. d., 14, nap. 40, sl. 1 b, 1 v, 5 a-b.
13 Npr., ako je konzervator imao uvid u kompletnu terensku doku-

mentaciju, ili radio po uputstvu R. Qubinkovi}a.
14 A. Niti} – @. Temerinski, n. d., 18-19.

15 R. Qubinkovi}, n. d., 79.
16 A. Niti} – @. Temerinski, n. d., 16-19.
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The fragments of the gold embroidery with the name and the
title of the Bulgarian emperor Ivan Alexander (1331/1332-
1371), recovered in 1974 in the St. Nicholas church at Stani~en-
jo near Pirot (1331/32), are being preserved in The National
Museum in Belgrade. These are the fragments of the vestments
of the emperor Ivan Alexander, made during his rule. The gil-
ded silver string, with silver string and single threaded silk
string embroidery was done on silver fabric, of diagonal wea-
ving. Today, the fabric and the embroidery strings are ochre.
In this paper we deal with the reconstruction of the embroi-
dered textile, apart from its detailed description, made during
its first conservation in 1977, and then during the second in
1998, together with the assumptions about possible recon-
struction that was not made during the conservations. The
reconstruction of the fabric, during the second conservation,
was made on the basis of those better-preserved parts of the
gold embroidery and the direction of the woof, as well as the
information offered by the photo documentation made du-
ring the first conservation treatment. As the documentation
at our disposal did not give detailed information about the
appearance of the fragments of the fabric in situ, in the latter
conservation treatment the starting point was the reconstruc-
tion made during the first one, which consequently under-
went certain changes. It should be stated that it is not possi-

ble to give any certain reconstruction of the fabric without an
investigation into the complete field documentation.
During the second conservation treatment, 75 fragments we-
re found. The dimensions of the then reconstructed strips
are: the first 8.5 × 49 cm, the second 8.5 × 48 cm, the third 8
× 46.5 cm, the fourth 8.3 × 48 cm, the fifth 8.2 × 47.5 cm, the
sixth 7.5 × 47.5 cm; the dimensions of the fragment 24 are 7.5
x 9.3 cm. Strips with numbers 1 to 5 had the same motif: a
plant with a flower and buds – a deer – a plant with a flower
and buds – a two headed eagle – a plant with buds – a crane
– a plant with buds and a flower –an inscribed plate surroun-
ded by plants. The sixth strip is decorated with a motif of a
double arcade, above which one eagle is preserved. The pho-
tographs shot during the first conservation that witness that
some fragments had been lost between the first and the se-
cond conservation, indicate that at first there was one more
composition with motifs in a wreath, apart from the recon-
structed ones.
Detailed descriptions and photographs of the fragments of
the embroidered textile from St. Nicholas at Stani~enjo will
be, together with the data from the field documentation and
a text by R. Ljubinkovi}, as well as the conservation photo-
documentation, is the starting point for new attempts to re-
construct the fabric and the vestment.

ALEKSANDRA NITI],
@ELJKA TEMERINSKI

GOLD EMBROIDERY WITH THE NAME OF THE
EMPEROR IVAN ALEXANDER FROM THE CHURCH
OF ST. NICHOLAS AT STANI^ENJE
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Izlo`ba Pirotski }ilimi, prire|ena povodom
Dana Muzeja primewene umetnosti u Beogradu, spada u do-
men autenti~nog tradicionalnog umetni~kog stvarala-
{tva, koje je postalo sastavni deo narodnog obele`ja Pi-
rota i okoline, i u neraskidivom je spoju sa duboko ukore-
wenim nasle|em. Od druge polovine XIX i tokom prve po-
lovine XX veka, postaje gotovo statusni simbol srpskih
gra|anskih porodica, pa unekoliko i etni~ko obele`je.
Od daleke 1870. kada su u Kragujevcu, koliko znamo, prvi
put izlagani i pirotski }ilimi, pa do na{ih dana, oni su
bili mnogo puta predmet ekspozicija u na{oj zemqi i u
inostranstvu i uvek su izazivali pa`wu javnosti. To se
mo`e povezati s ~iwenicom da je malo zemaqa u svetu ko-
je imaju sve do novijeg vremena sa~uvanu tako raznovrsnu i
sadr`ajnu tradicionalnu likovno-dekorativnu umetnost,
kao {to je imala na{a zemqa. Takvo narodno umetni~ko
stvarala{tvo prava je riznica neiscrpnih re{ewa, kako
u pogledu oblika, motiva i boja tako i u kori{}ewu ra-
znovrsnih materijala i primewenih tehnika, a uz to, ta
dela naj~e{}e su bila namewena svakodnevnoj ili ~estoj
upotrebi, odnosno bila izra|ivana za obi~aje i obrede.

U takvoj riznici je tekstilna radinost u mnogim
krajevima Srbije, dosezala zaista zavidne umetni~ke do-
mete, a }ilimarstvo, naro~ito pirotsko, po svojim
vrednostima spada u izrazito likovno stvarala{tvo sa
svim odlikama upotrebne vrednosti. Na srpskom kul-
turnom prostoru postojalo je nekoliko oblasti sa raz-
vijenom proizvodwom }ilima, ali najzna~ajniji centar
koji je zra~io posebnom snagom izraza, stilskim obe-
le`jima, koloritom, autenti~nim sadr`ajem, na~inom
interpretacije i sna`nim uticajem na druge sredine,
bez dvoumqewa i sumwe bio je Pirot i wegove tkaqe.

Op{ta odlika starijeg pirotskog }ilima i }ili-
marstva je, kao uglavnom i drugih centara na na{im
prostorima, da su uvek tkani na vertikalnom razboju sa
dva lica. Ornamenti razli~itog sadr`aja i zna~ewa,
prete`no su stilizacija geometrijskih interpretacija
iz flore i faune ili fantasti~nog sveta. Boje su, naro-
~ito starijih rukotvorina, zagasitih tonova, me|u koji-
ma preovla|uju, kako je poznato, prirodna boja vune, pa
crveni tonovi, tamno plava (}ivitna), sme|a i mawe ze-
lena i druge boje. Od kraja XIX i po~etka XX veka, tkaqe

su nastojale da se pribli`e realisti~nijem prikaziva-
wu vegetabilnih, zoomorfnih i drugih geometrizova-
nih motiva i da, pored tradicionalnih, dodaju i nove
sadr`aje. Pre|a starijih tkanina bila je obojena pri-
rodnim bojama biqnog i mineralnog porekla, pa je kolo-
rit zato mek{ih, pastelnih tonova, skladno slo`enih,
retko o{tro razlu~enih i suprotstavqenih. Uvo|ewem
anilinskih boja kolorit postaje siroviji, tonovi i
prelazi izme|u boja odse~niji i kontrastniji. U orna-
mentici i kompoziciji ukrasa stariji pirotski }ili-
mi imaju dosta toga {to je poreklom ili u korelaciji iz
orijentalnog nasle|a. Ali, ono {to je iz domena uticaja
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Najte`e zadatke pred jo{ uvek nedovoqno razvije-
nu kritiku savremene doma}e primewene umetnosti, di-
zajna i arhitekture postavqa samo vreme, bremenito nega-
tivnom selekcijom, konfuzijom „stilova“, brojnim radi-
kalnim i sitnim „intervencijama“ na elitnim gradskim
lokacijama koje su diktirali „prqavi“ novci i jo{ gore
ambicije investitora. Stoga vrednovawe urbanog obli-
kovawa ne podrazumeva samo estetski sud ili pra}ewe ak-
tuelnog trenda, ve} i daleko {iri krug kriti~kog mi-
{qewa, koje uz klasi~nu eti~ku dimenziju, gotovo u hodu,
mora da razvije sebi svojstvena instrumenta „ekologije
gradskog duha“, sa kojima je mogu}e u~estvovawe u procesu
~i{}ewa i obnove wegovih davno izgubqenih vrednosti.

Ukoliko se osvrnemo na vreme izme|u dva svetska
rata, kada oblikovawe ugostiteqskih, zanatskih, objeka-
ta namewenih kulturi i zabavi prati radikalne prome-
ne u stilu `ivqewa pra}ene `udwom da se punom snagom
uplovi u moderna vremena, paralela sa urbanom atmos-
ferom protekle decenije je neizbe`na. I kao {to je
gradski narod namu~en Prvim svetskim ratom prihva-
tio kratke sukwe i frizure, dotada nepoznate tipove ka-
fana i dansinga, bioskope-kafee, xez i moderan ples,
tako je na prelazu vekova, urbana populacija svih genera-
cija pohrlila u nove restorane, kabaree, poslasti~arni-
ce, kafee, internet centre, bioskope visoke tehnologi-
je, tr`ne centre. Ni sveop{ta besparica, nesigurnost,
ose}awe gubitni{tva, dugotrajan pritisak politi~kih
tenzija i u`asa ratova, nisu mogli da zaustave poriv „da
se iza|e“, ugra|en u genetsku kartu mentaliteta jednako
kao i inat... Nedavno je ameri~ki „The New York Times“
dao najvi{e ocene samo beogradskim restoranima i ka-
feima „nove generacije“ u okviru ukupne turisti~ke po-
nude, uz fotografiju novog enterijera suterena „Cvijete
Zuzori}“, koji je po tre}i put u protekloj deceniji pro-
menio celokupnu strukturu i namenu.

U sredini koja je tokom „zlatnih“ sedamdesetih i
osamdesetih iznedrila jednu kreativno mo}nu generaci-
ju enterijerista, savremenog izraza i visokih pojedina~-
nih dometa, timski rad, u smislu totalnog dizajna ente-
rijera od globalnog re{ewa do najsitnijih detaqa mobi-
lijara i opreme, bio je apsolutna retkost ili presedan
~esto pra}en sukobima oko autorstva i padom u konfuzi-

ju razli~itih rukopisa unutar jednog objekta. Autorski
tim G:DSGN, predvo|en dizajnerom enterijera Vladimi-
rom Guglom (u aktuelnom sastavu: Ivana Gugl – grafi~ki
dizajner, Ivan Gugl – dizajner enterijera, Milo{ Joksi-
movi} – industrijski dizajner i \or|e Milanovi} – ar-
hitekta) trebalo bi posmatrati kao nedeqivu celinu
mladih kreativnih li~nosti. Postavqaju}i pred svoju
metodologiju rada kao vrhovni princip jedinstven pri-
laz svakom zadatku, unose u wega pojedina~ni senzibili-
tet, znawe i iskustvo, sa posebnim respektom prema kru-
gu korisnika i {irem arhitektonskom okru`ewu. Sklad
ili koheziona sila tima le`i u strasnoj empatiji prema
stilu internacionalne renesanse, moderne tokom kasnih
{ezdesetih i sedamdesetih, koja je, na talasu ekonomskog
buma, zahvatila sve oblasti dizajna i rasko{no se razvi-
la u oblasti enterijera kroz lance velikih svetskih ho-
tela. Ta mo}na struja mo`e da se sagleda kao „stil u pro-
gresu“ tokom ~itavog dvadesetog veka od „geometrijskog“
krila secesije, preko bauhausa, ruskog konstruktivizma,
me|uratne moderne, Vasarelijevih ideja o jedinstvu op-
ti~ke umetnosti i dizajna, milanske grupe „Memfis“,
pojave cyber arta, pa sve do posttehnolo{kog sveta dana-
{wice. Za razliku od protagonista pravaca XX veka ko-
ji su bili, gotovo po pravilu, zadojeni idejom o dizajnu
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1. Milo{ Joksimovi}, Enterijer kafe-poslasti-
~arnice „Portobello“, G:DSGN 2001, Beograd
Milo{ Joksimovic, Interior of the Cafe-Sweet Shop
„Portobello“, G:DSGN 2001, Belgrade

i pozajmica, naj~e{}e je prilago|eno ili, u velikoj me-
ri, preina~eno i prilago|eno shvatawima i potrebama
podnebqa i dru{tvene sredine kojoj su nameweni. Osno-
vana su i mi{qewa da je mnogo motiva, u stvari, nasled-
stvo iz davnih balkansko-kavkaskih kulturnih postig-
nu}a koja, mo`da, katkad poti~u i iz zajedni~ke praet-
ni~ke osnove, kao i vekovnih kulturnih i drugih veza na
ovim prostorima, a nisu prosto preuzimawe i uplivi
orijentalne kulture, kako se ~esto pomi{qa i tuma~i.

Moglo bi se mnogo toga jo{ kazati o pirotskom }i-
limu i o neumornim, ~esto izuzetno inventivnim tkaqa-
ma, interpretatorkama izuzetnog senzibiliteta, koje su
radile danima i mesecima na izradi svojih dela. Mogu re-
}i, da je pred nama bila zaista lepa izlo`ba, koja je na oso-
ben na~in mnogo pokazala i kazala. Imali smo priliku da
na izlo`bi Pirotski }ilimi, koja predstavqa zna~ajan
segment tradicionalne primewene umetnosti, specifi~-
ne za na{e podnebqe, na temeqno prostudiran, stru~no i
dobro prezentiran na~in jo{ jednom spoznamo dela sop-
stvene kulture. Za svojevrsno ostvarewe isti~emo autorku
izlo`be Milenu Vitkovi}-@iki}, kao i autorku postav-
ke, Bojanu [uvakovi} i konzervatorku Dubravku Bijeli},
koje su doprinele uspe{nom izlagawu eksponata. Zahval-
nost pripada i svima koji su joj pomogli i omogu}ili da
se uradi ovaj veliki posao.

Uz izlo`bu objavqen je i obiman analiti~ko-is-
tra`iva~ki katalog na skoro 250 stranica, sa tekstom
studije (140 str.), re~nikom mawe poznatih re~i, iscrp-
nim popisom izvora i literature, katalogom (80 str.) i
sa zaista velikim brojem majstorski ura|enih skica, cr-
te`a i fotografija, od kojih je zna~ajan broj u boji, {to
}e ostati kao trajna vrednost ovog poduhvata. Tekst stu-
dije i katalog {tampani su uporedo na srpskom i fran-
cuskom jeziku. Autorka je ulo`ila veliki trud i znawe,
prou~ila je i analizirala sve do ~ega je mogla do}i kroz
dugotrajan i uporan istra`iva~ki rad. S obzirom na to
da je pirotsko }ilimarstvo i pirotski }ilim srazmerno
~esto bio u vidokrugu pa`we ispitiva~a, kako stru~wa-
ka, tako i dobronamernih laika, na putu do kona~ne po-
stavke izlo`be i izrade stru~nog kataloga, bilo je vi{e
zamki i pote{ko}a u sagledavawu bitnih ~iwenica, kao i
u zakqu~ivawu i dodavawu, koliko je bilo mogu}e, novih
relevantnih vi|ewa i stavova. Mislimo da je M. Vitko-
vi}-@iki} uspela da savlada mnoge prepreke i doda nove
karike u lancu za boqe poznavawe pirotskog }ilimar-
stva, da na nov na~in osvetli poznate i neke nove ~iwe-
nice o ovoj, za na{u kulturnu istoriju, primewenu umet-
nost i etnologiju, zna~ajnoj temi. Zato je sasvim svrsis-
hodno {to je povodom obele`avawa Dana Muzeja prime-
wene umetnosti postavqena izlo`ba Pirotski }ilimi.
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Milena Vitkovi}-@iki} opened the exhibition Pirot Kilim by
the author of the exposition Bojana [uvakovi} and conserva-
tor Dubravka Bijeli}, aided by a team of collaborators, on the
occasion of the celebration of the Day of The Museum of the
Applied Art. The subject of the exhibition lies in the domain
of the authentic traditional decorative and applied art, which
became one the hallmarks of the town of Pirot.
Not many countries in the world have preserved the traditio-
nal ethnic decorative art, which is at the same time varied and
full of content. In this treasury, textile production achieved
high level, and rug production, especially in Pirot, belongs to
works of remarkable stylistic characteristics, of unique con-
tent, colour scheme and interpretations, which also strongly
influenced other circles.

The author represented a significant segment of Serbian tradi-
tional applied arts in the Exhibition which represents characte-
ristics of the development of the Pirot kilim, weaving, the con-
tent of ornamental motifs, the use, and so on. The material is
thoroughly studied, professionally exhibited and allows a tho-
rough knowing of this part of cultural heritage. The exhibition
is followed by an analytical and scientific catalogue (in Serbian
and French) written by Milena Vitkovi}-@iki}. It features a lar-
ge number of sketches, drawings and photographs. Although
the object of the exhibition has already been a subject of studi-
es and expositions, the author maganed to add several links in
the chain for better understanding of rug weaving in Pirot and
to shed light on both known and new facts. This is the reason
for which, I believe, it was altogether purposeful to mark the
Museum’s Day in 2001 by the exhibition Pirot Kilim.

NIKOLA PANTELI]

PIROT KILIM
Exhibition Pirot Kilim, Museum of the Applied Art, Belgrade, November 6, 2001 – February 10, 2002
Author of the exhibition and catalogue Milena Vitkovi}-@iki}, 247 text pages (translation into French), 40 black and white pho-
tographs, 9 geographic carts, 7 tables with ornaments, 42 color tables

Summary



Najte`e zadatke pred jo{ uvek nedovoqno razvije-
nu kritiku savremene doma}e primewene umetnosti, di-
zajna i arhitekture postavqa samo vreme, bremenito nega-
tivnom selekcijom, konfuzijom „stilova“, brojnim radi-
kalnim i sitnim „intervencijama“ na elitnim gradskim
lokacijama koje su diktirali „prqavi“ novci i jo{ gore
ambicije investitora. Stoga vrednovawe urbanog obli-
kovawa ne podrazumeva samo estetski sud ili pra}ewe ak-
tuelnog trenda, ve} i daleko {iri krug kriti~kog mi-
{qewa, koje uz klasi~nu eti~ku dimenziju, gotovo u hodu,
mora da razvije sebi svojstvena instrumenta „ekologije
gradskog duha“, sa kojima je mogu}e u~estvovawe u procesu
~i{}ewa i obnove wegovih davno izgubqenih vrednosti.

Ukoliko se osvrnemo na vreme izme|u dva svetska
rata, kada oblikovawe ugostiteqskih, zanatskih, objeka-
ta namewenih kulturi i zabavi prati radikalne prome-
ne u stilu `ivqewa pra}ene `udwom da se punom snagom
uplovi u moderna vremena, paralela sa urbanom atmos-
ferom protekle decenije je neizbe`na. I kao {to je
gradski narod namu~en Prvim svetskim ratom prihva-
tio kratke sukwe i frizure, dotada nepoznate tipove ka-
fana i dansinga, bioskope-kafee, xez i moderan ples,
tako je na prelazu vekova, urbana populacija svih genera-
cija pohrlila u nove restorane, kabaree, poslasti~arni-
ce, kafee, internet centre, bioskope visoke tehnologi-
je, tr`ne centre. Ni sveop{ta besparica, nesigurnost,
ose}awe gubitni{tva, dugotrajan pritisak politi~kih
tenzija i u`asa ratova, nisu mogli da zaustave poriv „da
se iza|e“, ugra|en u genetsku kartu mentaliteta jednako
kao i inat... Nedavno je ameri~ki „The New York Times“
dao najvi{e ocene samo beogradskim restoranima i ka-
feima „nove generacije“ u okviru ukupne turisti~ke po-
nude, uz fotografiju novog enterijera suterena „Cvijete
Zuzori}“, koji je po tre}i put u protekloj deceniji pro-
menio celokupnu strukturu i namenu.

U sredini koja je tokom „zlatnih“ sedamdesetih i
osamdesetih iznedrila jednu kreativno mo}nu generaci-
ju enterijerista, savremenog izraza i visokih pojedina~-
nih dometa, timski rad, u smislu totalnog dizajna ente-
rijera od globalnog re{ewa do najsitnijih detaqa mobi-
lijara i opreme, bio je apsolutna retkost ili presedan
~esto pra}en sukobima oko autorstva i padom u konfuzi-

ju razli~itih rukopisa unutar jednog objekta. Autorski
tim G:DSGN, predvo|en dizajnerom enterijera Vladimi-
rom Guglom (u aktuelnom sastavu: Ivana Gugl – grafi~ki
dizajner, Ivan Gugl – dizajner enterijera, Milo{ Joksi-
movi} – industrijski dizajner i \or|e Milanovi} – ar-
hitekta) trebalo bi posmatrati kao nedeqivu celinu
mladih kreativnih li~nosti. Postavqaju}i pred svoju
metodologiju rada kao vrhovni princip jedinstven pri-
laz svakom zadatku, unose u wega pojedina~ni senzibili-
tet, znawe i iskustvo, sa posebnim respektom prema kru-
gu korisnika i {irem arhitektonskom okru`ewu. Sklad
ili koheziona sila tima le`i u strasnoj empatiji prema
stilu internacionalne renesanse, moderne tokom kasnih
{ezdesetih i sedamdesetih, koja je, na talasu ekonomskog
buma, zahvatila sve oblasti dizajna i rasko{no se razvi-
la u oblasti enterijera kroz lance velikih svetskih ho-
tela. Ta mo}na struja mo`e da se sagleda kao „stil u pro-
gresu“ tokom ~itavog dvadesetog veka od „geometrijskog“
krila secesije, preko bauhausa, ruskog konstruktivizma,
me|uratne moderne, Vasarelijevih ideja o jedinstvu op-
ti~ke umetnosti i dizajna, milanske grupe „Memfis“,
pojave cyber arta, pa sve do posttehnolo{kog sveta dana-
{wice. Za razliku od protagonista pravaca XX veka ko-
ji su bili, gotovo po pravilu, zadojeni idejom o dizajnu
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1. Milo{ Joksimovi}, Enterijer kafe-poslasti-
~arnice „Portobello“, G:DSGN 2001, Beograd
Milo{ Joksimovic, Interior of the Cafe-Sweet Shop
„Portobello“, G:DSGN 2001, Belgrade

i pozajmica, naj~e{}e je prilago|eno ili, u velikoj me-
ri, preina~eno i prilago|eno shvatawima i potrebama
podnebqa i dru{tvene sredine kojoj su nameweni. Osno-
vana su i mi{qewa da je mnogo motiva, u stvari, nasled-
stvo iz davnih balkansko-kavkaskih kulturnih postig-
nu}a koja, mo`da, katkad poti~u i iz zajedni~ke praet-
ni~ke osnove, kao i vekovnih kulturnih i drugih veza na
ovim prostorima, a nisu prosto preuzimawe i uplivi
orijentalne kulture, kako se ~esto pomi{qa i tuma~i.

Moglo bi se mnogo toga jo{ kazati o pirotskom }i-
limu i o neumornim, ~esto izuzetno inventivnim tkaqa-
ma, interpretatorkama izuzetnog senzibiliteta, koje su
radile danima i mesecima na izradi svojih dela. Mogu re-
}i, da je pred nama bila zaista lepa izlo`ba, koja je na oso-
ben na~in mnogo pokazala i kazala. Imali smo priliku da
na izlo`bi Pirotski }ilimi, koja predstavqa zna~ajan
segment tradicionalne primewene umetnosti, specifi~-
ne za na{e podnebqe, na temeqno prostudiran, stru~no i
dobro prezentiran na~in jo{ jednom spoznamo dela sop-
stvene kulture. Za svojevrsno ostvarewe isti~emo autorku
izlo`be Milenu Vitkovi}-@iki}, kao i autorku postav-
ke, Bojanu [uvakovi} i konzervatorku Dubravku Bijeli},
koje su doprinele uspe{nom izlagawu eksponata. Zahval-
nost pripada i svima koji su joj pomogli i omogu}ili da
se uradi ovaj veliki posao.

Uz izlo`bu objavqen je i obiman analiti~ko-is-
tra`iva~ki katalog na skoro 250 stranica, sa tekstom
studije (140 str.), re~nikom mawe poznatih re~i, iscrp-
nim popisom izvora i literature, katalogom (80 str.) i
sa zaista velikim brojem majstorski ura|enih skica, cr-
te`a i fotografija, od kojih je zna~ajan broj u boji, {to
}e ostati kao trajna vrednost ovog poduhvata. Tekst stu-
dije i katalog {tampani su uporedo na srpskom i fran-
cuskom jeziku. Autorka je ulo`ila veliki trud i znawe,
prou~ila je i analizirala sve do ~ega je mogla do}i kroz
dugotrajan i uporan istra`iva~ki rad. S obzirom na to
da je pirotsko }ilimarstvo i pirotski }ilim srazmerno
~esto bio u vidokrugu pa`we ispitiva~a, kako stru~wa-
ka, tako i dobronamernih laika, na putu do kona~ne po-
stavke izlo`be i izrade stru~nog kataloga, bilo je vi{e
zamki i pote{ko}a u sagledavawu bitnih ~iwenica, kao i
u zakqu~ivawu i dodavawu, koliko je bilo mogu}e, novih
relevantnih vi|ewa i stavova. Mislimo da je M. Vitko-
vi}-@iki} uspela da savlada mnoge prepreke i doda nove
karike u lancu za boqe poznavawe pirotskog }ilimar-
stva, da na nov na~in osvetli poznate i neke nove ~iwe-
nice o ovoj, za na{u kulturnu istoriju, primewenu umet-
nost i etnologiju, zna~ajnoj temi. Zato je sasvim svrsis-
hodno {to je povodom obele`avawa Dana Muzeja prime-
wene umetnosti postavqena izlo`ba Pirotski }ilimi.
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Milena Vitkovi}-@iki} opened the exhibition Pirot Kilim by
the author of the exposition Bojana [uvakovi} and conserva-
tor Dubravka Bijeli}, aided by a team of collaborators, on the
occasion of the celebration of the Day of The Museum of the
Applied Art. The subject of the exhibition lies in the domain
of the authentic traditional decorative and applied art, which
became one the hallmarks of the town of Pirot.
Not many countries in the world have preserved the traditio-
nal ethnic decorative art, which is at the same time varied and
full of content. In this treasury, textile production achieved
high level, and rug production, especially in Pirot, belongs to
works of remarkable stylistic characteristics, of unique con-
tent, colour scheme and interpretations, which also strongly
influenced other circles.

The author represented a significant segment of Serbian tradi-
tional applied arts in the Exhibition which represents characte-
ristics of the development of the Pirot kilim, weaving, the con-
tent of ornamental motifs, the use, and so on. The material is
thoroughly studied, professionally exhibited and allows a tho-
rough knowing of this part of cultural heritage. The exhibition
is followed by an analytical and scientific catalogue (in Serbian
and French) written by Milena Vitkovi}-@iki}. It features a lar-
ge number of sketches, drawings and photographs. Although
the object of the exhibition has already been a subject of studi-
es and expositions, the author maganed to add several links in
the chain for better understanding of rug weaving in Pirot and
to shed light on both known and new facts. This is the reason
for which, I believe, it was altogether purposeful to mark the
Museum’s Day in 2001 by the exhibition Pirot Kilim.

NIKOLA PANTELI]

PIROT KILIM
Exhibition Pirot Kilim, Museum of the Applied Art, Belgrade, November 6, 2001 – February 10, 2002
Author of the exhibition and catalogue Milena Vitkovi}-@iki}, 247 text pages (translation into French), 40 black and white pho-
tographs, 9 geographic carts, 7 tables with ornaments, 42 color tables

Summary
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G:DSGN – THE COSMOPOLITAN SHINE OF
BELGRADE INTERIORS NEW GENERATION
Exhibition of realized interiors 2001-2002, Gallery Singidunum, Belgrade, from April 16 – April 26, 2002

Summary

The art team G:DESIGN (led by the architect Vladimir Gugl
in actual ensemble: graphic designer Ivana Gugl, interior de-
signer Ivan Gugl, industrial designer Milo{ Joksimovi} and
architect \or|e Milanovi}) is seen as a unique entirety, who-
se short but frequent activities, mostly in the central urban
zone, affirmed the respectable and, at the same time avant-
garde, approach to shaping of interiors under the auspices of
a representative architectural complex of the 19th and 20th cen-
turies’ styles. Belonging to the generation of artists born du-
ring 70’s (which experienced large transfer of knowledge un-
der the pressure of negative selection, and extremely bad eco-
nomic and social surrounding), made a reputation with the
domestic investors and professional public with an impressi-
ve design of restaurant and shop interiors of new typology,
whose basic stylistic belief is founded in international revival
of the spirit of modern art and constructivism. Their flexible
approach to design, respectful not only of the historic archi-
tectural heritage, but also of the users, the function and the
projection of micro urban complex into the future, they ma-
de ambiences that, with the details designed with originality,
harmony, bold colour scheme, inspire urban population of all
generations, the population which, in spite of unbelievable
quantity of negative circumstances, preserved the immanent
wish of the Balkans and Mediterranean man to „get out“ to
the street, to square, people. In several examples one can di-
scern characteristic models of action of the team that super-

imposed an answer to the challenge of uniqueness of space to
this formation of a uniform stylistic handwriting, thus endo-
wing each of them with an authentic aesthetic dimension.
So, near the oldest newspaper endowment in the Balkans,
„Politika“, there grew out the interior of „Café Firm“, all in
contrasts of chrome details, black-and-white „graphism“, of
„retro“ palisanders, as a counterpoint to the traditional bohe-
mian meeting place in the neighbourhood. The tendency of
descending into the subterranean spaces with ultra-modern
designs by which old European cities, such as Amsterdam,
preserve and revive their cities’ nuclei, is followed by an Inter-
net café „Net-zone“, in the nearby Svetogorska Street. And,
while here the futuristic vision of the inventory is present, a
sophisticated retro pop art is discernible throughout a disco
club „Cvijeta Zuzori}“ (in reality, the basement of an art pa-
vilion built in 1928), bringing in mind the respectful „New
York Times“, in order to mark this place on the map of Bel-
grade’s restaurants of new generation. „Portobelo“ (café, swe-
etshop, restaurant) near Slavija (the mortal wound of Belgra-
de’s urban design) represents the crown of the work of this
young, but fruitful and extremely harmonious, team. The
„European atmosphere“ (achieved by the luxurious materials
used for floors, in the shapes of upholstered details and in the
light-motive of „Barbery“ graphism) is obviously seasoned by
specific warmth and hospitality – the signs of resurrection of
Belgrade’s „genius loci“.

kao najdemokrati~nijoj mladoj umetni~koj grani koja }e
„modernizovati“ svet, nova generacija te`i da pot~ini
visoku tehnologiju, usmeravaju}i je ka „intiligentnom
dizajnu“ i ekolo{koj odgovornosti u naj{irem smislu.
Stoga stil (naj~e{}e kriti~ki ozna~avan kao suprot-
nost „postmodernom“ eklekticizmu) mo`da i nije presu-
dan za vitalnost ovog modela izra`avawa, ve} komplek-
sna filozofija koja sagledava dizajn kao stalno su~eqa-
vawe kreativnog vizionarstva, tehnologije, funkcije i
socijalnog respekta, do katarzi~ne ta~ke u kojoj se poma-
qa savr{enstvo jednostavnosti forme.

Mada pripada generaciji ro|enoj sedamdesetih go-
dina (iz ~ijih je redova do{lo do najve}eg odliva doma-
}e „pameti“), G:DSGN tim je svojim kratkim, ali izuzet-
no frekventnim delovawem i pristupom oblikovawu en-
terijera prete`no u centralnoj staroj gradskoj zoni, gde
se kao provokocija name}e ve} oblikovana struktura
prostora, stilski i sadr`ajno veoma razli~ita od wene
projekcije u budu}nosti, stvorio reputaciju enterijeri-
sta ultramodernog senzibiliteta. Internet kafe „Net
Zone“ u Svetogorskoj ulici sme{ten u suterenu otmenog
stambenog zdawa iz me|uratnog doba jedan je u nizu pri-
mera, karakteristi~nih upravo za ovu i okolne ulice,
silaska gradskog `ivota u underground. Integralno upo-
trebqena crvena po zidovima i ni{ama ve} samim po-
gledom sa ulice nagove{tava ulazak u neki drugi svet,
svojevrsni virtuelni inferno, gde je jako stimulativno
dejstvo boje dovedeno do paradoksalnog raspliwavawa.
Radni stolovi srebrnastog tona vezuju se talasastim po-
vr{inama za lu~nu plafonsku konstrukciju i separee,
~ime je postignut efekat fluidnog prostornog sklada. U
„Kafe firmi“ se potencirawem linija prohroma i cr-
no-belih povr{ina u kontrastu sa retro palisanderom i
mat zlatom, stvara jedinstven apstraktno-grafi~ki am-
bijent, sofisticiran i latentno hladan, ali upravo sto-
ga blistavo velegradski intoniran. „Portobelo“ (posla-
sti~arnica, kafe, restoran) u okolini Slavije, neural-
gi~ne „rane“ beogradskog urbanizma, animirao je tim,
svojim velikim prostorom i multifunkcionalno{}u,
da kreira do sada vizuelno najatraktivniju i izuzetno
bogatu detaqima enterijersku celinu.

Kao svojevrsna koheziona linija celokupnog pro-
stora pojavquje se barberry karo motiv na podovima i
plafonskom osvetqewu, prote`u}i se i po detaqima od
prohroma kao {to su delovi {anka ili {tokovi vrata.
Atmosfera luksuznih hotela sedamdesetih potencirana
je ukupno svetlim i razigranim koloristi~kim re{e-
wem podova (diskretno metalizirane kerami~ke plo~e),
zidova (opet crveno!), tapaciranih foteqa karakteri-
sti~ne forme od bele i crvene ko`e. „Dodir luksuza“
sproveden je sa merom kako dizajnerskom tako i ekonom-
skom (jedno od bitnih opredeqewa tima je saradwa sa do-
ma}im zanatskim radionicama), tako da ambijent deluje
sve`e i gostoqubivo, bez {oka koje mo`e da izazove `e-
qeni efekat „engleskog stila“. Re{avaju}i enterijer de-
la suterena umetni~kog paviqona „Cvijeta Zuzori}“ kao
diskoteku, tim je pokazao izuzetnu fleksibilnost u od-
nosu na estetske preferencije najmla|e kategorije kori-
snika, ali i respekt prema nasle|enim arhitektonskim
i kulturnim sadr`ajem me}uratnog zdawa. Fluidno je-
dinstvo postignuto je razigranom geometrijom dekora-
tivno-funkcionalnih povr{ina smelih kontrasta jar-
ko zelene-crne-crvene. Umesto „dodira luksuza“ ovde je
prisutan dodir pop art, a kroz rasvetna tela koja pro-
jektuju sliku, „krznene“ presvlake... Mada ograni~en ve}
postoje}im makroenterijerom tr`nog centra „Mileni-
jum“, kao i malom povr{inom kroja~kog salona „Kuzma-
noski“, tim je neuobi~ajenim re{ewem za odlagawe ode-
}e u formi dijagonalne lule i kompozicijom ogledala
stvorio utisak prostranosti i preglednosti. Taj efekat
je u butiku damskog rubqa „My Secret“ postignut kompo-
zicijom osvetqenih staklenih „krletki“ i afri~kog
oraha, koje sugeri{u i specifi~nu intimnu atmosferu.

U godinama kada entuzijazam mladosti podrazumeva
fleksibilnost estetskog izbora, a znawe i sklonost ka ko-
loristi~kom purizmu meru i krajwu konsekventnost u iz-
ra`avawu, tim }e svakako u budu}nosti odgovoriti i mno-
go kompleksnijim zadacima. Zasada, kosmopolitski sjaj
predstavqa samo pojavnu formu jednog identiteta u nasta-
jawu, u kome se kontrastiraju, promi{qeno i sa stilom,
arhitektonsko nasle|e i avangardni jezik, racionalizam
forme i iracionalizam, vizionarstvo i imaginacija.
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BELGRADE INTERIORS NEW GENERATION
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Summary
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se short but frequent activities, mostly in the central urban
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garde, approach to shaping of interiors under the auspices of
a representative architectural complex of the 19th and 20th cen-
turies’ styles. Belonging to the generation of artists born du-
ring 70’s (which experienced large transfer of knowledge un-
der the pressure of negative selection, and extremely bad eco-
nomic and social surrounding), made a reputation with the
domestic investors and professional public with an impressi-
ve design of restaurant and shop interiors of new typology,
whose basic stylistic belief is founded in international revival
of the spirit of modern art and constructivism. Their flexible
approach to design, respectful not only of the historic archi-
tectural heritage, but also of the users, the function and the
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quantity of negative circumstances, preserved the immanent
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imposed an answer to the challenge of uniqueness of space to
this formation of a uniform stylistic handwriting, thus endo-
wing each of them with an authentic aesthetic dimension.
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Poÿvata na podobno izdanie e súbitie za nau~na-
ta kolegiÿ v Búlgariÿ. Pri~inite sa nÿkolko. Sled na-
~aloto na demokrati~nite promeni bÿha napúlno
uniùo`eni izdatelstva sús solidni tradicii v izdava-
neto na podoben rod nau~ni sú~ineniÿ. „Pregrúùane-
to“ mehanizmite na pazarnata ikonomika napraviha
neprivlekatelni za novoizlypenite stotici izdatel-
ski firmi rabotata po takiva skúpi apriorno i ka~e-
stveni izdaniÿ. Tazi kniga e súbitie i zaùoto v nau~na-
ta literatura, a i v nau~nopopulÿrnite izdaniÿ vúrhu
razvitieto i istoriÿta na hristiÿnstvoto po búlgar-
skite zemi desetiletiÿ glavnoto vnimanie be{e naso~e-
no kúm hrama, kúm negovata arhitektura i ukrasa – ste-
nopisi i ikoni i mnogo malko sa serioznite izsledva-
niÿ i publikacii vúrhu mo`e bi naé-va`nata ~ast ot
funkcioniraneto na kulta – organi~no u~astvaùite v
nego sús svoÿta simvoli~na natovarenost predmeti. A
izvestno e, ot tova koeto vse pak e súhraneno do na{i
dni, ~e ~iprovskite maéstori zlatari dostigat
súvúr{enstvoto v proizvodstvoto na cúrkovni utvari.
I ne na posledno mÿsto bih poso~ila, ~e avtorút se
obrúùa kúm edin va`en element na postvizantiéskata
kultura na Balkanite – ~iprovskoto zlatarstvo – za ko-
eto do sega ne e napraveno púlno i zadúlbo~eno izsle-
dvane i koeto da o~ertae priznacite i parametrite na
{kolata, da súbere i obhvane maksimalno vsi~ki proiz-
vedeniÿ i maéstori.

Pristúpvam kúm knigata na Ivan Sotirov i s iz-
vestni pritesneniÿ, túé kato realno tÿ e pisana v sre-
data na 80-te g. na minaliÿ vek i predstavlÿva veroÿtno
ne mnogo po-razli~en variant na negovata disertaciÿ,
zaùitena prez 1984 g. V predgovora avtorút obosvonova-
va re{enieto si za publikuvaneto na tozi tekst s tova,
~e prez izminalite godini se poÿvÿvat oùe nÿkolko
proizvedeniÿ na ^iprovskata {kola, no te samo pot-
vúr`davat negovite izvodi i konstatacii. Toé vkly~va
oba~e De~anskiÿ kivot, koéto e eksponiran v Nacional-

niÿ istori~eski muzeé sled restavraciÿ v sredata na 90-
te godini. A oùe nÿkolko drugi tvorbi biha o~ertali
po-kategori~no negovi tezi i tvúrdeniÿ i biha oboga-
tili predstavata za obhvata na tazi {kola. V súùoto
vreme se poÿviha i novi publikacii, koito ne sa otraze-
ni v truda. Popúlvaneto na bibliografiÿta po proble-
ma bi bila s polo`itelen znak za izsledvaneto.1

Naé-obùo bih kazala, ~e tekstút na I. Sotirov
nosi duha i stilistikata na edno monografi~no izsle-
dvane ot 80-te g. na minaliÿ vek. Toé strukturira truda
si v nÿkolko ~asti – uvod, ~etiri glavi i katalog na iz-
deliÿta, atribuirani kato ~iprovski, v koéto sa
vkly~eni 275 tvorbi, ot koito ne malúk e delút na na-
kitite. Ne se ~uvstvam kompetentna v oblastta na naki-
tite, koito v maksimalna stepen prinadle`at na arheo-
logi~eski nahodki, i nÿma da komentiram tozi razdel ot
knigata na I. Sotirov.

V uvoda avtorút predstavÿ istoriografiÿta na
problema „~iprovsko zlatarstvo“ i otdava zna~imoto
vnimanie na búlgarskite u~eni izsledvali i publikuva-
li púrvi tvorbite na maéstorite ot ^iprovci kato Ivan
Go{ev, Sonÿ Georgieva i Dimitúr Bu~inski, Petúr Ata-
nasov, Dimitúr Drumev, Mila Santova i dr., nÿkoi ot ko-
ito lansirat tezata za ~iprovski zlatarski centúr. Ùe se
prisúedinÿ kúm negovata visoka ocenka za prinosa na
balkanskite izsledovateli – predi vsi~ko na Boÿna Ra-
doékovi~, kakto i na Mar~el Romúnesku kato púrvi opit
za formulirane na tezata i obhvata na ~iprovskata {ko-
la; súùo i na Dino D`uresku i Korina Nikolesku.

Oùe v uvoda I. Sotirov se spira, súvsem rezonno,
na problema i ponÿtieto „hudo`estvena {kola“, citi-
raéki edna formulirovka na búlgarskata izsledovatelka
Mara Con~eva i komentiraéki neéni vi`daniÿ za hudo-
`estvenite {koli v búlgarskoto izkustvo. Samiÿt toé
oba~e ne se opitva da formulira, bilo v uvoda ili na dru-
go mÿsto v teksta nÿkolkoto osnovni principa, na koito
izgra`da tezata si za ~iprovskata zlatarska {kola.
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ri~eski muzeé. I. Sotirov otdelÿ specialno vnimanie
na tozi obkov i predi vsi~ko na simvoli~nite arhitek-
turni elementi vúrhu svobodnite ramene na krústa. To-
zi izkly~itelno emblemati~en beleg za ~iprovskite
zlatari e opredelÿù za klasificiraneto ot Sotirov
kato proizvedeniÿ na {kolata dvata krústa na maéstor
Mavrudi za vra~anska cúrkva i za Etropolskiÿ mana-
stir, oùe nÿkolko podobni krústa ot Vraca, de~anskite
krústove na Stefan Uro{ i Stefan Du{an i edin krúst
ot kraÿ na XVIII v., raboten ot vra~anski zlatari.
Súvsem osnovatelno toé svúrzva simvolikata na tazi
dekoraciÿ s memorialnata arhitektura na Éerusalim,
kato se pozovava na publikaciÿta na Verena Han i túrsi
formiraneto é v navlizaneto na kúsnogoti~eski i ele-
menti ot balkanskata arhitektura v nÿkoi vidove
cúrkovni utvari osven krústovete – darohranitelnici,
visÿùi i rú~ni kadilnici i pr. Priemam, ~e tezi ele-
menti se poÿvÿvat za púrvi pút v krústa na Nikola i
Pala, no malko silno mi prozvu~avat sú`deniÿta za
originalno tvor~esko hrumvane na ~iprovskite maésto-
ri. Konstrukciÿta i simvoli~nata dekoraciÿ na utva-
rite e bogoslovski osmislena i interpretirana. Slo-
`nata ikonografska programa na nÿkoi kultovi pred-
meti e podgotvena ili ideéno i temati~no formulira-
na ot bogoslovski erudirani li~nosti. I tuk ùe napom-
nim za funkciÿta na t. nar. „nastoénik“ ili „isprav-
nik“, za koÿto pi{at B. Radoékovi~ i D. D`uresku i
koÿto kategori~no se othvúrlÿ ot I. Sotirov. Analizút
na ^erepi{koto evangelie (to izobùo ne e razgledano v
teksta ?) so~i specialen izbor na temite Blagoveùenie
i Vzúdvi`enie na ~estniÿ krúst vúrhu zadnata korica,
koéto nÿma vúzmo`nost da komentiram v ramkite na to-
zi tekst. V tozi red namisli ùe poso~a programata na
Tismanskiÿ kivot (1671) na ßkov i Marko, dvata kivota
na Nikola Nedelkovi~ (1705 i 1707 ), a súùo i De~an-
skiÿ kivot (1626), v koéto va`ni elementi ot konstruk-
ciÿta i dekoraciÿta mu so~at obmislena ideéna progra-
ma. Osobeno pokazatelen primer oba~e e dekoraciÿta na
^iprovskiÿ proskomidien diskos ot Ba~kovskiÿ mana-
stir (1644), na koéto e posveteno izkly~itelno serio-
znoto izsledvane na M. Santova.3

Ignoriraneto na ideéniÿ i temati~niÿ analiz
na kultovite predmeti, vodi i do ne osobeno precizni
sú`deniÿ naprimer pri obkovite na samite krústove,
dokato avtorút napúlno opravdano iztúkva original-
niÿt tvor~eski podhod pri izrabotvaneto na stoékata
im. Samo ùe dobavÿ, ~e dvata naprestolni krústa na Ni-
kola i Pala i na Nedelko sa ot tipa „cúftÿù“. Izli-

zaùite ot osnovata na krústa plasti~ni tela ne sa „pri-
datúk“, oformen originalno ot zlatarite, a rastitelni
zavitúci, koito sa ~ast ot slo`nata sistema ot simvoli
na kúsnoto srednovekovie.

Vúv funkcionalnata grupa na krústovete I. Soti-
rov atribuira kato ~iprovski oùe nÿkolko, pri koito
osnovniÿt stilov beleg e dekoraciÿta im s filigranen
emaél. Napúlno osnovatelno e naso~vaneto mu kúm edin
krúst ot Ba~kovskiÿ manastir (1677), kato svúrzva zla-
tarÿ Éovan s ^iprovskiÿ diskos4. Vtoriÿt krúst e ot Mu-
zeÿ na prilo`nite izkustva v Belgrad, koéto otnasÿ kúm
atelieto na maéstor Nedelko i sina mu Nikola Nedelko-
vi~. Kúm tova atelie toé prisúedinÿva i razko{niÿ po-
tir ot Muzeÿ na Srúbskata pravoslavna cúrkva v Belgrad,
izraboten prez 1692 g. za fru{kogorskiÿ manastir Rava-
nica. Tretata tvorba e pro~utiÿt „cúftÿù“ krúst na ha-
d`i Radoslav ot Rilskiÿ manastir (1697). Ùe otbele`a
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CENEN PRINOS KÚM IZSLEDVANETO NA BALKANSKOTO
ZLATARSTVO OT EPOHATA NA OSMANSKOTO VLADI^ESTVO

Púrvata glava „Kiprovec – cveteto na Búlgariÿ“
e posvetena na vúznikvaneto i formiraneto na ^iprov-
ci kato zlatarski centúr. Avtorú iz~erpatelno i argu-
mentirano izlaga vsi~ki aspekti na obùestveno-poli-
ti~eskiÿ, ikonomi~eskiÿ i kulturen `ivot na grada,
koito sa „hranitelnata sreda“ za razvitieto na {kolata.
Izsledvaniÿta za fenomena „^iprovci“ prez XVI-XVII
v. sa izkly~itelno mnogo Sotirov sistematizira fak-
ti, izgra`da tezi i osporva drugi, kato naprimer taka
populÿrnata „saksonska versiÿ“ za vúznikvaneto na gra-
da. Ùe iztúkna edin ot osnovnite problemi, koito I.
Sotirov prosledÿva posledovatelno – tozi za búlgar-
skata etni~eska prinadle`nost na ^iprovci i okolni-
te seliùa – dostatú~no solidno zaùiten v redica iz-
sledvaniÿ, bezsporen i ne podle`aù na komentari. Ot-
delÿm specialno vnimanie na tozi vúpros s púlnoto
súznanie za rolÿta i zna~enieto na ^iprovskata {kola
za balkanskoto zlatarstvo, za kulturata na Balkanite ot
epohata na osmanskoto vladi~estvo; za fenomena „bal-
kansko izkustvo“, kogato dúr`avnite granici me`du
otdelnite strani ve~e ne súùestvuvat, a v ramkite na
imperiÿta svobodno se osúùestvÿva dvi`enieto na
predmeti na hudo`estvenoto proizvodstvo; svobodnoto
dvi`enie na maéstorite, koito ~esto izpúlnÿvat
porú~ki na mÿsto – po-blizo ili po-dale~e ot hudo`e-
stveniÿ centúr, okolo koéto gravitirat.; koito sa
osúùestvÿvali kontakti i sa provokirali vliÿniÿ me-
`du razli~nite hudo`estveni centrove v balkanskite
pravoslavni zemi.

V naé-súùestvenata ~ast na monografi~noto si
izsledvane I. Sotirov se zanimava glavno s atribuciÿta
na nepodpisani i ~esto nedatirani proizvedeniÿ na
zlatarstvoto, kato gi otnasÿ kúm edin ili drug izvesten
maéstor, ili atelie, prinadle`aùo kúm ~iprovskata
{kola, s koeto raz{irÿva izkly~itelno mnogo krúga na
izvestnite i publikuvani tehni tvorbi. V konteksta na
tezi svoi túrseniÿ toé formulira nÿkolko kategori~-
ni i smeli tvúrdeniÿ, kato o~ertava otdelni atelieta i
napravleniÿ v samata ~iprovska {kola i izobùo v
búlgarskoto zlatarstvo ot tozi period; stremi se da da-
de to~en i konkretno adresiran otgovor na vsi~ki
vúprosi, koito zasÿgat vúznikvaneto i formiraneto na
{kolata, neénoto razvitie; súdbata na vsÿko izvestno
ime; razvitieto na stila i novovúvedeniÿta na ~iprov-
skite zlatari.

Vtorata glava na izsledvaneto e posvetena na hu-
do`estvenite pametnici ot ^iprovskata {kola i e
strukturirana v dve podglavi. V ednata se analizirat
podpisanite zlatarski tvorbi (podredeni na hronolo-
gi~en princip), v ~iito nadpisi izri~no e uto~neno, ~e
maéstorite proizho`dat ot ^iprovci. V drugata se
atribuirat kato ~iprovski nepodpisani pametnici,

kakto i takiva, koito nosÿt imenata na svoite súzdate-
li, no sa pri~isleni ot I. Sotirov kúm obhvata na ^i-
provskata zlatarska {kola. Tvorbite sa podredeni na
funkcionalen princip – kato takiva s cúrkovno pred-
nazna~enie i za svetska upotreba. Tuk ùe otvorÿ edna
skoba i ùe dobavÿ, ~e avtorút ne se zanimava sús simvo-
likata i funkciÿta na predmeta, kakto sús konstruk-
ciÿta i dekorativnata programa, koeto bi mu spestilo
izvestni nevolni i pogre{ni sú`deniÿ. Problemút za
nÿkoi ikonografski modeli, izpolzvani ot ~iprovski-
te zlatari, za nÿkoi tehni novovúvedeniÿ i evolyciÿta
na stila im se analizirat v poslednata ~etvúrta glava.

Predi analizút na konkretnite pametnici I.
Sotirov otnasÿ na~aloto na deénostta na {kolata ot
sredata na XVI v., kato se argumentira s masovata pro-
dukciÿ na ~iprovski ~a{i tasove, v osnovnata si ~ast
prednazna~eni za turskata feodalna aristokraciÿ.
Púrvoto proizvedenie, na koeto se spira e srebúrniÿt
obkov na evangelie, izraboten prez 1567 g. za manastira
Tismana, po porú~ka na vla{kiÿ voevoda Éon Mir~a.
Maéstorite Pala, Despo, Nikola, Panga i ßni, v nadpi-
sa oba~e ne uto~nÿvat, ~e sa ot „Kiprovci“ (K. Nikole-
sku raz~ita púrvoto ime kato Pana). Kúm nego toé
prisúedinÿva edna grupa obkovi na evangeliÿ, izpúlne-
ni za vla{ki ktitori: ot cúrkvata „Sv. Nikola“ v Bra-
{ov (1643/45), ot manastira Dionisié na Aton i si-
naéskiÿ manastir „Sv Ekaterina“. I. Sotirov namira
golÿmo shodstvo na obkova ot Tismana s edin sravnitel-
no neotdavna otkrit obkov ot manastira Esfigmen na
Sveta gora, publikuvan ot B. Radoékovi~. Spodelÿéki
mnenieto na K. Nikolesku, ~e tezi zlatarski tvorbi
proizlizat ot edna golÿma rabotilnica vúv Vlahiÿ, ra-
boteùa po porú~ka na vla{kite voevodi, izkazva
tvúrdenieto, ~e tova sa ~iprovski maéstori. Osobeno
smela e tezata mu, ~e tova atelie prekratÿva rabotata si
vúv Vlahiÿ v kraÿ na XVI v. i se ustanovÿva vúv Vraca v
prodúl`enie na oùe desetina godini. Po tozi na~in
toé pravi vrúzka s izvestnite maéstori na ^erepi{kiÿ
obkov (1612) Nikola i Pala, kúm koito v tezi godini se
prisúedinÿva i Kostadin, i naistina izrabotvat v tozi
grad `ezúl za Túrnovskiÿ mitropolit (1612) i napre-
stolen krúst za manastira Kasinec kraé Vraca. Krústút
e edno ot naé-predstavitelnite proizvedeniÿ na {kola-
ta i vsi~ki avtori ot I. Go{ev nasetne (I. Sotirov
súùo) go datirat v 1601 g. Edinstveno S. Georgieva i D.
Bu~inski raz~itat godinata kato 1611 (7119), koeto ~e-
tene poddúr`am2. Nadpisút e izkly~itelno korektno i
to~no predaden v publikaciÿta im i se vi`da ÿsno i
dnes vúrhu krústa v ekspoziciÿta na Nacionalniÿ isto-
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ri~eski muzeé. I. Sotirov otdelÿ specialno vnimanie
na tozi obkov i predi vsi~ko na simvoli~nite arhitek-
turni elementi vúrhu svobodnite ramene na krústa. To-
zi izkly~itelno emblemati~en beleg za ~iprovskite
zlatari e opredelÿù za klasificiraneto ot Sotirov
kato proizvedeniÿ na {kolata dvata krústa na maéstor
Mavrudi za vra~anska cúrkva i za Etropolskiÿ mana-
stir, oùe nÿkolko podobni krústa ot Vraca, de~anskite
krústove na Stefan Uro{ i Stefan Du{an i edin krúst
ot kraÿ na XVIII v., raboten ot vra~anski zlatari.
Súvsem osnovatelno toé svúrzva simvolikata na tazi
dekoraciÿ s memorialnata arhitektura na Éerusalim,
kato se pozovava na publikaciÿta na Verena Han i túrsi
formiraneto é v navlizaneto na kúsnogoti~eski i ele-
menti ot balkanskata arhitektura v nÿkoi vidove
cúrkovni utvari osven krústovete – darohranitelnici,
visÿùi i rú~ni kadilnici i pr. Priemam, ~e tezi ele-
menti se poÿvÿvat za púrvi pút v krústa na Nikola i
Pala, no malko silno mi prozvu~avat sú`deniÿta za
originalno tvor~esko hrumvane na ~iprovskite maésto-
ri. Konstrukciÿta i simvoli~nata dekoraciÿ na utva-
rite e bogoslovski osmislena i interpretirana. Slo-
`nata ikonografska programa na nÿkoi kultovi pred-
meti e podgotvena ili ideéno i temati~no formulira-
na ot bogoslovski erudirani li~nosti. I tuk ùe napom-
nim za funkciÿta na t. nar. „nastoénik“ ili „isprav-
nik“, za koÿto pi{at B. Radoékovi~ i D. D`uresku i
koÿto kategori~no se othvúrlÿ ot I. Sotirov. Analizút
na ^erepi{koto evangelie (to izobùo ne e razgledano v
teksta ?) so~i specialen izbor na temite Blagoveùenie
i Vzúdvi`enie na ~estniÿ krúst vúrhu zadnata korica,
koéto nÿma vúzmo`nost da komentiram v ramkite na to-
zi tekst. V tozi red namisli ùe poso~a programata na
Tismanskiÿ kivot (1671) na ßkov i Marko, dvata kivota
na Nikola Nedelkovi~ (1705 i 1707 ), a súùo i De~an-
skiÿ kivot (1626), v koéto va`ni elementi ot konstruk-
ciÿta i dekoraciÿta mu so~at obmislena ideéna progra-
ma. Osobeno pokazatelen primer oba~e e dekoraciÿta na
^iprovskiÿ proskomidien diskos ot Ba~kovskiÿ mana-
stir (1644), na koéto e posveteno izkly~itelno serio-
znoto izsledvane na M. Santova.3

Ignoriraneto na ideéniÿ i temati~niÿ analiz
na kultovite predmeti, vodi i do ne osobeno precizni
sú`deniÿ naprimer pri obkovite na samite krústove,
dokato avtorút napúlno opravdano iztúkva original-
niÿt tvor~eski podhod pri izrabotvaneto na stoékata
im. Samo ùe dobavÿ, ~e dvata naprestolni krústa na Ni-
kola i Pala i na Nedelko sa ot tipa „cúftÿù“. Izli-

zaùite ot osnovata na krústa plasti~ni tela ne sa „pri-
datúk“, oformen originalno ot zlatarite, a rastitelni
zavitúci, koito sa ~ast ot slo`nata sistema ot simvoli
na kúsnoto srednovekovie.

Vúv funkcionalnata grupa na krústovete I. Soti-
rov atribuira kato ~iprovski oùe nÿkolko, pri koito
osnovniÿt stilov beleg e dekoraciÿta im s filigranen
emaél. Napúlno osnovatelno e naso~vaneto mu kúm edin
krúst ot Ba~kovskiÿ manastir (1677), kato svúrzva zla-
tarÿ Éovan s ^iprovskiÿ diskos4. Vtoriÿt krúst e ot Mu-
zeÿ na prilo`nite izkustva v Belgrad, koéto otnasÿ kúm
atelieto na maéstor Nedelko i sina mu Nikola Nedelko-
vi~. Kúm tova atelie toé prisúedinÿva i razko{niÿ po-
tir ot Muzeÿ na Srúbskata pravoslavna cúrkva v Belgrad,
izraboten prez 1692 g. za fru{kogorskiÿ manastir Rava-
nica. Tretata tvorba e pro~utiÿt „cúftÿù“ krúst na ha-
d`i Radoslav ot Rilskiÿ manastir (1697). Ùe otbele`a
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CENEN PRINOS KÚM IZSLEDVANETO NA BALKANSKOTO
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Púrvata glava „Kiprovec – cveteto na Búlgariÿ“
e posvetena na vúznikvaneto i formiraneto na ^iprov-
ci kato zlatarski centúr. Avtorú iz~erpatelno i argu-
mentirano izlaga vsi~ki aspekti na obùestveno-poli-
ti~eskiÿ, ikonomi~eskiÿ i kulturen `ivot na grada,
koito sa „hranitelnata sreda“ za razvitieto na {kolata.
Izsledvaniÿta za fenomena „^iprovci“ prez XVI-XVII
v. sa izkly~itelno mnogo Sotirov sistematizira fak-
ti, izgra`da tezi i osporva drugi, kato naprimer taka
populÿrnata „saksonska versiÿ“ za vúznikvaneto na gra-
da. Ùe iztúkna edin ot osnovnite problemi, koito I.
Sotirov prosledÿva posledovatelno – tozi za búlgar-
skata etni~eska prinadle`nost na ^iprovci i okolni-
te seliùa – dostatú~no solidno zaùiten v redica iz-
sledvaniÿ, bezsporen i ne podle`aù na komentari. Ot-
delÿm specialno vnimanie na tozi vúpros s púlnoto
súznanie za rolÿta i zna~enieto na ^iprovskata {kola
za balkanskoto zlatarstvo, za kulturata na Balkanite ot
epohata na osmanskoto vladi~estvo; za fenomena „bal-
kansko izkustvo“, kogato dúr`avnite granici me`du
otdelnite strani ve~e ne súùestvuvat, a v ramkite na
imperiÿta svobodno se osúùestvÿva dvi`enieto na
predmeti na hudo`estvenoto proizvodstvo; svobodnoto
dvi`enie na maéstorite, koito ~esto izpúlnÿvat
porú~ki na mÿsto – po-blizo ili po-dale~e ot hudo`e-
stveniÿ centúr, okolo koéto gravitirat.; koito sa
osúùestvÿvali kontakti i sa provokirali vliÿniÿ me-
`du razli~nite hudo`estveni centrove v balkanskite
pravoslavni zemi.

V naé-súùestvenata ~ast na monografi~noto si
izsledvane I. Sotirov se zanimava glavno s atribuciÿta
na nepodpisani i ~esto nedatirani proizvedeniÿ na
zlatarstvoto, kato gi otnasÿ kúm edin ili drug izvesten
maéstor, ili atelie, prinadle`aùo kúm ~iprovskata
{kola, s koeto raz{irÿva izkly~itelno mnogo krúga na
izvestnite i publikuvani tehni tvorbi. V konteksta na
tezi svoi túrseniÿ toé formulira nÿkolko kategori~-
ni i smeli tvúrdeniÿ, kato o~ertava otdelni atelieta i
napravleniÿ v samata ~iprovska {kola i izobùo v
búlgarskoto zlatarstvo ot tozi period; stremi se da da-
de to~en i konkretno adresiran otgovor na vsi~ki
vúprosi, koito zasÿgat vúznikvaneto i formiraneto na
{kolata, neénoto razvitie; súdbata na vsÿko izvestno
ime; razvitieto na stila i novovúvedeniÿta na ~iprov-
skite zlatari.

Vtorata glava na izsledvaneto e posvetena na hu-
do`estvenite pametnici ot ^iprovskata {kola i e
strukturirana v dve podglavi. V ednata se analizirat
podpisanite zlatarski tvorbi (podredeni na hronolo-
gi~en princip), v ~iito nadpisi izri~no e uto~neno, ~e
maéstorite proizho`dat ot ^iprovci. V drugata se
atribuirat kato ~iprovski nepodpisani pametnici,

kakto i takiva, koito nosÿt imenata na svoite súzdate-
li, no sa pri~isleni ot I. Sotirov kúm obhvata na ^i-
provskata zlatarska {kola. Tvorbite sa podredeni na
funkcionalen princip – kato takiva s cúrkovno pred-
nazna~enie i za svetska upotreba. Tuk ùe otvorÿ edna
skoba i ùe dobavÿ, ~e avtorút ne se zanimava sús simvo-
likata i funkciÿta na predmeta, kakto sús konstruk-
ciÿta i dekorativnata programa, koeto bi mu spestilo
izvestni nevolni i pogre{ni sú`deniÿ. Problemút za
nÿkoi ikonografski modeli, izpolzvani ot ~iprovski-
te zlatari, za nÿkoi tehni novovúvedeniÿ i evolyciÿta
na stila im se analizirat v poslednata ~etvúrta glava.

Predi analizút na konkretnite pametnici I.
Sotirov otnasÿ na~aloto na deénostta na {kolata ot
sredata na XVI v., kato se argumentira s masovata pro-
dukciÿ na ~iprovski ~a{i tasove, v osnovnata si ~ast
prednazna~eni za turskata feodalna aristokraciÿ.
Púrvoto proizvedenie, na koeto se spira e srebúrniÿt
obkov na evangelie, izraboten prez 1567 g. za manastira
Tismana, po porú~ka na vla{kiÿ voevoda Éon Mir~a.
Maéstorite Pala, Despo, Nikola, Panga i ßni, v nadpi-
sa oba~e ne uto~nÿvat, ~e sa ot „Kiprovci“ (K. Nikole-
sku raz~ita púrvoto ime kato Pana). Kúm nego toé
prisúedinÿva edna grupa obkovi na evangeliÿ, izpúlne-
ni za vla{ki ktitori: ot cúrkvata „Sv. Nikola“ v Bra-
{ov (1643/45), ot manastira Dionisié na Aton i si-
naéskiÿ manastir „Sv Ekaterina“. I. Sotirov namira
golÿmo shodstvo na obkova ot Tismana s edin sravnitel-
no neotdavna otkrit obkov ot manastira Esfigmen na
Sveta gora, publikuvan ot B. Radoékovi~. Spodelÿéki
mnenieto na K. Nikolesku, ~e tezi zlatarski tvorbi
proizlizat ot edna golÿma rabotilnica vúv Vlahiÿ, ra-
boteùa po porú~ka na vla{kite voevodi, izkazva
tvúrdenieto, ~e tova sa ~iprovski maéstori. Osobeno
smela e tezata mu, ~e tova atelie prekratÿva rabotata si
vúv Vlahiÿ v kraÿ na XVI v. i se ustanovÿva vúv Vraca v
prodúl`enie na oùe desetina godini. Po tozi na~in
toé pravi vrúzka s izvestnite maéstori na ^erepi{kiÿ
obkov (1612) Nikola i Pala, kúm koito v tezi godini se
prisúedinÿva i Kostadin, i naistina izrabotvat v tozi
grad `ezúl za Túrnovskiÿ mitropolit (1612) i napre-
stolen krúst za manastira Kasinec kraé Vraca. Krústút
e edno ot naé-predstavitelnite proizvedeniÿ na {kola-
ta i vsi~ki avtori ot I. Go{ev nasetne (I. Sotirov
súùo) go datirat v 1601 g. Edinstveno S. Georgieva i D.
Bu~inski raz~itat godinata kato 1611 (7119), koeto ~e-
tene poddúr`am2. Nadpisút e izkly~itelno korektno i
to~no predaden v publikaciÿta im i se vi`da ÿsno i
dnes vúrhu krústa v ekspoziciÿta na Nacionalniÿ isto-
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privùenskoto evangelie ili púk nÿkoi a`urni plasti-
ni za kandila vsúùnost sa otlivani ot krústove i pana-
gii s miniatyrna dúrvorezba. I tuk ùe podkrepÿ edin
ot vúzmo`nite varianti, predlo`eni ot I. Sotirov –
rabotilnica za proizvodstvoto na takiva leti detaéli,
koÿto toé opredelÿ kato ~iprovska, no situirana vúv
Vraca. Tÿ oba~e prodúl`ava da funkcionira i „zahran-
va“ s material zlatarite do kraÿ na XVIII v. I tuk opi-
ram do edin ot naé-súùestvenite i diskusionni vúpro-
si na izsledvaneto – súùestvuva li paralelno s ^iprov-
ci i vra~anski zlatarski centúr? I. Sotirov othvúrlÿ
kategori~no podobna teza, argumentiraéki se naé-obùo
kazano s otsústvieto na takiva faktori, koito formi-
rat ^iprovci kato centúr na zlatarstvoto. Toé pri-
obùava kúm ^iprovskata {kola maéstor Mavrudi (ra-
boti glavno za vra~anski porú~iteli) i negoviÿ baùa
Stoÿn, koéto ima spored nego zlatarska rabotilnica v
s. Kameno pole (Kamenica). Drugoto familno ~iprov-
sko atelie, koeto o~ertava vúv Vraca e na ßni (?!), edno
ot imenata na tismanskiÿ obkov ot 1567 g. (spored nego
avtor na nepodpisaniÿ obkov ot 1623 g.), negoviÿ sin
Ivan ßnov i vnukút mu Kostadin. Ivan ßnov raboti v
sredata na XVII v. i e avtor na izvestniÿ obkov na Su~av-
skoto evangelie ot Rilskiÿ manastir (1656) i na edin
krúst ot Etropolskiÿ manastir (1666). Sravnitelno na-
skoro se otkri i oùe edin identi~en obkov na evangelie
na súùiÿ zlatar ot 1666 g. za ktitori ot Orÿhovo i Vra-
ca, koéto ne e publikuvan i veroÿtno nepoznat za I. So-
tirov. Kostadin raboti vúv Vraca v kraÿ na veka i obko-
vava t. nar. Ùipsko evangelie (1696) i edin krúst, koéto
publikuvah sravnitelno naskoro, za manastira „Sv.

Troica“ do Vraca (1692, sega v Muzeÿ na izkustvata v Bu-
kureù).7 Bih izrazila poziciÿta si nakratko po sledniÿ
na~in: maéstorút na obkova ot 1623 g., Mavrudi, Ivan
ßnov i Kostadin sa predstaviteli na edno vra~ansko
atelie, koeto izpitva vliÿnieto na ~iprovskite
maéstori, no  formira drugi plasti~eski vúzgledi.

V poslednata glava „Hudo`estvenostilovi vúzg-
ledi i tehnika na zlatarite ot ^iprovskata {kola“ I.
Sotirov izgra`da edna obùa kartina na razvitieto na
balkanskoto zlatarstvo ot XV-XVII v., kato o~ertava
súùnostta na edin sinkreti~en stil, formiran pod
vliÿnie na tradiciÿta, izkustvoto na Iztoka i Zapada i
túrsi individualnite hudo`estveni proÿvleniÿ v ot-
delnite regioni na Balkanite, v ~astnost na ~iprovski-
te zlatari. V konteksta na problema za prodúl`avaneto
i osmislÿneto na tradiciite ot Paleologovata epoha na
vizantiéskoto izkustvo ne bih mogla da se súglasÿ edin-
stveno s negovata teza za sofiésko napravlenie na ^i-
provskata zlatarska {kola. Sofiéskite zlatari, makar
i s mnogo malko súhraneni tvorbi, nalagat svoeto ÿrko
prisústvie oùe ot kraÿ na XV v.

Ograni~eniÿt obem na tozi tekst ne mi pozvolÿva
da izrazÿ otno{enieto si po oùe redica vúprosi. No
faktút ~e s razrabotkata si I. Sotirov provokira seri-
ozno vnimanieto na izsledovatelite, osobeno s izkazva-
neto na nÿkolko mnogo va`ni tezi, promenÿùi izcÿlo
postanovkite za razvitieto na búlgarskoto zlatarstvo
ot epohata na osmanskoto vladi~estvo, zatvúr`dava cen-
nosta na negoviÿ trud i kraénata neobhodimost ot edno
podobno zadúlbo~eno izsledvane.

CENEN PRINOS KÚM IZSLEDVANETO NA BALKANSKOTO
ZLATARSTVO OT EPOHATA NA OSMANSKOTO VLADI^ESTVO

oba~e, ~e krústove s podobna dekoraciÿ ot filigranen
emaél mogat da se otkriÿt i v grúcki muzei i s golÿma ve-
roÿtnost da búdat atribuirani kato ~iprovski, kato na-
primer izkly~itelno originalniÿ „cúftÿù“ krúst ot
Vizantiéskiÿ muzeé, datiran v 1654 g.5

Interesna za men be avtorovata hipoteza za ~i-
provskiÿ naprestolen krúst izraboten izcÿlo ot srebro
s pozlata. Za I. Sotirov krústút, nameren blizo do ^i-
provci, e bil procesien i vposledstvie preraboten v
prestolen ~rez prikrepÿne na postavka ot drug krúst, no
i dvete ~asti sa delo na ~iprovski maéstori. Veroÿtno na
nego ne mu e izvesten vtori absolytno identi~en krúst,
s neizvestno mestonamirane, súhranÿvan v Muzeÿ na Hu-
do`estvenata akademiÿ v Sofiÿ. Vúrhu postavkite im
ima izvestni malki razliki v detaélite. Vúzmo`no e to-
zi krúst da e prinadle`al na súbornata cúrkva „Sv. Ni-
kolaé“ vúv Vraca, túé kato ktitor sús súùoto ime (pop
Stoÿn) e porú~al obkova na evangelieto ot 1623 g. Togava
veroÿtno e izvúr{vano nÿkakvo obnovlenie na hrama,
súdeéki i po datata na darenata plaùanica (1623). Kúm
funkcionalnata grupa na krústovete biha mogli da búdat
pri~isleni i ~etiri horugveni krústa ot Rilskiÿ mana-
stir, koito predpolagam sa izvestni na avtora.

V grupata na obkovite na evangeliÿ ot sredata na
XVII v. I. Sotirov razgle`da oùe nÿkolko pametnika. V
dekorativnata shema na prednata korica na obkova ot
hercegovinskiÿ manastir Trebine toé otkriva shodni
principi s ^erepi{koto evangelie ili obkova na
Franko Markani~ (1642). Avtorút se spira i na edna
napúlno priemliva hipoteza, izkazana ot B. Radoéko-
vi~, za ~iprovsko atelie na maéstorite Nedelko i Luka,
raz{irÿvaéki obhvata na pametnicite s obkov na evan-
gelie (1656) i ripida (1664), porú~ani ot belgradskiÿ
mitropolit Ilarion za fru{kogorskiÿ manastir Kru-
{edol. I. Sotirov otdelÿ specialno vnimanie na edin
naistina mnogo ka~estven i precizno izpúlnen obkov
za cúrkvata „Sv. ap. Petúr i Pavel“ v Túrnovo, podpi-
sana ot Éovan zlatar i sina mu Georgi (1660). Figurite
sa pravilno proporcionirani i plasti~ni i ùe na-
pomnÿ edna konstataciÿ na avtora za neumeloto izgra-
`dane na ~ove{kata figura, kato edin ot osnovnite be-
lezi na ~iprovskite maéstori. Spored nego ~iprovski
tvorbi sa oùe edin obkov na evangelie ot manastira Ti-
smana (vtor. pol. na XVII v., publikuvan ot K. Nikole-
sku) i ot Ba~kovskiÿ manastir (kraÿ na XVII v.), kato ar-
gument za atribuciÿta im e specifi~en rastitelen po-
vlek, izpolzvan za púrvi pút ot Franko Markani~. Hu-
do`estveniÿt i plasti~en vúzgled na tezi tvorbi spo-

red men stoi tvúrde dale~ ot predstavata ni za ~iprov-
skite zlatari. I v súùoto vreme toé samo spomenava ko-
leblivo obkovút na evangelie ot Teteven (1675), koéto
nosi specifi~nata stilistika na tezi maéstori.

Obkovút na evangelieto ot Ba~kovskiÿ manastir
I. Sotirov postavÿ v na~aloto na edno atelie ili krúg
ot ~iprovski maéstori, koito rabotÿt sled razgroma na
vústanieto ot 1688 g., ot kraÿ na XVII do sredata na XVIII
v. v raéona na Plovdiv, i koito izpolzvat dosta razno-
rodni po harakter, no edni i súùi kalúpi i matrici,
kakto i filigranen emaél. Tova sa obkovi na evangeliÿ
i drugi cúrkovni utvari ot Ba~kovskiÿ manastir i
raéona na Plovdiv (obkov ot 1686 g., obkov, podpisan ot
Ivan i Georgi ot 1701; obkovata na Koprivùenskoto
evangelie, Etropolskoto evangelie ot 1750 i dve kadil-
nici ot Ba~kovskiÿ manastir, ednata ot koito darena ot
kuymd`iéskiÿ esnaf v Pazard`ik v 1744). Ako priemem
apriori tova tvúrdenie kúm tÿh trÿbva da prisúedinim
oùe ne malko na broé zlatarski tvorbi, proizho`daùi
pove~eto ot Ba~kovskiÿ manastir, kakto i ot drugi se-
liùa: obkovút ot 1731, po~ti napúlno identi~en na to-
zi ot 1701, obkovút na Plovdivskoto evangelie ot 1743
(v`. Etropolskoto), zadnata korica na edno evangelie
súùo ot Ba~kovskiÿ manastir, obkov ot 1733 ot Sviùov
i dr. vkly~itelno dosta kandila naprimer ot De~anskiÿ
manastir i obkov na evangelie ot Vizantiéskiÿ muzeé v
Atina, datiran v 1755 g.6 Tova promenÿ izcÿlo vi`da-
niÿta na nÿkoi avtori (M. Ivanov, M. Santova) za funk-
cioniraneto na samostoÿtelno zlatarsko atelie v
raéona na Ba~kovskiÿ manastir ili Plovdiv.

Ako se vúrnem nazad kúm vtorata polovina na XVI
i na~aloto na XVII v. edin ot emblemati~nite belezi ne
samo na ~iprovskoto, no i na balkanskoto zlatarstvo e
graviraniÿt ili relefen motiv ot razstilaùi se klon-
ki s listenca i ~a{ka na cvete, izpúlvaùi fona v obko-
vite na evangeliÿ, potirite, ~a{ite tasove, kivotite i
pr. Za tova izpolzvaneto mu kato atribucionen element
e delikatno. Za zlatarstvoto naé-ve~e ot vtorata polo-
vina na XVII i púrvata polovina na XVIII v. e harakter-
na upotrebata na otleti elementi i motivi kato dvoéka-
ta sednali svetci pod goti~eska bifora, a`urnite ras-
titelni frizove v kúsnogoti~eski i renesansov stil,
kulite i kupolite uven~ani s ptica ili angel, a`urni-
te plastini s raéski ptici, pieùi ot izvora na `ivota
i pr. Modelite na masovo razprostranenite mini-
atyrni plastinki s prazni~ni sceni, koito izpolzvat
Nikola i Kostadin v túrnovskiÿ `ezúl, maéstorite na
De~anskiÿ kivot, no i tezi na Ba~kovskoto i Ko-
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privùenskoto evangelie ili púk nÿkoi a`urni plasti-
ni za kandila vsúùnost sa otlivani ot krústove i pana-
gii s miniatyrna dúrvorezba. I tuk ùe podkrepÿ edin
ot vúzmo`nite varianti, predlo`eni ot I. Sotirov –
rabotilnica za proizvodstvoto na takiva leti detaéli,
koÿto toé opredelÿ kato ~iprovska, no situirana vúv
Vraca. Tÿ oba~e prodúl`ava da funkcionira i „zahran-
va“ s material zlatarite do kraÿ na XVIII v. I tuk opi-
ram do edin ot naé-súùestvenite i diskusionni vúpro-
si na izsledvaneto – súùestvuva li paralelno s ^iprov-
ci i vra~anski zlatarski centúr? I. Sotirov othvúrlÿ
kategori~no podobna teza, argumentiraéki se naé-obùo
kazano s otsústvieto na takiva faktori, koito formi-
rat ^iprovci kato centúr na zlatarstvoto. Toé pri-
obùava kúm ^iprovskata {kola maéstor Mavrudi (ra-
boti glavno za vra~anski porú~iteli) i negoviÿ baùa
Stoÿn, koéto ima spored nego zlatarska rabotilnica v
s. Kameno pole (Kamenica). Drugoto familno ~iprov-
sko atelie, koeto o~ertava vúv Vraca e na ßni (?!), edno
ot imenata na tismanskiÿ obkov ot 1567 g. (spored nego
avtor na nepodpisaniÿ obkov ot 1623 g.), negoviÿ sin
Ivan ßnov i vnukút mu Kostadin. Ivan ßnov raboti v
sredata na XVII v. i e avtor na izvestniÿ obkov na Su~av-
skoto evangelie ot Rilskiÿ manastir (1656) i na edin
krúst ot Etropolskiÿ manastir (1666). Sravnitelno na-
skoro se otkri i oùe edin identi~en obkov na evangelie
na súùiÿ zlatar ot 1666 g. za ktitori ot Orÿhovo i Vra-
ca, koéto ne e publikuvan i veroÿtno nepoznat za I. So-
tirov. Kostadin raboti vúv Vraca v kraÿ na veka i obko-
vava t. nar. Ùipsko evangelie (1696) i edin krúst, koéto
publikuvah sravnitelno naskoro, za manastira „Sv.

Troica“ do Vraca (1692, sega v Muzeÿ na izkustvata v Bu-
kureù).7 Bih izrazila poziciÿta si nakratko po sledniÿ
na~in: maéstorút na obkova ot 1623 g., Mavrudi, Ivan
ßnov i Kostadin sa predstaviteli na edno vra~ansko
atelie, koeto izpitva vliÿnieto na ~iprovskite
maéstori, no  formira drugi plasti~eski vúzgledi.

V poslednata glava „Hudo`estvenostilovi vúzg-
ledi i tehnika na zlatarite ot ^iprovskata {kola“ I.
Sotirov izgra`da edna obùa kartina na razvitieto na
balkanskoto zlatarstvo ot XV-XVII v., kato o~ertava
súùnostta na edin sinkreti~en stil, formiran pod
vliÿnie na tradiciÿta, izkustvoto na Iztoka i Zapada i
túrsi individualnite hudo`estveni proÿvleniÿ v ot-
delnite regioni na Balkanite, v ~astnost na ~iprovski-
te zlatari. V konteksta na problema za prodúl`avaneto
i osmislÿneto na tradiciite ot Paleologovata epoha na
vizantiéskoto izkustvo ne bih mogla da se súglasÿ edin-
stveno s negovata teza za sofiésko napravlenie na ^i-
provskata zlatarska {kola. Sofiéskite zlatari, makar
i s mnogo malko súhraneni tvorbi, nalagat svoeto ÿrko
prisústvie oùe ot kraÿ na XV v.

Ograni~eniÿt obem na tozi tekst ne mi pozvolÿva
da izrazÿ otno{enieto si po oùe redica vúprosi. No
faktút ~e s razrabotkata si I. Sotirov provokira seri-
ozno vnimanieto na izsledovatelite, osobeno s izkazva-
neto na nÿkolko mnogo va`ni tezi, promenÿùi izcÿlo
postanovkite za razvitieto na búlgarskoto zlatarstvo
ot epohata na osmanskoto vladi~estvo, zatvúr`dava cen-
nosta na negoviÿ trud i kraénata neobhodimost ot edno
podobno zadúlbo~eno izsledvane.

CENEN PRINOS KÚM IZSLEDVANETO NA BALKANSKOTO
ZLATARSTVO OT EPOHATA NA OSMANSKOTO VLADI^ESTVO

oba~e, ~e krústove s podobna dekoraciÿ ot filigranen
emaél mogat da se otkriÿt i v grúcki muzei i s golÿma ve-
roÿtnost da búdat atribuirani kato ~iprovski, kato na-
primer izkly~itelno originalniÿ „cúftÿù“ krúst ot
Vizantiéskiÿ muzeé, datiran v 1654 g.5

Interesna za men be avtorovata hipoteza za ~i-
provskiÿ naprestolen krúst izraboten izcÿlo ot srebro
s pozlata. Za I. Sotirov krústút, nameren blizo do ^i-
provci, e bil procesien i vposledstvie preraboten v
prestolen ~rez prikrepÿne na postavka ot drug krúst, no
i dvete ~asti sa delo na ~iprovski maéstori. Veroÿtno na
nego ne mu e izvesten vtori absolytno identi~en krúst,
s neizvestno mestonamirane, súhranÿvan v Muzeÿ na Hu-
do`estvenata akademiÿ v Sofiÿ. Vúrhu postavkite im
ima izvestni malki razliki v detaélite. Vúzmo`no e to-
zi krúst da e prinadle`al na súbornata cúrkva „Sv. Ni-
kolaé“ vúv Vraca, túé kato ktitor sús súùoto ime (pop
Stoÿn) e porú~al obkova na evangelieto ot 1623 g. Togava
veroÿtno e izvúr{vano nÿkakvo obnovlenie na hrama,
súdeéki i po datata na darenata plaùanica (1623). Kúm
funkcionalnata grupa na krústovete biha mogli da búdat
pri~isleni i ~etiri horugveni krústa ot Rilskiÿ mana-
stir, koito predpolagam sa izvestni na avtora.

V grupata na obkovite na evangeliÿ ot sredata na
XVII v. I. Sotirov razgle`da oùe nÿkolko pametnika. V
dekorativnata shema na prednata korica na obkova ot
hercegovinskiÿ manastir Trebine toé otkriva shodni
principi s ^erepi{koto evangelie ili obkova na
Franko Markani~ (1642). Avtorút se spira i na edna
napúlno priemliva hipoteza, izkazana ot B. Radoéko-
vi~, za ~iprovsko atelie na maéstorite Nedelko i Luka,
raz{irÿvaéki obhvata na pametnicite s obkov na evan-
gelie (1656) i ripida (1664), porú~ani ot belgradskiÿ
mitropolit Ilarion za fru{kogorskiÿ manastir Kru-
{edol. I. Sotirov otdelÿ specialno vnimanie na edin
naistina mnogo ka~estven i precizno izpúlnen obkov
za cúrkvata „Sv. ap. Petúr i Pavel“ v Túrnovo, podpi-
sana ot Éovan zlatar i sina mu Georgi (1660). Figurite
sa pravilno proporcionirani i plasti~ni i ùe na-
pomnÿ edna konstataciÿ na avtora za neumeloto izgra-
`dane na ~ove{kata figura, kato edin ot osnovnite be-
lezi na ~iprovskite maéstori. Spored nego ~iprovski
tvorbi sa oùe edin obkov na evangelie ot manastira Ti-
smana (vtor. pol. na XVII v., publikuvan ot K. Nikole-
sku) i ot Ba~kovskiÿ manastir (kraÿ na XVII v.), kato ar-
gument za atribuciÿta im e specifi~en rastitelen po-
vlek, izpolzvan za púrvi pút ot Franko Markani~. Hu-
do`estveniÿt i plasti~en vúzgled na tezi tvorbi spo-

red men stoi tvúrde dale~ ot predstavata ni za ~iprov-
skite zlatari. I v súùoto vreme toé samo spomenava ko-
leblivo obkovút na evangelie ot Teteven (1675), koéto
nosi specifi~nata stilistika na tezi maéstori.

Obkovút na evangelieto ot Ba~kovskiÿ manastir
I. Sotirov postavÿ v na~aloto na edno atelie ili krúg
ot ~iprovski maéstori, koito rabotÿt sled razgroma na
vústanieto ot 1688 g., ot kraÿ na XVII do sredata na XVIII
v. v raéona na Plovdiv, i koito izpolzvat dosta razno-
rodni po harakter, no edni i súùi kalúpi i matrici,
kakto i filigranen emaél. Tova sa obkovi na evangeliÿ
i drugi cúrkovni utvari ot Ba~kovskiÿ manastir i
raéona na Plovdiv (obkov ot 1686 g., obkov, podpisan ot
Ivan i Georgi ot 1701; obkovata na Koprivùenskoto
evangelie, Etropolskoto evangelie ot 1750 i dve kadil-
nici ot Ba~kovskiÿ manastir, ednata ot koito darena ot
kuymd`iéskiÿ esnaf v Pazard`ik v 1744). Ako priemem
apriori tova tvúrdenie kúm tÿh trÿbva da prisúedinim
oùe ne malko na broé zlatarski tvorbi, proizho`daùi
pove~eto ot Ba~kovskiÿ manastir, kakto i ot drugi se-
liùa: obkovút ot 1731, po~ti napúlno identi~en na to-
zi ot 1701, obkovút na Plovdivskoto evangelie ot 1743
(v`. Etropolskoto), zadnata korica na edno evangelie
súùo ot Ba~kovskiÿ manastir, obkov ot 1733 ot Sviùov
i dr. vkly~itelno dosta kandila naprimer ot De~anskiÿ
manastir i obkov na evangelie ot Vizantiéskiÿ muzeé v
Atina, datiran v 1755 g.6 Tova promenÿ izcÿlo vi`da-
niÿta na nÿkoi avtori (M. Ivanov, M. Santova) za funk-
cioniraneto na samostoÿtelno zlatarsko atelie v
raéona na Ba~kovskiÿ manastir ili Plovdiv.

Ako se vúrnem nazad kúm vtorata polovina na XVI
i na~aloto na XVII v. edin ot emblemati~nite belezi ne
samo na ~iprovskoto, no i na balkanskoto zlatarstvo e
graviraniÿt ili relefen motiv ot razstilaùi se klon-
ki s listenca i ~a{ka na cvete, izpúlvaùi fona v obko-
vite na evangeliÿ, potirite, ~a{ite tasove, kivotite i
pr. Za tova izpolzvaneto mu kato atribucionen element
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Arheolo{ki institut kao izdava~, ovom publika-
cijom nastavqa objavqivawe bogate kerami~ke gra|e
prona|ene na prostoru Beogradske tvr|ave. Nadovezuju-
}i se na kwige: S. Nikoli}-\or}evi} Anti~ka kerami-
ka Singidunuma i V. Biki} Sredwovekovna keramika Beo-
grada, publikacija Gradska keramika Beograda (16-17. vek)
objediwuje saznawa o kontinuitetu i dugotrajnoj kera-
mi~koj proizvodwi na ovom podru~ju.

Uvodni deo zapo~iwe pregledom doga|aja u isto-
riji Beograda tokom XVI i XVII veka, koji su bili zna~aj-
ni za prerastawe grada iz vojne tvr|ave u {eher, kao eko-
nomsko i kulturno sedi{te Osmanskog carstva. Mo}ni
slojevi osmanskog razdobqa, sa brojnim jamama kao za-
tvorenim celinama, pru`ili su obiqe arheolo{kog ma-
terijala. I pored toga, predmeti materijalne kulture
XVI i XVII veka, me|u kojima i kerami~ki, ostali su
uglavnom nepublikovani bez ve}eg interesovawa za wi-
hovo prou~avawe.

Uvodna razmatrawa se nastavqaju pregledom obja-
vqene kerami~ke gra|e u na{oj zemqi. I pored izvesnog
broja ~lanaka i monografija koji tretiraju keramiku
XVI i XVII veka, mo`e se re}i da izu~avawe keramike
osmanske epohe tek zapo~iwe. Prvi radovi iz sredine
pro{log veka obra|uju keramiku iz Muzeja grada Beogra-
da i tvr|ave Ba~, a noviji od osamdesetih godina do po-
~etka ovog veka u okviru istra`ivawa manastirskih ce-
lina (Trono{a, Studenica, Mile{eva, \ur|evi stupo-
vi) i sredwovekovnih gradova (Stala}, Smederevo), ana-
liziraju keramiku u kontekstu sadr`aja kulturnih sloje-
va. Pojedina otkri}a zanatskih i stambenih objekata u
Kru{evcu i Dowem gradu Beogradske tvr|ave, bili su ve-
oma zna~ajni za nova saznawa o proizvodwi i kori{}e-
wu kerami~kih predmeta u svakodnevnom `ivotu. S dru-
ge strane, brojni {tampani radovi u Evropi tokom po-
sledwe decenije pro{log veka bili su pravi podsticaj
za objavqivawe nalaza keramike iz Beograda. Ma|arski
nau~nici su me|u prvima uo~ili neophodnost detaqnog
izu~avawa i publikovawa keramike osmanske epohe, a
velikim delom objavqen je i materijal iz ^e{ke, Slo-
va~ke, Istanbula (Sara~hana) i Gr~ke.

Keramika XVI i XVII veka, budu}i da poti~e iz pe-
rioda turske vlasti, ~esto se naziva turskom, i pored

~iwenice da ovaj neadekvatni termin umawuje wen op-
{tekulturni zna~aj i negira u~e{}e drugih etni~kih
grupacija u wenoj proizvodwi. S druge strane, naziv
gradska keramika na pravi na~in oslikava wen karakter
ve} prepoznatqive grn~arije, prevashodno kori{}ene u
urbanom sredi{tu – beogradskom {eheru.

Tipologija gradske keramike XVI i XVII veka obu-
hvata devetnaest razli~itih formi – jedanaest posuda i
osam predmeta kori{}enih u svakodnevnom `ivotu ta-
da{wih stanovnika Beograda. Tipologija je izvr{ena
prema kriterijumima odre|enim za celokupnu keramiku
sa podru~ja Beograda, bez obzira na istorijsku epohu. Ke-
rami~ki nalazi obra|eni su u vidu kataloga, u kojem sva-
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In his book (Ivan Sotirov. Chiprovo Goldsmith School. The
Middle of the 16th – the Beginning of the 18th Century. S. 2001)
the author investigates an important aspect of post-Byzanti-
ne culture in the Balkans, the goldsmithing of Chiprovo,
which has not been fully and profoundly studied up to now.
The text is structured into several parts: introduction, four
chapters and a catalogue of works attributed to Chiprovo
craftsmen; the catalogue includes 275 pieces, many of which
are jewels. I. Sotirov mainly studies the authorship of unsig-
ned and often undated pieces of jewelry by attributing them
to a particular prominent master or a workshop at Chiprovo
School, thus widening the circle of already known and publis-

hed works. In his research he puts forward some firm and da-
ring statements in order to define separate workshops and
trends within Chiprovo School proper, as well as in Bulgarian
goldsmithing at that time; he aims at precise and particularly
directed answers to questions on the rise, formation and pro-
gress of the School; the career of each prominent master; the
development of style and the innovations in Chiprovo crafts-
men’s works.
Sotirov’s work is a challenge to students, especially his signi-
ficant theses that change some assumptions on the develop-
ment of Bulgarian goldsmithing during the Ottoman rule.
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ka slivawa (bela boja ispod tamno`ute gle|i, zeleni
pigment ispod zelene gle|i, zeleni pigment ispod bez-
bojne ili svetlomrke gle|i), tehnika prskawa (bela gli-
na ispod tamno`ute glazure, zelene mrqe ispod bezbojne
glazure ili wihova kombinacija), i slikawe u pravom
smislu re~i linearnih i floralnih motiva (zelena bo-
ja sa `utom gle|i, bela glina ispod zelene gle|i). Karak-
teristi~an deo osmanske keramike, mada ne brojan, pred-
stavqa grupa posuda ukra{enih urezivawem – jednostav-
ni (samo urezivawe ispod `ute ili zelene gle|i) i kolo-
ritni sgrafito (kombinacija urezivawa i slikawa is-
pod `ute gle|i). Sgrafito dekoracijom ukra{avaju se
otvorene forme – zdele i tawiri linearnim i floral-
nim motivima. Sasvim novu vrstu, do Turaka nepoznatu
u Beogradu, predstavqa tzv. metalizirana keramika. Kao
proizvod visokog zanatskog ume}a, izra|ivana je od od-
li~no pre~i{}ene gline, ~ija je osnovna boja pe~ewa si-
va, a povr{ina glatka, srebrnastog odsjaja. Ve}ina ima
linearan ornament urezan ~e{qem ili utisnut cev~i-
com, raspore|en u zonama. Me|u posudama najzastupqe-
niji su kr~azi, dok se zdele, lonci, bokali i pehari re-
|e javqaju. Od kerami~kih predmeta osmanske epohe naj-
karektiristi~nije i najbrojnije su lule, a javqaju se i
minijaturne posude i svirale. Od uobi~ajenih predmeta
kori{}enih za unutra{wu dekoraciju tu su sve}waci i
pe}waci, a za li~nu upotrebu – sobne posude.

Kwiga Gradska keramika u Beogradu (16-17. vek), na
savremen na~in osmi{wena i opremqena, predstavqa
kvalitativni doprinos doma}oj stru~noj literaturi

koja prou~ava keramiku iz vremena turske dominacije.
Tema ove studije je keramika iz jedne od najzna~ajnijih
epoha Beograda, prelaznog razdobqa neprekinute turske
vlasti (1521 – 1688), koje se nadovezuje na sredwi vek, a
prethodi vremenu u kojem je stvoren lik savremenog Be-
ograda. I u tehnolo{kom smislu beogradska keramika
ovog perioda predstavqa prelaznu etapu produkcije iz-
me|u sredwovekovne i novovekovne narodne grn~arije.
Iz tog razloga, u estetskom i tipolo{kom smislu, dugo
je ostala u bliskoj vezi sa sredwovekovnim kerami~kim
nasle|em, sa prepoznatqivim promenama koje }e se u
potpunosti definisati kroz kasniju narodnu keramiku.

Ova publikacija je prevashodno zna~ajna po tome
{to je obra|eni materijal ve}im delom precizno dato-
van uslovima arheolo{kih istra`ivawa, dok je samo ma-
wi broj primeraka, za koje ne postoje podaci o kontek-
stu nalaza, u katalog ukqu~en na osnovu analogija. Ana-
liziraju}i keramiku ovog perioda, autor razgrani~ava
uticaje zanatstva prethodnih epoha, i na taj na~in jasno
odre}uje skupine sa svojstvenim i prepoznatqivim ka-
rakteristikama. Ovakvom podelom sa pregledom oblika,
kao i tehnolo{kih postupaka proizvodwe i dekoracije,
dat je potpun pregled (izuzev luksuzne) keramike kori-
{}ene na teritoriji Beograda tokom XVI i XVII veka.
Ovako sistematizovana kerami~ka gra|a osmanskog pe-
rioda trebalo bi da bude podstrek za nastavak prou~ava-
wa i publikovawa mnogobrojnog neobjavqenog kerami~-
kog materijala osmanske epohe sa drugih lokaliteta na
teritoriji Srbije.

ka odrednica sadr`i opis oblika i tehnolo{kih karak-
teristika. Kako su gotovo sve posude i ve}ina predmeta
izra|eni na vitlu, na~in izrade nagla{en je samo kada
se ona razlikuje. Pored opisa, dati su i podaci o mestu
nalaza (lokalitet), godina iskopavawa i uslovi nalaza
(celine), kao i broj pod kojim se kerami~ki proizvodi
nalaze u evidenciji Nau~no-istra`iva~kog projekta za
Beogradsku tvr|avu (broj A-kartona) ili Muzeja grada
Beograda (MGB). Na kraju je navedeno datovawe koje je od-
re|eno u skladu sa stratigrafskim kontekstom.

Me|u posudama upotrebqavanim za pripremu, ku-
vawe i pe~ewe hrane, skladi{tewe namirnica ili po-
slu`ivawe jela i te~nosti, najraznovrsnije su zdele (34
tipa) i lonci (33), a zatim kr~azi (26), poklopci (16),
tawiri (7), bokali (12), pehari (17), slanici (1), crepu-
qe-vr{nici (11), cediqke (3), tegle (6). Pored posuda,
nalaze se raznovrsni kerami~ki predmeti: lule, mastio-
nice, igra~ke, kasice, svirale. Tako|e su vrlo brojni
predmeti koji su bili sastavni deo enterijera: sve}wa-
ci, pe}waci i sudovi za poboq{awe akustike prostora,
kao i predmeti za li~nu upotrebu – sobne posude.

Nakon poglavqa o tipologiji kerami~kih oblika,
sledi poglavqe u kojem se razmatraju odlike materijala
iz epohe osmanske vlasti u Beogradu. Keramika ovog pe-
rioda analizirana je u okviru tri grupe, od kojih dve
predstavqaju direktno nasle|e sredweg veka, i to srp-
skih zemaqa i Sredwe Evrope, a tre}u ~ini osmanska ke-
ramika pro`eta kerami~kim nasle|em Kine, Persije i
Vizantije. Na podru~je Beograda keramika osmanske epo-
he dospeva u tre}oj deceniji XVI veka, a sredwoevropski
uticaji, prisutni i ranije posredstvom poznovizantij-
ske i balkanske (Srbija, Bugarska) produkcije, ugra|eni
su u ve}oj meri tek nakon turskog osvajawa ju`ne Ugarske.

Keramika je analizirana prema vrstama, u skladu
sa karakterom proizvodwe. Osnovni kriterijumi za do-
ma}e kerami~ko nasle|e i osmansku keramiku bili su ob-
rada povr{ine i dekoracija. Budu}i da se te produkcije
oslawaju na vizantijsku kerami~ku proizvodwu, razma-
trane su u istim kategorijama – jednobojno gle|osane (ze-
lena, `uta, mrka gle|), slikane (belom, zelenom, `utom
ili mrkom bojom) i zgrafito keramike, dok se u osman-
skom periodu javqa i specifi~na grupa – sivo gla~ana
(metalizirana) keramika. U okviru pomenutih grupa, ja-
vqa se i negle|osana grn~arija, ~esto s urezanim i apli-
ciranim ornamentima, kori{}ena u svakodnevnom `i-
votu. Luksuzna keramika – kineski porcelan, turski fa-
jans i italijanska majolika, koja se javqa u Beogradu u
vreme osmanske vlasti – nije obuhva}ena ovim radom.

Nasle|e keramike srpskih zemaqa mo`e se dove-
sti u blisku vezu sa produkcijom kakva je postojala u Sr-
biji u sredwem veku. Keramika ove skupine nije brojna,
ali pru`a dobar uvid, pre svega, u grn~ariju namewenu

svakodnoj upotrebi. U okviru ove skupine najbrojnija i
najraznovrsnija je grupa negle|osane keramike, koju ~i-
ni vi{e tipova posuda za pripremu i kuvawe hrane na
ogwi{tu (zdele i lonci sa poklopcima) kao i onih ko-
ri{}enih za pe~ewe hlebova, pita i drugih jela na `aru
(crepuqe, vr{nici). Jednobojno gle|osane posude koje se
mogu dovesti u vezu sa srpskim grn~arstvom javqaju se
sporadi~no (lonci, pehari). Slikana keramika (lonci),
kao i sgrafito keramika (zdele), predstavqaju retku po-
javu u Beogradu u XVI i XVII veku. Me|u kerami~kim
predmetima iz ove skupine nalaze se igra~ke (zdelica) i
sve}waci koji asociraju na sredwovekovne, od kojih se
razlikuju samo u detaqima.

Sredwoevropska keramika, u tehnolo{kom pogle-
du razli~ita od doma}e (lokalne) grn~arije, na terito-
riji Beograda prisutna je od vremena prikqu~ivawa
grada ugarskoj dr`avi (1427-1521), dok je u doba osmanske
vlasti wena proizvodwa umawena i prilago|ena novim
kupcima. I tokom XVI i XVII veka, u zanatskom smislu,
ona se neposredno nastavqa na sredwoevropsku sredwo-
vekovnu proizvodwu. Na primeru negle|osane keramike,
kuhiwske (lonci vre}astog oblika sa poklopcima) i ma-
we zastupqene stone grn~arije (bokali, kr~azi, pehari),
najboqe je vidqiv spoj tradicionalne i nove, napredni-
je tehnologije. Jednobojno gle|osane posude (`utooker,
zelena, a re|e svetlomrka i maslinasta) predstavqaju
najbrojniju grupu predmeta sredwoevropske keramike.
Me|u tim posudama preovla|uju oblici nameweni za ku-
vawe na ogwi{tu (zdele na tri no`ice sa {upqom ru~-
kom, lonci sa trakastim dr{kama), a nalazi se i stono
posu|e (bokali, kr~azi-testije, pehari). Slikana kera-
mika (crvenim pigmentom na svetlooker ili belo`utoj
osnovi, ~esto dopuwena mrqama zelene glazure) na naj-
boqi na~in oslikava sredwoevropsko kulturno nasle|e.
Od kerami~kih predmeta javqaju se pe}waci i igra~ke,
kao i posude za poboq{awe akustike.

Osmanska keramika je veoma brojna i raznovrsna,
budu}i da je apsorbovala uticaje mnogih kultura sa koji-
ma su Turci dolazili u kontakt. Proizvodwa keramike
XVI i XVII veka, po karakteru tradicionalna, utemeqe-
na na sredwovekovnom nasle|u, u dekorativnom smislu
ima dosta sli~nosti sa vizantijskom keramikom. Pro-
dukcija negle|osanih posuda tog perioda nije velika, a
obuhvata u mawem broju ogwi{ne lonce, zdele, cediqke,
}upove, i ve}im delom kr~age, {to predstavqa sasvim
neuobi~ajenu pojavu. Jednobojno gle|osane posude (zdele,
tawiri, kr~azi, pehari, lonci-}upovi, slanici, cediq-
ke, tegle) predstavqaju najbrojniju skupinu osmanske ke-
ramike u Beogradu. Gle| (zelena, `utooker, maslinasta i
mrka) je nano{ena uglavnom kao za{tita povr{ine, a u
mawoj meri kao dekoracija. Prili~no brojnu skupinu
~ini i slikana keramika izvedena u tri tehnike: tehni-
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glazure ili wihova kombinacija), i slikawe u pravom
smislu re~i linearnih i floralnih motiva (zelena bo-
ja sa `utom gle|i, bela glina ispod zelene gle|i). Karak-
teristi~an deo osmanske keramike, mada ne brojan, pred-
stavqa grupa posuda ukra{enih urezivawem – jednostav-
ni (samo urezivawe ispod `ute ili zelene gle|i) i kolo-
ritni sgrafito (kombinacija urezivawa i slikawa is-
pod `ute gle|i). Sgrafito dekoracijom ukra{avaju se
otvorene forme – zdele i tawiri linearnim i floral-
nim motivima. Sasvim novu vrstu, do Turaka nepoznatu
u Beogradu, predstavqa tzv. metalizirana keramika. Kao
proizvod visokog zanatskog ume}a, izra|ivana je od od-
li~no pre~i{}ene gline, ~ija je osnovna boja pe~ewa si-
va, a povr{ina glatka, srebrnastog odsjaja. Ve}ina ima
linearan ornament urezan ~e{qem ili utisnut cev~i-
com, raspore|en u zonama. Me|u posudama najzastupqe-
niji su kr~azi, dok se zdele, lonci, bokali i pehari re-
|e javqaju. Od kerami~kih predmeta osmanske epohe naj-
karektiristi~nije i najbrojnije su lule, a javqaju se i
minijaturne posude i svirale. Od uobi~ajenih predmeta
kori{}enih za unutra{wu dekoraciju tu su sve}waci i
pe}waci, a za li~nu upotrebu – sobne posude.

Kwiga Gradska keramika u Beogradu (16-17. vek), na
savremen na~in osmi{wena i opremqena, predstavqa
kvalitativni doprinos doma}oj stru~noj literaturi

koja prou~ava keramiku iz vremena turske dominacije.
Tema ove studije je keramika iz jedne od najzna~ajnijih
epoha Beograda, prelaznog razdobqa neprekinute turske
vlasti (1521 – 1688), koje se nadovezuje na sredwi vek, a
prethodi vremenu u kojem je stvoren lik savremenog Be-
ograda. I u tehnolo{kom smislu beogradska keramika
ovog perioda predstavqa prelaznu etapu produkcije iz-
me|u sredwovekovne i novovekovne narodne grn~arije.
Iz tog razloga, u estetskom i tipolo{kom smislu, dugo
je ostala u bliskoj vezi sa sredwovekovnim kerami~kim
nasle|em, sa prepoznatqivim promenama koje }e se u
potpunosti definisati kroz kasniju narodnu keramiku.

Ova publikacija je prevashodno zna~ajna po tome
{to je obra|eni materijal ve}im delom precizno dato-
van uslovima arheolo{kih istra`ivawa, dok je samo ma-
wi broj primeraka, za koje ne postoje podaci o kontek-
stu nalaza, u katalog ukqu~en na osnovu analogija. Ana-
liziraju}i keramiku ovog perioda, autor razgrani~ava
uticaje zanatstva prethodnih epoha, i na taj na~in jasno
odre}uje skupine sa svojstvenim i prepoznatqivim ka-
rakteristikama. Ovakvom podelom sa pregledom oblika,
kao i tehnolo{kih postupaka proizvodwe i dekoracije,
dat je potpun pregled (izuzev luksuzne) keramike kori-
{}ene na teritoriji Beograda tokom XVI i XVII veka.
Ovako sistematizovana kerami~ka gra|a osmanskog pe-
rioda trebalo bi da bude podstrek za nastavak prou~ava-
wa i publikovawa mnogobrojnog neobjavqenog kerami~-
kog materijala osmanske epohe sa drugih lokaliteta na
teritoriji Srbije.

ka odrednica sadr`i opis oblika i tehnolo{kih karak-
teristika. Kako su gotovo sve posude i ve}ina predmeta
izra|eni na vitlu, na~in izrade nagla{en je samo kada
se ona razlikuje. Pored opisa, dati su i podaci o mestu
nalaza (lokalitet), godina iskopavawa i uslovi nalaza
(celine), kao i broj pod kojim se kerami~ki proizvodi
nalaze u evidenciji Nau~no-istra`iva~kog projekta za
Beogradsku tvr|avu (broj A-kartona) ili Muzeja grada
Beograda (MGB). Na kraju je navedeno datovawe koje je od-
re|eno u skladu sa stratigrafskim kontekstom.

Me|u posudama upotrebqavanim za pripremu, ku-
vawe i pe~ewe hrane, skladi{tewe namirnica ili po-
slu`ivawe jela i te~nosti, najraznovrsnije su zdele (34
tipa) i lonci (33), a zatim kr~azi (26), poklopci (16),
tawiri (7), bokali (12), pehari (17), slanici (1), crepu-
qe-vr{nici (11), cediqke (3), tegle (6). Pored posuda,
nalaze se raznovrsni kerami~ki predmeti: lule, mastio-
nice, igra~ke, kasice, svirale. Tako|e su vrlo brojni
predmeti koji su bili sastavni deo enterijera: sve}wa-
ci, pe}waci i sudovi za poboq{awe akustike prostora,
kao i predmeti za li~nu upotrebu – sobne posude.

Nakon poglavqa o tipologiji kerami~kih oblika,
sledi poglavqe u kojem se razmatraju odlike materijala
iz epohe osmanske vlasti u Beogradu. Keramika ovog pe-
rioda analizirana je u okviru tri grupe, od kojih dve
predstavqaju direktno nasle|e sredweg veka, i to srp-
skih zemaqa i Sredwe Evrope, a tre}u ~ini osmanska ke-
ramika pro`eta kerami~kim nasle|em Kine, Persije i
Vizantije. Na podru~je Beograda keramika osmanske epo-
he dospeva u tre}oj deceniji XVI veka, a sredwoevropski
uticaji, prisutni i ranije posredstvom poznovizantij-
ske i balkanske (Srbija, Bugarska) produkcije, ugra|eni
su u ve}oj meri tek nakon turskog osvajawa ju`ne Ugarske.

Keramika je analizirana prema vrstama, u skladu
sa karakterom proizvodwe. Osnovni kriterijumi za do-
ma}e kerami~ko nasle|e i osmansku keramiku bili su ob-
rada povr{ine i dekoracija. Budu}i da se te produkcije
oslawaju na vizantijsku kerami~ku proizvodwu, razma-
trane su u istim kategorijama – jednobojno gle|osane (ze-
lena, `uta, mrka gle|), slikane (belom, zelenom, `utom
ili mrkom bojom) i zgrafito keramike, dok se u osman-
skom periodu javqa i specifi~na grupa – sivo gla~ana
(metalizirana) keramika. U okviru pomenutih grupa, ja-
vqa se i negle|osana grn~arija, ~esto s urezanim i apli-
ciranim ornamentima, kori{}ena u svakodnevnom `i-
votu. Luksuzna keramika – kineski porcelan, turski fa-
jans i italijanska majolika, koja se javqa u Beogradu u
vreme osmanske vlasti – nije obuhva}ena ovim radom.

Nasle|e keramike srpskih zemaqa mo`e se dove-
sti u blisku vezu sa produkcijom kakva je postojala u Sr-
biji u sredwem veku. Keramika ove skupine nije brojna,
ali pru`a dobar uvid, pre svega, u grn~ariju namewenu

svakodnoj upotrebi. U okviru ove skupine najbrojnija i
najraznovrsnija je grupa negle|osane keramike, koju ~i-
ni vi{e tipova posuda za pripremu i kuvawe hrane na
ogwi{tu (zdele i lonci sa poklopcima) kao i onih ko-
ri{}enih za pe~ewe hlebova, pita i drugih jela na `aru
(crepuqe, vr{nici). Jednobojno gle|osane posude koje se
mogu dovesti u vezu sa srpskim grn~arstvom javqaju se
sporadi~no (lonci, pehari). Slikana keramika (lonci),
kao i sgrafito keramika (zdele), predstavqaju retku po-
javu u Beogradu u XVI i XVII veku. Me|u kerami~kim
predmetima iz ove skupine nalaze se igra~ke (zdelica) i
sve}waci koji asociraju na sredwovekovne, od kojih se
razlikuju samo u detaqima.

Sredwoevropska keramika, u tehnolo{kom pogle-
du razli~ita od doma}e (lokalne) grn~arije, na terito-
riji Beograda prisutna je od vremena prikqu~ivawa
grada ugarskoj dr`avi (1427-1521), dok je u doba osmanske
vlasti wena proizvodwa umawena i prilago|ena novim
kupcima. I tokom XVI i XVII veka, u zanatskom smislu,
ona se neposredno nastavqa na sredwoevropsku sredwo-
vekovnu proizvodwu. Na primeru negle|osane keramike,
kuhiwske (lonci vre}astog oblika sa poklopcima) i ma-
we zastupqene stone grn~arije (bokali, kr~azi, pehari),
najboqe je vidqiv spoj tradicionalne i nove, napredni-
je tehnologije. Jednobojno gle|osane posude (`utooker,
zelena, a re|e svetlomrka i maslinasta) predstavqaju
najbrojniju grupu predmeta sredwoevropske keramike.
Me|u tim posudama preovla|uju oblici nameweni za ku-
vawe na ogwi{tu (zdele na tri no`ice sa {upqom ru~-
kom, lonci sa trakastim dr{kama), a nalazi se i stono
posu|e (bokali, kr~azi-testije, pehari). Slikana kera-
mika (crvenim pigmentom na svetlooker ili belo`utoj
osnovi, ~esto dopuwena mrqama zelene glazure) na naj-
boqi na~in oslikava sredwoevropsko kulturno nasle|e.
Od kerami~kih predmeta javqaju se pe}waci i igra~ke,
kao i posude za poboq{awe akustike.

Osmanska keramika je veoma brojna i raznovrsna,
budu}i da je apsorbovala uticaje mnogih kultura sa koji-
ma su Turci dolazili u kontakt. Proizvodwa keramike
XVI i XVII veka, po karakteru tradicionalna, utemeqe-
na na sredwovekovnom nasle|u, u dekorativnom smislu
ima dosta sli~nosti sa vizantijskom keramikom. Pro-
dukcija negle|osanih posuda tog perioda nije velika, a
obuhvata u mawem broju ogwi{ne lonce, zdele, cediqke,
}upove, i ve}im delom kr~age, {to predstavqa sasvim
neuobi~ajenu pojavu. Jednobojno gle|osane posude (zdele,
tawiri, kr~azi, pehari, lonci-}upovi, slanici, cediq-
ke, tegle) predstavqaju najbrojniju skupinu osmanske ke-
ramike u Beogradu. Gle| (zelena, `utooker, maslinasta i
mrka) je nano{ena uglavnom kao za{tita povr{ine, a u
mawoj meri kao dekoracija. Prili~no brojnu skupinu
~ini i slikana keramika izvedena u tri tehnike: tehni-
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Svaka nova kwiga i monografija posve}ena nekom
od osvedo~enih i uspe{nih likovnih stvaralaca, veli-
ka je i dragocena dobit za kasnija izu~avawa srpske
istorije umetnosti i kulture XX veka. To je, ujedno, i
sve~ani doga|aj, u prvom redu za autora i sve po{tovao-
ce wegovog bogatog i mnogozna~nog skulptorskog dela.

Za pojavqivawe kwige Mala ukrasna i primewena
plastika Save Sandi}a, velika zasluga pripada izdava-
~u – Muzeju primewene umetnosti, koji se, iz profesio-
nalnih razloga, opredelio da iz prebogatog vajarskog
opusa Save Sandi}a izabere i u kwigu slo`i samo dela
primewene umetnosti koja se odlikuju po mnogim speci-
fi~nim karakteristikama i unikatnom karakteru.
Kwiga koju danas zvani~no predstavqamo javnosti na-
stala je 2002. godine i savr{eno dopuwuje i zaokru`uje
celokupni i slo`eni vajarski opus Save Sandi}a. Nai-
me, ona se mo`e smatrati kao nastavak i dopuna jo{ jed-
ne, obimnije i kompleksnije monografije.1 Sasvim je si-
gurno da obe kwige ~ine jedinstvenu celinu, jer u najve-
}oj meri odslikavaju izuzetno plodan stvarala~ki i `i-
votni put ovog autora, bez koga istorija srpskog vajar-
stva druge polovine dvadesetog veka ne bi bila ni pot-
puna ni istinita.

Sava Sandi} pripada veoma brojnoj i darovitoj
generaciji vajara koji su posle Drugog svetskog rata za-
vr{ili Likovnu akademiju u Beogradu i veoma aktivno
se ukqu~ili u teku}i likovni `ivot Beograda, Srbije i
tada{we Jugoslavije. Oni su predstavqali drugu, moder-
niju i savremeniju struju u srpskoj skulpturi, zahvaquju-
}i svojim izvrsnim profesorima na Akademiji. Za
obrazovawe vajara su posebno bili zna~ajni vajari Ili-
ja Kolarevi} i Lojze Dolinar. Do tada, svi su se oslawa-
li na bogatu tradiciju srpskog vajarstva, koju su obele-
`ili poznati umetnici me|uratnog perioda: \oka Jova-
novi}, Simeon Roksandi}, Petar Palavi~ini, Toma Ro-
sandi}, Rista Stijovi}, Sreten Stojanovi} i drugi.

Iz biografije Save Sandi}a vidi se da je imao iz-
uzetno te{ko i rano prekinuto detiwstvo. Ro|en je 9. ja-

nuara ratne 1915. godine u Zaje~aru da bi godinu dana ka-
snije ostao bez oca porodice u kojoj je bilo {estoro de-
ce. Majku je izgubio kada je imao deset godina. To bolno
se}awe na majku – vide}e se kasnije – bila je ~esta tema u
wegovoj skulpturi. Kao siroma{an de~ak, sa 14 godina,
stupio je kao {egrt u kamenoreza~ko-klesarsku radioni-
cu Avanti Bertota u Beogradu i po~eo da poha|a Zanatsku
{kolu, koju je zavr{io 1932. godine. Godinu dana kasni-
je stupa na u~ewe i rad u ateqe uglednog i prezaposlenog
vajara Tome Rosandi}a. U `eqi da pored vladawa zanat-
skom ve{tinom dobije i prva teorijska i prakti~na
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1 Dr V. Jovanovi}, Sava Sandi} – na rasputnici srpskog vajarstva,
Spomen zbirka Pavle Beqanski, Odeqewe za likovne umetnosti
Matice srpske, Novi Sad, 1990.

1. Sava Sandi}: mala ukrasna i primwena plas-
tika, Muzej primewene umetnosti, Beograd,
2002.
Sava Sandic: Small Decorative and Applied Plas-
tic, Museum of Applied Art, Belgrade, 2002.
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Summary

The book begins with a survey of the historical events in Bel-
grade during the 16th and the 17th century that were significant
for the town developing from a military fortress to a Turkish
town, and continuous with the catalog of published native
and foreign ceramics material. Although the ceramics of the
16th and the 17th century are usually designated as „Turkish“,
the author suggests the term „town ceramics“ which in the
right way represents its disposition of recognizable ceramics,
mainly used in the urban center of the Ottoman empire.
The Typology of town ceramics of the 16th and the 17th cen-
tury includes 19 different forms, 11 of them are dishes and 8
are objects used in everyday life of Belgrade  inhabitants of
that time. Among the dishes, used for preparing, cooking and
baking food, storing groceries or serving food and drinks, the
most diversified are the bowls (34 types) and pots (33). The
jugs (26), lids (16), plates (7), pitchers (12), goblets (17), sal-
tshaker (1), earthenware pans (11), strainers (3) and jars (6)
are also represented. There are, besides the dishes, various ce-
ramics artifacts as pipes, inkwells, toys, cups, flutes. Objects
that were integral parts of interiors were, as well, numerous:
candlesticks, stoves, acoustics resonators. There also appear
objects for private use as night pots.

The characteristics of the ceramics from the mentioned peri-
od of continuous Turkish rule (1521 – 1688), that represents
a transitional phase of production between medieval and
modern times folk ceramics, are discussed in the next chap-
ter. Three groups are distinguished, two of them representing
direct inheritance from the Middle Ages, from the Serbian
provinces and central Europe, and the third is Osmanli cera-
mics, imbued with ceramics inheritance of China, Persia and
Byzantium. The Central European influences already presen-
ted through the Late Byzantine and Balkan (Serbia and Bul-
garia) production were incorporated to a great extent just af-
ter the Turkish conquest of south Hungary, while the cera-
mics from the Osmanli epoch arrived to the territory of Bel-
grade in the third decade of the 16th century.
In this way systematized ceramics material in the monograph
Belgrade Ceramics in the 16th – 17th Century could be a stimu-
lus for the continuation of studying and publishing abundant
unpublished ceramics material from the Osmanli epoch from
the other sites at the territory of Serbia.
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op{teg humaniteta. Vaspitan na tradiciji realisti~kog
pristupa, i u po~etku pod uticajem starih majstora i
svog mentora Tome Rosandi}a, uporno je negovao qudske
figure u najraznovrsnijim polo`ajima i u svim raspo-
lo`ivim materijalima. Razumqivo, vremenom je evolui-
rao: od po~etnog realisti~ko-naturalisti~kog koncepta
kretao se ka stilizaciji i sa`imawu formi u pravcu po-
etskog i lirskog realizma. O tome svedo~e wegovo insi-
stirawe na humanim i prefiwenim formama, suptilna
modelacija, nagla{eno psiholo{ko nijansirawe likova,
zaobqeni i meki oblici svih skulptura, fine taktilne
vrednosti i drugi kvaliteti po kojima je postao poznat
i cewen. U tom maniru radio je svoje velike statue, javne
spomenike, `enske aktove, tzv. parkovsku skulpturu, vi-
{e varijanti figura majki sa detetom, trodimenzional-
ne portrete i biste li~nosti iz umetnosti i kulture,
animalisti~ku plastiku i druge radove.

Osnovne vrednosti i postulate iz svog bavqewa
skulpturom Sandi} je preneo i koristio prilikom iz-
rade svojih medaqona, reqefa, plaketa, medaqa, portre-
ta, ukrasnih predmeta, dekorativnih tawira, }asa, vaza,
~inija, pepeqara, kutija za nakit... Minuciozno je ko-
vao, iskucavao, rezao i vajao niz predmeta izuzetno ma-
log formata, naj~e{}e od po nekoliko santimetara u ba-
karnim i srebrnim plo~a, urezuju}i ih u neko plemeni-
to drvo, kost, jelenske rogove, gips i druge materijale. I
u ovim predmetima ~est lik je figura `ene sa nekim
znakom-simbolom u ruci – cvetom, pticom, muzi~kim
instrumentom, ili predstava qudi uhva}enih u kolu; ne-
ki od omiqenih likova `ivotiwa – petla, ma~ke, rode,
kowa, pauna i sli~no. Kod izrade nakita: bro{eva, naru-

kvica, grivni, ogrlica, prstewa i drugog nije upotre-
bqavao uobi~ajena sredstva: drago kamewe, zlato, bisere
i sli~no. Sam autor je izjavio da `eli da wegov nakit
ima status umetni~kog dela i u tome je, po na{em mi-
{qewu, potpuno uspeo.

Sandi} je dokazao da upotrebna vrednost nekog
predmeta ne zna~i nu`no i ni`i umetni~ki kvalitet. To
su potvrdili i mnogi wegovi sledbenici – afirmisani
primeweni umetnici koji su radili keramiku, tapiseri-
ju, tekstil, dizajn itd. Tom ciqu, pored ostalog, posve}e-
na je i ova kwiga Muzeja primewene umetnosti, koja se od-
likuje odli~nim ilustracijama – reprodukcijama u kolo-
ru i crno-beloj boji, koju je znala~ki pripremio umet-
ni~ki urednik Miodrag Vartabedijan. Kwiga ima 92 str.
sa tri kra}a teksta – prikaza pomenute izlo`be nakita iz
1956. godine iz teku}e {tampe i esej velikog znalca i po-
{tovaoca Sandi}evog rada, dr Vere Jovanovi}, dugogodi-
{weg upravnika Spomen zbirke Pavla Beqanskog.

Zahvaqujemo autoru Savi Sandi}u na ukupnom
umetni~kom doprinosu, uz napomenu da on zaslu`uje bo-
qe i zna~ajnije vrednovawe umetni~ke kritike zbog go-
lemog doprinosa koji je preko sedam decenija davao srp-
skoj likovnoj umetnosti. Pohvale zaslu`uje i MPU kao
izdava~ ove lepe i korisne kwige. Posebnu po~ast bi
odali Sandi}evoj visokoj moralnosti, marqivosti, bla-
goj i poslovi~noj skromnosti i plemenitosti, koji se u
velikoj meri povoqno odra`avaju na karakter i rezulta-
te celokupnog wegovog stvarala{tva. Za neku drugu pri-
liku ostaje da se poka`e koliko je blagotvoran uticaj na
wega, i obratno, imala wegova bra~na i umetni~ka sa-
putnica, poznati vajar Mira Sandi}.
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znawa iz oblasti umetnosti, upisuje se 1935. na Te~aj
figuralnog crtawa kod Petra Dobrovi}a, da bi 1939.
bio primqen za studenta Umetni~ke akademije u Beogra-
du. Posle rata, 1948. nastavqa studije na Akademiji, gde
je diplomirao 1954. U me|uvremenu, zahvaquju}i ve} ste-
~enim znawima, prakti~nom i iscrpnom radu u ateqeu
kod Rosandi}a i wegovim poukama, on uveliko deluje kao
vajar: biva primqen u ULUS (1948) i u~estvuje na dvema
izlo`bama. Kao talentovani vajar primqen je konkur-
som 1949. u tek osnovanu Dr`avnu majstorsku radionicu
majstora-vajara Tome Rosandi}a. Rade}i u woj, izvodi i
dva javna spomenika: palim borcima u Vrdniku (1950) i
`rtvama fa{isti~kog terora u @abqu (1952).

Za kasniji vajarski rad i u skulpturi i u izradi
predmeta sitne plastike i primewene umetnosti veoma
su va`ne pouke i iskustvo koje je Sandi} stekao u~e}i u
kamenoreza~ko-klesarskoj radionici i ateqeu Tome Ro-
sandi}a. Tu je dolazio u dodir sa mnogim zna~ajnim umet-
nicima, arhitektama i iskusnim majstorima-klesarima,
od kojih je nau~io mnoge tehni~ko-zanatske ve{tine. Svi
oni su u~estvovali u ubrzanoj posleratnoj izgradwi beo-
gradskih palata i ku}a. U tom smislu naro~ito se pomi-
wu Spli}anin Pino Grasi i Sandi}ev stariji brat Pe-
tar. U tim radionicama su se izra|ivale skulpture i de-
korativni arhitektonsko-gra|evinski elementi za fa-
sade i enterijere i upotrebqavali najrazli~itiji mate-
rijali kao {to su mermer, kamen, beton, drvo, kovano
gvo`|e, bakar, gips itd. Sandi} je iskoristio vreme da
pronikne u tajne mogu}nosti tih materijala; u strukturu
i tehnologiju obrade i najraznovrsnije na~ine wihove
primene. To mu je u velikoj meri bilo od pomo}i u kasni-
jem umetni~kom radu na skulpturi, omogu}iv{i mu suve-
reno vladawe svim materijalima koje je koristio i po-
stizawe savr{enstva u spoqnoj, zavr{noj obradi. Od To-
me Rosandi}a i na kursu Petra Dobrovi}a, ra~unaju}i i
pouke sa Akademije od uglednih profesora, Sandi} je ve-
oma rano nau~io da prepoznaje umetnost i da se udubquje
u prirodu svakog materijala: drveta, gipsa, bronze, kame-
na, bakarnih i srebrnih plo~a i da iz wih izvla~i najpo-
voqnije formalne i estetske efekte. Mo`e se re}i da se
ve} tada „rodio“ vajar velikih mogu}nosti, ali i prvi
vajar – primeweni umetnik koji je tokom celog `ivota,
uporedo sa ogromnim vajarskim opusom, imao qubavi,
naklonosti i strpqewa da se bavi i izradom sitne pla-
stike i predmeta primewene umetnosti kao {to su: bez-
brojni medaqoni, reqefi, plakete, medaqe, portreti, de-
korativni i upotrebni predmeti i nakit.

U istoriji savremene primewene umetnosti osta-
}e zabele`ena prva izlo`ba umetni~ki oblikovanog
unikatnog nakita koju je, na op{te iznena|ewe javnosti
i umetni~kih krugova, priredio Sava Sandi}, marta
1956. godine u Galeriji grafi~kog kolektiva. Na poziv-

nici je pisalo da je to „izlo`ba sitne plastike u kosti,
kovanom bakru i srebru“. Pedesete godine su, ina~e, zna-
~ile i svojevrsnu renesansu primewene umetnosti. Tome
su doprinele prve generacije {kolovanih umetnika sa
Akademije za primewenu umetnost, zatim formirawe i
rad Muzeja primewene umetnosti (1950), Udru`ewe li-
kovnih i primewenih umetnika, i tada{wa op{ta o~e-
kivawa – na`alost nikad ostvarena – o velikoj ulozi
primewene umetnosti u urbanisti~ko-arhitektonskoj
izgradwi zemqe i velikih i zna~ajnih javnih objekata.
Pa ipak, Sandi}eva izlo`ba posve}ena samo jednom seg-
mentu – umetni~koj izradi nakita – izuzetno je dobro
do~ekana i lepo propra}ena u onda{wim medijima. Ne-
ki prikazi i odjeci zabele`eni su i u ovoj kwizi, a
predmeti sa izlo`be su skoro svi bili rasprodati. Tom
prilikom otvorena je i poznata rasprava o tzv. „~istoj
umetnosti“, koja je podrazumevala dominaciju slikar-
stva i skulpture kao vi{ih oblika kreacije i duhovno-
sti i „primewene umetnosti“ stvarane, navodno, za te-
ku}e upotrebne i komercijalne potrebe. Zbog ovog po-
sledweg, neki su smatrali da je ona od drugorazrednog
zna~aja. Ovu „dilemu“ je me|u prvima, i na najboqi na-
~in, razre{io Sava Sandi} pomenutom izlo`bom, kao i
celokupnim kasnijim stvarala{tvom iz ove oblasti –
sve do dana{weg dana. Wegov i na{ odgovor je da nema
razlike u tom izmi{qenom pitawu statusa jedne i druge
vrste umetnosi. Odgovor se nalazi, i to iskqu~ivo, u
primeni op{teva`e}ih umetni~kih principa i estet-
skih kriterijuma.

Muzej primewene umetnosti u Beogradu, i sam ba-
{tinik velikog broja Sandi}evih radova, otkupqenih i
poklowenih, osetio je potrebu da ovom posebnom kwi-
gom osvetli i zabele`i deo Sandi}eve aktivnosti po-
sve}ene radovima primewene umetnosti, koji su do sada
ostali u senci wegove osnovne vajarske preokupacije.
Zato ovom prilikom ne}e biti re~i o razvojnom putu
Save Sandi}a kao istaknutog skulptora, {to je mae-
stralno u~iweno u pomenutoj monografiji dr Vere Jova-
novi}. U ovom trenutku nas zanima da istaknemo neke ja-
sne i nedvosmislene stilske, formalne, idejne i duhov-
ne veze izme|u „~iste“ i „velike“ skulpture Save Sandi-
}a i wegovih predmeta iz {iroke porodice primewene
umetnosti o kojima je ovde re~; da potvrdimo jedinstvo
stvarala~kog postupka.

Sandi} nije imao dva ar{ina, dva kriterijuma:
vi{i za svoju skulpturu i ni`i za sitnu plastiku i dru-
ge predmete primewene umetnosti. On je uvek bio isti.
Rukovodila ga je uvek ista misao i ista ruka. Sa podjed-
nakom pa`wom i istim istan~anim ose}awem radio je
svoje „velike“ i „male“ skulptoralne radove.

Neka bude pomenuto da je wegov `ivotni i umet-
ni~ki ideal uvek bio i ostao ~ovek kao izvor i utoka sve-
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op{teg humaniteta. Vaspitan na tradiciji realisti~kog
pristupa, i u po~etku pod uticajem starih majstora i
svog mentora Tome Rosandi}a, uporno je negovao qudske
figure u najraznovrsnijim polo`ajima i u svim raspo-
lo`ivim materijalima. Razumqivo, vremenom je evolui-
rao: od po~etnog realisti~ko-naturalisti~kog koncepta
kretao se ka stilizaciji i sa`imawu formi u pravcu po-
etskog i lirskog realizma. O tome svedo~e wegovo insi-
stirawe na humanim i prefiwenim formama, suptilna
modelacija, nagla{eno psiholo{ko nijansirawe likova,
zaobqeni i meki oblici svih skulptura, fine taktilne
vrednosti i drugi kvaliteti po kojima je postao poznat
i cewen. U tom maniru radio je svoje velike statue, javne
spomenike, `enske aktove, tzv. parkovsku skulpturu, vi-
{e varijanti figura majki sa detetom, trodimenzional-
ne portrete i biste li~nosti iz umetnosti i kulture,
animalisti~ku plastiku i druge radove.

Osnovne vrednosti i postulate iz svog bavqewa
skulpturom Sandi} je preneo i koristio prilikom iz-
rade svojih medaqona, reqefa, plaketa, medaqa, portre-
ta, ukrasnih predmeta, dekorativnih tawira, }asa, vaza,
~inija, pepeqara, kutija za nakit... Minuciozno je ko-
vao, iskucavao, rezao i vajao niz predmeta izuzetno ma-
log formata, naj~e{}e od po nekoliko santimetara u ba-
karnim i srebrnim plo~a, urezuju}i ih u neko plemeni-
to drvo, kost, jelenske rogove, gips i druge materijale. I
u ovim predmetima ~est lik je figura `ene sa nekim
znakom-simbolom u ruci – cvetom, pticom, muzi~kim
instrumentom, ili predstava qudi uhva}enih u kolu; ne-
ki od omiqenih likova `ivotiwa – petla, ma~ke, rode,
kowa, pauna i sli~no. Kod izrade nakita: bro{eva, naru-

kvica, grivni, ogrlica, prstewa i drugog nije upotre-
bqavao uobi~ajena sredstva: drago kamewe, zlato, bisere
i sli~no. Sam autor je izjavio da `eli da wegov nakit
ima status umetni~kog dela i u tome je, po na{em mi-
{qewu, potpuno uspeo.

Sandi} je dokazao da upotrebna vrednost nekog
predmeta ne zna~i nu`no i ni`i umetni~ki kvalitet. To
su potvrdili i mnogi wegovi sledbenici – afirmisani
primeweni umetnici koji su radili keramiku, tapiseri-
ju, tekstil, dizajn itd. Tom ciqu, pored ostalog, posve}e-
na je i ova kwiga Muzeja primewene umetnosti, koja se od-
likuje odli~nim ilustracijama – reprodukcijama u kolo-
ru i crno-beloj boji, koju je znala~ki pripremio umet-
ni~ki urednik Miodrag Vartabedijan. Kwiga ima 92 str.
sa tri kra}a teksta – prikaza pomenute izlo`be nakita iz
1956. godine iz teku}e {tampe i esej velikog znalca i po-
{tovaoca Sandi}evog rada, dr Vere Jovanovi}, dugogodi-
{weg upravnika Spomen zbirke Pavla Beqanskog.

Zahvaqujemo autoru Savi Sandi}u na ukupnom
umetni~kom doprinosu, uz napomenu da on zaslu`uje bo-
qe i zna~ajnije vrednovawe umetni~ke kritike zbog go-
lemog doprinosa koji je preko sedam decenija davao srp-
skoj likovnoj umetnosti. Pohvale zaslu`uje i MPU kao
izdava~ ove lepe i korisne kwige. Posebnu po~ast bi
odali Sandi}evoj visokoj moralnosti, marqivosti, bla-
goj i poslovi~noj skromnosti i plemenitosti, koji se u
velikoj meri povoqno odra`avaju na karakter i rezulta-
te celokupnog wegovog stvarala{tva. Za neku drugu pri-
liku ostaje da se poka`e koliko je blagotvoran uticaj na
wega, i obratno, imala wegova bra~na i umetni~ka sa-
putnica, poznati vajar Mira Sandi}.
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znawa iz oblasti umetnosti, upisuje se 1935. na Te~aj
figuralnog crtawa kod Petra Dobrovi}a, da bi 1939.
bio primqen za studenta Umetni~ke akademije u Beogra-
du. Posle rata, 1948. nastavqa studije na Akademiji, gde
je diplomirao 1954. U me|uvremenu, zahvaquju}i ve} ste-
~enim znawima, prakti~nom i iscrpnom radu u ateqeu
kod Rosandi}a i wegovim poukama, on uveliko deluje kao
vajar: biva primqen u ULUS (1948) i u~estvuje na dvema
izlo`bama. Kao talentovani vajar primqen je konkur-
som 1949. u tek osnovanu Dr`avnu majstorsku radionicu
majstora-vajara Tome Rosandi}a. Rade}i u woj, izvodi i
dva javna spomenika: palim borcima u Vrdniku (1950) i
`rtvama fa{isti~kog terora u @abqu (1952).

Za kasniji vajarski rad i u skulpturi i u izradi
predmeta sitne plastike i primewene umetnosti veoma
su va`ne pouke i iskustvo koje je Sandi} stekao u~e}i u
kamenoreza~ko-klesarskoj radionici i ateqeu Tome Ro-
sandi}a. Tu je dolazio u dodir sa mnogim zna~ajnim umet-
nicima, arhitektama i iskusnim majstorima-klesarima,
od kojih je nau~io mnoge tehni~ko-zanatske ve{tine. Svi
oni su u~estvovali u ubrzanoj posleratnoj izgradwi beo-
gradskih palata i ku}a. U tom smislu naro~ito se pomi-
wu Spli}anin Pino Grasi i Sandi}ev stariji brat Pe-
tar. U tim radionicama su se izra|ivale skulpture i de-
korativni arhitektonsko-gra|evinski elementi za fa-
sade i enterijere i upotrebqavali najrazli~itiji mate-
rijali kao {to su mermer, kamen, beton, drvo, kovano
gvo`|e, bakar, gips itd. Sandi} je iskoristio vreme da
pronikne u tajne mogu}nosti tih materijala; u strukturu
i tehnologiju obrade i najraznovrsnije na~ine wihove
primene. To mu je u velikoj meri bilo od pomo}i u kasni-
jem umetni~kom radu na skulpturi, omogu}iv{i mu suve-
reno vladawe svim materijalima koje je koristio i po-
stizawe savr{enstva u spoqnoj, zavr{noj obradi. Od To-
me Rosandi}a i na kursu Petra Dobrovi}a, ra~unaju}i i
pouke sa Akademije od uglednih profesora, Sandi} je ve-
oma rano nau~io da prepoznaje umetnost i da se udubquje
u prirodu svakog materijala: drveta, gipsa, bronze, kame-
na, bakarnih i srebrnih plo~a i da iz wih izvla~i najpo-
voqnije formalne i estetske efekte. Mo`e se re}i da se
ve} tada „rodio“ vajar velikih mogu}nosti, ali i prvi
vajar – primeweni umetnik koji je tokom celog `ivota,
uporedo sa ogromnim vajarskim opusom, imao qubavi,
naklonosti i strpqewa da se bavi i izradom sitne pla-
stike i predmeta primewene umetnosti kao {to su: bez-
brojni medaqoni, reqefi, plakete, medaqe, portreti, de-
korativni i upotrebni predmeti i nakit.

U istoriji savremene primewene umetnosti osta-
}e zabele`ena prva izlo`ba umetni~ki oblikovanog
unikatnog nakita koju je, na op{te iznena|ewe javnosti
i umetni~kih krugova, priredio Sava Sandi}, marta
1956. godine u Galeriji grafi~kog kolektiva. Na poziv-

nici je pisalo da je to „izlo`ba sitne plastike u kosti,
kovanom bakru i srebru“. Pedesete godine su, ina~e, zna-
~ile i svojevrsnu renesansu primewene umetnosti. Tome
su doprinele prve generacije {kolovanih umetnika sa
Akademije za primewenu umetnost, zatim formirawe i
rad Muzeja primewene umetnosti (1950), Udru`ewe li-
kovnih i primewenih umetnika, i tada{wa op{ta o~e-
kivawa – na`alost nikad ostvarena – o velikoj ulozi
primewene umetnosti u urbanisti~ko-arhitektonskoj
izgradwi zemqe i velikih i zna~ajnih javnih objekata.
Pa ipak, Sandi}eva izlo`ba posve}ena samo jednom seg-
mentu – umetni~koj izradi nakita – izuzetno je dobro
do~ekana i lepo propra}ena u onda{wim medijima. Ne-
ki prikazi i odjeci zabele`eni su i u ovoj kwizi, a
predmeti sa izlo`be su skoro svi bili rasprodati. Tom
prilikom otvorena je i poznata rasprava o tzv. „~istoj
umetnosti“, koja je podrazumevala dominaciju slikar-
stva i skulpture kao vi{ih oblika kreacije i duhovno-
sti i „primewene umetnosti“ stvarane, navodno, za te-
ku}e upotrebne i komercijalne potrebe. Zbog ovog po-
sledweg, neki su smatrali da je ona od drugorazrednog
zna~aja. Ovu „dilemu“ je me|u prvima, i na najboqi na-
~in, razre{io Sava Sandi} pomenutom izlo`bom, kao i
celokupnim kasnijim stvarala{tvom iz ove oblasti –
sve do dana{weg dana. Wegov i na{ odgovor je da nema
razlike u tom izmi{qenom pitawu statusa jedne i druge
vrste umetnosi. Odgovor se nalazi, i to iskqu~ivo, u
primeni op{teva`e}ih umetni~kih principa i estet-
skih kriterijuma.

Muzej primewene umetnosti u Beogradu, i sam ba-
{tinik velikog broja Sandi}evih radova, otkupqenih i
poklowenih, osetio je potrebu da ovom posebnom kwi-
gom osvetli i zabele`i deo Sandi}eve aktivnosti po-
sve}ene radovima primewene umetnosti, koji su do sada
ostali u senci wegove osnovne vajarske preokupacije.
Zato ovom prilikom ne}e biti re~i o razvojnom putu
Save Sandi}a kao istaknutog skulptora, {to je mae-
stralno u~iweno u pomenutoj monografiji dr Vere Jova-
novi}. U ovom trenutku nas zanima da istaknemo neke ja-
sne i nedvosmislene stilske, formalne, idejne i duhov-
ne veze izme|u „~iste“ i „velike“ skulpture Save Sandi-
}a i wegovih predmeta iz {iroke porodice primewene
umetnosti o kojima je ovde re~; da potvrdimo jedinstvo
stvarala~kog postupka.

Sandi} nije imao dva ar{ina, dva kriterijuma:
vi{i za svoju skulpturu i ni`i za sitnu plastiku i dru-
ge predmete primewene umetnosti. On je uvek bio isti.
Rukovodila ga je uvek ista misao i ista ruka. Sa podjed-
nakom pa`wom i istim istan~anim ose}awem radio je
svoje „velike“ i „male“ skulptoralne radove.

Neka bude pomenuto da je wegov `ivotni i umet-
ni~ki ideal uvek bio i ostao ~ovek kao izvor i utoka sve-
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Sava Sandic (1915) is a member of the large and talented ge-
neration of modern educated Serbian sculptors which appe-
ared on the art stage of Belgrade, Serbia and former Yugosla-
via after the Second World War. At the beginning he was un-
der the influence of the older outstanding artists that cheri-
shed the traditional, realistic and naturalistic concept of the
sculptural expression. Later he progressively evolved towards
the subtile stylization and the reduction of forms of his ma-
inly human figures and moved to poetic and lyrical realism.
In that manner he created his large and small statues, public
monuments, sculptures of the nude women, so called park
statues, numerous portaits of well known people, animalistic
plastic... He exhibited a lot and for a long time he has been fa-
mous, aworded and recognized first of all as a sculptor of the
humanistic orientation with pronounced psihological shaded
figures and rafined modeling and treatment of the form.
The Museum of Applied Art in Belgrade, publishing the mo-
nography with the title „Small Decorative and Applied Pla-

stic“ (2002), wanted to affirm and present Sava Sandic to the
public as a special master of the series of objects from the fi-
eld of applied arts and it succeded in that task. Untill then
those artistic works remained, to a certain degree, in the sha-
dow of his highly respected sculptural activities. From the
monography it can be concluded, in addition to everything
else, that Sandic in his creativity did not have two criterions –
„higher“ for the sculpture and „lower“ for the small plastic
and various object of applied art. The rich experience in
sculptoral work and exceptional knowledge and control over
the different materials (stone, wood, marble, bone, plaster,
copper, silver...) were useful during manufacture of the co-
untless lockets, reliefs, medallions, medals, portrets, orna-
mental objects, decorative plates, bowls, vases, ashtrays, uni-
que jawelries...He was occupied with this activity continu-
ously – from the beginning of his career to nowdays.
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1987

1. Izlo`ba radova sa konkursa za zgradu Beobanke na
Slaviji
Muzej primewene umetnosti i Dru{tvo arhitekata
Beograda
Od 8. 1. do 11. 1. 1987.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

2. Izlo`ba radova sa konkursa za poslovnu zgradu u
blokovima 10 i 11 na Slaviji
Muzej primewene umetnosti i Dru{tvo arhitekata
Beograda
Od 22. 1. do 25. 1. 1987.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

3. Izlo`ba radova sa konkursa za rekonstrukciju
zgrade „Tri lista duvana“
Muzej primewene umetnosti i Dru{tvo arhitekata
Beograda
Od 12. 2. do 15. 2. 1987.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

4. Urbana arhitektura Milo{a Bon~e
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 12. 2. do 22. 2. 1987.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

5. Tradicija i savremenost Japana na po{tanskim
markama
Ambasada Japana i Muzej primewene umetnosti
Od 16. 2. do 25. 2. 1987.
Kustos izlo`be – Jelica \uri}

6. XIII salon arhitekture
Muzej primewene umetnosti  i ~lanovi Zajednice
Salona arhitekture
Od 28. 2 do 28. 3. 1987.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

7. Stari drvorezi u Srbiji i Makedoniji (izlo`ba je
odr`ana u Skopqu)
Muzej primewene umetnosti i Muzej Makedonije u
Skopqu
11. 3. 1987.
Kustos izlo`be – Zagorka Janc

8. Neistra`eni predeli – fotografije Imo|en
Kaningam 1906 - 1976
Ambasada SAD i Muzej primewene umetnosti
Od 9. 4. do 26. 4. 1987.
Kustos izlo`be – Milanka Todi}

9. Milo{ Bon~a – retrospektivna izlo`ba
arhitekture (izlo`ba je odr`ana u Zagrebu)
Muzej primewene umetnosti i Dru{tvo arhitekata
iz Zagreba
Od 12. 4. do 30. 4. 1987.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

10. Izlo`ba radova sa konkursa za re{ewe fasade
izme|u zgrada Protokola i Atine u Beogradu
Muzej primewene umetnosti, Dru{tvo arhitekata
Beograda i Energoprojekt
Od 21. 4. do 23. 4. 1987.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

11. Anti~ka Budva – likovni umetnici Budve,
savremeni ekspresionisti
Kulturni centar Budve i Muzej primewene
umetnosti
Od 21. 4. do 27. 4. 1987.
Kustos izlo`be – Du{an Milovanovi}

12. Odabrani radovi sa XIII salona arhitekture
(izlo`ba je odr`ana u Ni{u)
Muzej primewene umetnosti  i Dru{tvo arhitekata
Beograda
Od 22. 4. do 30. 4 1987.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}
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30. Milo{ Bon~a – retrospektivna izlo`ba arhitek-
ture (izlo`ba je odr`ana u Mariboru)
Muzej primewene umetnosti i Dru{tvo arhitekata
iz Maribora
22. 12. 1987.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

31. Vuk i obnova srpskog rudarstva
Muzej rudarstva (Sewski rudnici), Muzej rudarstva
i metalurgije (Bor) i Muzej primewene umetnosti
Od 6. 11. 1987. do 17. 1. 1988.
Kustos izlo`be – Du{an Milovanovi}

1988

1. Du{an Jankovi} (1894-1950)
Muzej primewene umetnosti
Od 6. 11. 1987. do 31. 1. 1988.
Autori – Vladimir i Vojislava Rozi}

2. Oglasi u staroj srpskoj {tampi 1834-1915
(izlo`ba je odr`ana u Biblioteci grada)
Muzej primewene umetnosti i Biblioteka grada
Beograda
Od 12. 1. do 5. 3. 1988.
Kustos izlo`be – Milanka Todi}

3. Kerami~ki radovi iz zbirke de~jih radova (izlo`ba
je odr`ana u Domu pionira)
Muzej primewene umetnosti i Dom pionira
Beograda
Od 26. 1. do 30. 1. 1988.
Autor – Angelina Folgi}-Korjak 

4. Hram Svetog Save na Vra~aru – projektovawe i
gra|ewe
KMG „Trudbenik“, projekt. org. „Dragi{a
Bra{ovan“, „Studio“ i Muzej primewene umetnosti
Od 6. 2. do 24. 2. 1988.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

5. Za{titni znak
Muzej primewene umetnosti i Francuski kulturni
centar
Od 26. 2. do 3. 3. 1988.
Kustos izlo`be – Svetlana Isakovi}

6. XIV salon arhitekture
Muzej primewene umetnosti i ~lanovi Zajednice
salona arhitekture
Od 28. 2. do 28. 3. 1988.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

7. Nade`da Risti}-Vlajkovi} – dekorativna tkanina
(izlo`ba je odr`ana u Pri{tini)
Muzej primewene umetnosti i Umetni~ka galerija u
Pri{tini
Od 3. 3. do 21. 3. 1988.
Kustos izlo`be – Mirjana Teofanovi}

8. Umetni~ki plakat (izlo`ba je odr`ana u galeriji
„Stara kapetanija“ u Zemunu)
Muzej primewene umetnosti i galerija „Stara
kapetanija“ u Zemunu
Od 5. 3. do 26. 3. 1988.
Kustos izlo`be – Svetlana Isakovi}

9. Projekti var{avskih arhitekata
Dru{tvo arhitekata Var{ave i Muzej primewene
umetnosti
Od 8. 3. do 28. 3. 1988.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

10. Iz sveta ma{te Zlate Bili} (izlo`ba je odr`ana u
Narodnom muzeju u Smederevu)
Muzej primewene umetnosti  i Narodni muzej u
Smederevu
Od 5. 4. do 25. 4. 1988.
Kustos izlo`be – Svetlana Isakovi}

11. Ilustracije pesama Jovana Jovanovi}a Zmaja
(izlo`ba je odr`ana u Biblioteci grada Beograda)
Muzej primewene umetnosti  i Biblioteka grada
Beograda
Od 6. 4. do 10. 6. 1988.
Autor – Ivanka Zori}

12. Dragana Atanasovi}-Stojanovi} – izlo`ba
primewene grafike 
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 12. 4. do 24. 4. 1988.
Kustos izlo`be – Svetlana Isakovi}

13. Savremena japanska keramika
Japanska fondacija i Muzej primewene umetnosti
Od 14. 4. do 8. 5. 1988.
Kustos izlo`be – Svetlana Isakovi}

13. Vladimir @edrinski – scenografija i kostimo-
grafija 1924-1974
Muzej pozori{ne umetnosti i Muzej primewene
umetnosti
Od 14. 4. do 3. 5. 1987.

14. Izlo`ba radova sa konkursa za ure|ewe platoa
ispred crkve Svetog Marka i rekonstrukciju
popovske ku}e
Muzej primewene umetnosti i Dru{tvo arhitekata
Beograda
Od 3. 5. do 10. 5. 1987.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

15. Dragan Pe{i} – fotografije
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 5. 5. do 24. 5 1987.
Kustos izlo`be – Svetlana Isakovi}

16. Iz sveta ma{te Zlate Bili}
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 6. 5. do 24. 5. 1987.
Kustos izlo`be – Svetlana Isakovi}

17. Siniska
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 7. 5. do 24. 5 1987.
Kustos izlo`be – Ivanka Zori}

18. Odabrani radovi sa XIII salona arhitekture
(izlo`ba je odr`ana u Vrawu)
Muzej primewene umetnosti  i Dru{tvo arhitekata
iz Vrawa
Od 8. 5. do 18. 5. 1987.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

19. Milo{ Bon~a – retrospektivna izlo`ba arhitek-
ture (izlo`ba je odr`ana u Sarajevu)
Muzej primewene umetnosti i Muzej XIV zimskih
olimpijskih igara u Sarajevu
Od 18. 5. do 28. 5. 1987.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

20. Odabrani radovi sa XIII salona arhitekture
(izlo`ba je odr`ana u Skopqu)
Muzej primewene umetnosti i Dru{tvo arhitekata
iz Skopqa
Od 20. 5. do 10. 6. 1987.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

21. Kwige i umetnost DNR Koreje
Ambasada DNR Koreje i Muzej primewene umetnosti
Od 27. 5. do 1. 6. 1987.
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak 

22. Pirotski }ilimi – zbirka Muzeja primewene umet-
nosti
Muzej primewene umetnosti
Od 10. 6. do 15. 8. 1987.
Autor – Dobrila Stojanovi}

23. Zlatno pero Beograda 87
ULUPUDS i Muzej primewene umetnosti
Od 20. 8. do 6. 11. 1987.
Koordinator – Svetlana Isakovi}

24. Nade`da Risti}-Vlajkovi} – dekorativna tkanina
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 11. 9. do 27. 9. 1987.
Kustos izlo`be – Mirjana Teofanovi}

25. Arhitektonska fotografija i razvoj gradova 1850 -
1914
Kulturno informativni centar SR Nema~ke i
Muzej primewene umetnosti
Od 15. 9. do 1. 10. 1987.
Kustos izlo`be – Milanka Todi}

26. Zora Nikezi} – retrospektivna izlo`ba emajla
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 30. 9. do 25. 10. 1987.
Kustos izlo`be – Mirjana Teofanovi}

27. XXIV de~ji oktobarski salon primewene umetnosti
Muzej primewene umetnosti, osnovne {kole i de~ji
vrti}i
Od 6. 10. do 3 11. 1987.
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak 

28. Na{a Vukova azbuka
Savez pionira Beograda i Muzej primewene umet-
nosti
Od 16. 10. do 01. 11. 1987.
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak 

29. Odabrani radovi sa XIII salona arhitekture
(izlo`ba je odr`ana u Sarajevu)
Muzej primewene umetnosti i Muzej XIV zimskih
olimpijskih igara u Sarajevu
Od 17. 11. do 10. 12. 1987.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}
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(izlo`ba je odr`ana u Sarajevu)
Muzej primewene umetnosti i Muzej XIV zimskih
olimpijskih igara u Sarajevu
Od 17. 11. do 10. 12. 1987.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}
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31. Odabrani radovi sa XIV salona arhitekture
(izlo`ba je odr`ana u Sarajevu)
Muzej primewene umetnosti i Muzej XIV zimskih
olimpijskih igara u Sarajevu
Oktobar - novembar 1988.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

1989

1. Legat Arse i Vojke Milatovi}
Muzej primewene umetnosti
Od 06. 11. 1988. do 20. 01. 1989.
Timski rad kustosa

2. „IBA“ – kriti~ka rekonstrukcija grada
Kulturno informativni centar SR Nema~ke i
Muzej primewene umetnosti
Od 25. 1. do 8. 2. 1989.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

3. Gordana Kitak – magistarska izlo`ba keramike
Od 7. 2. do 19. 2. 1989.

4. Savremena japanska arhitektura
Ambasada Japana i Muzej primewene umetnosti
Od 7. 2. do 20. 2. 1989.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

5. XV salon arhitekture
Muzej primewene umetnosti  i Zajednica Salona
arhitekture
Od 28. 2. do 28. 3. 1989.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

6. Odabrani radovi sa XV salona arhitekture
(izlo`ba je odr`ana u Ni{u)
Muzej primewene umetnosti i Gradska galerija u
ni{koj tvr|avi 
Od 10. 4. do 20. 4. 1989.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

7. Milo{ Babi} (1904-1968) – slike i plakat
(izlo`ba je odr`ana u Subotici i Vaqevu)
Muzej primewene umetnosti, Narodni muzej u
Vaqevu i Gradski muzej u Subotici
Kustos izlo`be – Svetlana Isakovi}

8. Predrag \uki} Dra`a – arhitektura
Muzej primewene umetnosti, Dru{tvo arhitekata
Beograda i Savez arhitekata Srbije
Od 14. 4. do 30. 4 1989.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

9. Mimar Sinan (1490-1588)
Ambasada Republike Turske i Muzej primewene
umetnosti
Od 19. 4. do 2. 5. 1989.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

10. Odabrani radovi sa XV salona arhitekture
(izlo`ba je odr`ana u Vrwa~koj Bawi)
Muzej primewene umetnosti i Zamak kulture u
Vrwa~koj Bawi
Od 21. 4. do 26. 4. 1989.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

11. Odabrani radovi sa XV salona arhitekture
(izlo`ba je odr`ana u Mostaru)
Muzej primewene umetnosti i Galerija Doma omla-
dine u Mostaru
Od 27. 4. do 10. 5. 1989.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

12. VII trijenale jugoslovenske keramike
Muzej primewene umetnosti i Likovni susret u
Subotici
Od 11. 5. do 25. 9. 1989.
Kustos izlo`be – Svetlana Isakovi}

13. Zlatno pero Beograda 89
ULUPUDS i Muzej primewene umetnosti
Od 6. 9. do 24. 9. 1989.
Kustos izlo`be – Svetlana Isakovi}

14. Qerka Wer` – retrospektivna izlo`ba keramike
(1964-1989)
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 26. 9. do 8. 10. 1989.
Kustos izlo`be – Svetlana Isakovi}

15. Qiqana @egarac-Deqa – grafika u odevawu
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 28. 9. do 15. 10. 1989.
Kustos izlo`be – Vojislava Rozi}

16. XXVI de~ji oktobarski salon primewene umetnosti
Muzej primewene umetnosti
Od 12. 10. do 29. 10. 1989.
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak

14. [u}ri Nimani – ilustracije
Umetni~ka galerija Pri{tina i Muzej primewene
umetnosti
Od 26. 4. do 15. 5. 1988.
Kustos izlo`be – Svetlana Isakovi}

15. Iz sveta ma{te Zlate Bili} (izlo`ba je odr`ana u
Narodnom muzeju u Po`arevcu)
Muzej primewene umetnosti  i Narodni muzej u
Po`arevcu
Od 9. 5. do 2. 6. 1988.
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak

16. Du{an Jankovi} (1894-1950) (izlo`ba je odr`ana u
Novom Sadu)
Muzej primewene umetnosti  i Galerija savremene
likovne umetnosti u Novom Sadu
Od 10. 5. do 10. 6. 1988.
Autori – Vlada i Vojislava Rozi}

17. Dragoslava Puni{i} – Dizajn name{taja i opreme
za enterijer
Salon Muzeja primewene umetnosti  
Od 17. 5. do 5. 6. 1988.
Kustos izlo`be – Mirjana Teofanovi}

18. [vedski tekstil
[vedski institut i Muzej primewene umetnosti  
Od 19. 5. do 12. 6 1988.
Kustos izlo`be – Mirjana Teofanovi}

19. Lampe XIX veka
Narodni muzej u Pan~evu i Muzej primewene
umetnosti
Od 22. 6. do 31. 8. 1988.
Kustos izlo`be – Mirjana Jevri}-Lazarevi}

20. Bernard Hoengaser – fotografije 
Ambasada Austrije i Muzej primewene umetnosti
Od 23. 6. do 17. 7. 1988.
Kustos izlo`be – Milanka Todi}

21. Savremena tapiserija i staklo
(Izlo`ba je odr`ana u Hanoveru)
Muzej primewene umetnosti
Kustosi izlo`be – Mirjana Teofanovi} i
Svetlana Isakovi}

22. Dobitnik Velike nagrade arhitekture
Dru{tvo arhitekata i Muzej primewene umetnosti
Od. 28. 6. do 21. 8. 1988.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

23. „35. NAMES AND JOBA“ KONGRES SPYD YU
(izlo`ba je odr`ana u galeriji Singidunum)
Muzej primewene umetnosti i galerija Singidunum
u Beogradu
Avgust 1988.
Kustos izlo`be – Svetlana Isakovi}

24. Zlatno pero Beograda 88
ULUPUDS i Muzej primewene umetnosti
Od 6. 9. do 25. 9. 1988.
Kustos izlo`be – Svetlana Isakovi}

25. Savremena primewena umetnost (izlo`ba je
odr`ana u Minhenu)
Muzej primewene umetnosti u okviru Dana kulture
SR Srbije u Minhenu
Od 23. 9. do 2. 10. 1988.
Kustos izlo`be – Bojana Radojkovi}

26. Svetlana Pavlovi}-Xindo – izlo`ba ilustracija
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 29. 9. do 16. 10. 1988.
Kustos izlo`be – Svetlana Isakovi}

27. Odabrani radovi sa XIV salona arhitekture
(izlo`ba je odr`ana u Ni{u)
Muzej primewene umetnosti  i Dru{tvo arhitekata
Ni{a
Oktobar 1988.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

28. XXV de~ji oktobarski salon primewene umetnosti
i zbirka de~jih radova nagra|enih na Salonu
Muzej primewene umetnosti
Od 15. 10. do 30. 10. 1988.
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak

29. Informativno dokumentarna izlo`ba o radu
Muzeja primewene umetnosti (izlo`ba je odr`ana u
Sarajevu)
Muzej primewene umetnosti i Muzej XIV zimskih
olimpijskih igara u Sarajevu
20. 10. 1988.
Kustos izlo`be – Vojislava Rozi}

30. Pirotski }ilimi (izlo`ba je odr`ana u Skopqu)
Muzej primewene umetnosti i Muzejot na
Makedonija
28. 10. 1988.
Autor – Dobrila Stojanovi}
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31. Odabrani radovi sa XIV salona arhitekture
(izlo`ba je odr`ana u Sarajevu)
Muzej primewene umetnosti i Muzej XIV zimskih
olimpijskih igara u Sarajevu
Oktobar - novembar 1988.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

1989

1. Legat Arse i Vojke Milatovi}
Muzej primewene umetnosti
Od 06. 11. 1988. do 20. 01. 1989.
Timski rad kustosa

2. „IBA“ – kriti~ka rekonstrukcija grada
Kulturno informativni centar SR Nema~ke i
Muzej primewene umetnosti
Od 25. 1. do 8. 2. 1989.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

3. Gordana Kitak – magistarska izlo`ba keramike
Od 7. 2. do 19. 2. 1989.

4. Savremena japanska arhitektura
Ambasada Japana i Muzej primewene umetnosti
Od 7. 2. do 20. 2. 1989.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

5. XV salon arhitekture
Muzej primewene umetnosti  i Zajednica Salona
arhitekture
Od 28. 2. do 28. 3. 1989.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

6. Odabrani radovi sa XV salona arhitekture
(izlo`ba je odr`ana u Ni{u)
Muzej primewene umetnosti i Gradska galerija u
ni{koj tvr|avi 
Od 10. 4. do 20. 4. 1989.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

7. Milo{ Babi} (1904-1968) – slike i plakat
(izlo`ba je odr`ana u Subotici i Vaqevu)
Muzej primewene umetnosti, Narodni muzej u
Vaqevu i Gradski muzej u Subotici
Kustos izlo`be – Svetlana Isakovi}

8. Predrag \uki} Dra`a – arhitektura
Muzej primewene umetnosti, Dru{tvo arhitekata
Beograda i Savez arhitekata Srbije
Od 14. 4. do 30. 4 1989.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

9. Mimar Sinan (1490-1588)
Ambasada Republike Turske i Muzej primewene
umetnosti
Od 19. 4. do 2. 5. 1989.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

10. Odabrani radovi sa XV salona arhitekture
(izlo`ba je odr`ana u Vrwa~koj Bawi)
Muzej primewene umetnosti i Zamak kulture u
Vrwa~koj Bawi
Od 21. 4. do 26. 4. 1989.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

11. Odabrani radovi sa XV salona arhitekture
(izlo`ba je odr`ana u Mostaru)
Muzej primewene umetnosti i Galerija Doma omla-
dine u Mostaru
Od 27. 4. do 10. 5. 1989.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

12. VII trijenale jugoslovenske keramike
Muzej primewene umetnosti i Likovni susret u
Subotici
Od 11. 5. do 25. 9. 1989.
Kustos izlo`be – Svetlana Isakovi}

13. Zlatno pero Beograda 89
ULUPUDS i Muzej primewene umetnosti
Od 6. 9. do 24. 9. 1989.
Kustos izlo`be – Svetlana Isakovi}

14. Qerka Wer` – retrospektivna izlo`ba keramike
(1964-1989)
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 26. 9. do 8. 10. 1989.
Kustos izlo`be – Svetlana Isakovi}

15. Qiqana @egarac-Deqa – grafika u odevawu
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 28. 9. do 15. 10. 1989.
Kustos izlo`be – Vojislava Rozi}

16. XXVI de~ji oktobarski salon primewene umetnosti
Muzej primewene umetnosti
Od 12. 10. do 29. 10. 1989.
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak

14. [u}ri Nimani – ilustracije
Umetni~ka galerija Pri{tina i Muzej primewene
umetnosti
Od 26. 4. do 15. 5. 1988.
Kustos izlo`be – Svetlana Isakovi}

15. Iz sveta ma{te Zlate Bili} (izlo`ba je odr`ana u
Narodnom muzeju u Po`arevcu)
Muzej primewene umetnosti  i Narodni muzej u
Po`arevcu
Od 9. 5. do 2. 6. 1988.
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak

16. Du{an Jankovi} (1894-1950) (izlo`ba je odr`ana u
Novom Sadu)
Muzej primewene umetnosti  i Galerija savremene
likovne umetnosti u Novom Sadu
Od 10. 5. do 10. 6. 1988.
Autori – Vlada i Vojislava Rozi}

17. Dragoslava Puni{i} – Dizajn name{taja i opreme
za enterijer
Salon Muzeja primewene umetnosti  
Od 17. 5. do 5. 6. 1988.
Kustos izlo`be – Mirjana Teofanovi}

18. [vedski tekstil
[vedski institut i Muzej primewene umetnosti  
Od 19. 5. do 12. 6 1988.
Kustos izlo`be – Mirjana Teofanovi}

19. Lampe XIX veka
Narodni muzej u Pan~evu i Muzej primewene
umetnosti
Od 22. 6. do 31. 8. 1988.
Kustos izlo`be – Mirjana Jevri}-Lazarevi}

20. Bernard Hoengaser – fotografije 
Ambasada Austrije i Muzej primewene umetnosti
Od 23. 6. do 17. 7. 1988.
Kustos izlo`be – Milanka Todi}

21. Savremena tapiserija i staklo
(Izlo`ba je odr`ana u Hanoveru)
Muzej primewene umetnosti
Kustosi izlo`be – Mirjana Teofanovi} i
Svetlana Isakovi}

22. Dobitnik Velike nagrade arhitekture
Dru{tvo arhitekata i Muzej primewene umetnosti
Od. 28. 6. do 21. 8. 1988.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

23. „35. NAMES AND JOBA“ KONGRES SPYD YU
(izlo`ba je odr`ana u galeriji Singidunum)
Muzej primewene umetnosti i galerija Singidunum
u Beogradu
Avgust 1988.
Kustos izlo`be – Svetlana Isakovi}

24. Zlatno pero Beograda 88
ULUPUDS i Muzej primewene umetnosti
Od 6. 9. do 25. 9. 1988.
Kustos izlo`be – Svetlana Isakovi}

25. Savremena primewena umetnost (izlo`ba je
odr`ana u Minhenu)
Muzej primewene umetnosti u okviru Dana kulture
SR Srbije u Minhenu
Od 23. 9. do 2. 10. 1988.
Kustos izlo`be – Bojana Radojkovi}

26. Svetlana Pavlovi}-Xindo – izlo`ba ilustracija
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 29. 9. do 16. 10. 1988.
Kustos izlo`be – Svetlana Isakovi}

27. Odabrani radovi sa XIV salona arhitekture
(izlo`ba je odr`ana u Ni{u)
Muzej primewene umetnosti  i Dru{tvo arhitekata
Ni{a
Oktobar 1988.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

28. XXV de~ji oktobarski salon primewene umetnosti
i zbirka de~jih radova nagra|enih na Salonu
Muzej primewene umetnosti
Od 15. 10. do 30. 10. 1988.
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak

29. Informativno dokumentarna izlo`ba o radu
Muzeja primewene umetnosti (izlo`ba je odr`ana u
Sarajevu)
Muzej primewene umetnosti i Muzej XIV zimskih
olimpijskih igara u Sarajevu
20. 10. 1988.
Kustos izlo`be – Vojislava Rozi}

30. Pirotski }ilimi (izlo`ba je odr`ana u Skopqu)
Muzej primewene umetnosti i Muzejot na
Makedonija
28. 10. 1988.
Autor – Dobrila Stojanovi}
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1991

1. Srebrnina u Srbiji XIX veka
Muzej primewene umetnosti
Od 6. 11. 1990. do 17. 2. 1991.
Autor izlo`be – Ivanka Zori}

2. Nikola Vu~o – fotografije
Muzej primewene umetnosti  i Muzej moderne umet-
nosti u Be~u
Od 7. 11. 1990. do 7. 1. 1991.
Autor izlo`be – Milanka Todi}

3. „Vo|a“ – karikature Milenka Mihajlovi}a
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 18. 1. do 3. 2. 1991.
Kustos izlo`be – Du{an Milovanovi}

4. Nikola Vu~o – fotografije
Muzej primewene umetnosti
Od 22. 1. do 23. 3. 1991.
Autor izlo`be – Milanka Todi}

5. Radovi sa konkursa za naseqe Lisi~ji Potok
Muzej primewene umetnosti
Od 12. 2. do 17. 2. 1991.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

6. „Ni{ – pe{a~ka zona“ – radovi sa konkursa
Muzej primewene umetnosti i Savez arhitekata
Srbije
Od 26. 2. do 17. 3. 1991.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

7. „Vje~ni povratak u Itaku“ – Tawa Dimitrijevi}-
Ro{ i Stjepan Ro{
Autori i Muzej primewene umetnosti
Od 1. 3. do 17. 3 1991.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

8. Tarot karte – Zoran Nasti} i Pe|a Gavrovi}
Muzej primewene umetnosti  i autori
Od 20. 3. do 24. 3. 1991.

9. „Amerika“ – fotografije Milana Aleksi}a
Muzej primewene umetnosti  i autor
Od 28. 3. do 7. 4. 1991.
Kustos izlo`be – Milanka Todi}

10. „Bog i ^ovek“ – Du{an Bilbija
Muzej primewene umetnosti  i Muzej Srpske
pravoslavne crkve
Od 2. 4. do 21. 4. 1991.
Kustos izlo`be – Du{an Milovanovi}

11. „60 godina stvarala{tva“ – Miomir Deni}
Muzej primewene umetnosti, ULUPUDS, FDU
Od 25. 4. do 12. 5. 1991.
Kustos izlo`be – Mirjana Teofanovi}

12. Radovi sa konkursa za poslovni objekat u
Makedonskoj ulici
Muzej primewene umetnosti  i Dru{tvo arhitekata
Beograda
Od 14. 5. do 19. 5. 1991.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

13. Du{anka Botuwac – tapiserije
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 14. 5. do 26. 5 1991.
Kustos izlo`be – Mirjana Teofanovi}

14. Neboj{a Krsti}  – dizajn enterijera
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 16. 5. do 28. 5. 1991.
Kustosi izlo`be – Mirjana Teofanovi} i Gordana
\or|evi}

15. Darko Novakovi} – izlo`ba }irili~nih slova 
Muzej primewene umetnosti i ~asopis Pismo
Od 24. 5. do 9. 6. 1991.

16. Savremeni ameri~ki kiltovi
Ambasada SAD i Muzej primewene umetnosti 
Od 30. 5. do 16. 6. 1991.
Kustos izlo`be – Gordana \or|evi}

17. XVII salon arhitekture
Muzej primewene umetnosti
Od 28. 6. do 2. 8. 1991.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

18. Konkurs za poslovnu zgradu i terazijsku terasu
Muzej primewene umetnosti  i Dru{tvo arhitekata
Beograda
Od 3. 8. do 1. 9. 1991.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

19. Dizajn uprkos svemu
FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 9. 9. do 15. 9. 1991.

17. Staklo Emilije Marodi}
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 17. 10. do 29. 10. 1989.
Kustos izlo`be – Mirjana Teofanovi}

18. TV lica – Qubinko Ko`ul, izlo`ba fotografija
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 7. 11. do 19. 11. 1989.
Kustos izlo`be – Milanka Todi}

19. „Ve~ni zbor“ – \or|e Bukilica, izlo`ba
fotografija 
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 21. 11. do 3. 12. 1989.
Kustos izlo`be – Milanka Todi}

1990 

1. Kragujevac na starim fotografijama (1859-1918)
Narodni muzej u Kragujevcu i Muzej primewene
umetnosti
Od 12. 12. 1989. do 4. 1. 1990.
Kustos izlo`be – Milanka Todi}

2. Fotografija u Srbiji u XIX veku
Muzej primewene umetnosti 
Od 6. 11. 1989. do 27. 1. 1990.
Autor – Milanka Todi}

3. Fotopolis – snaga i svetlost
Autori i Muzej primewene umetnosti
Od 29. 1. do 11. 2. 1990.
Kustos izlo`be – Milanka Todi}

4. Adolf Apija (1862 - 1928)
Pro Helvecia, Novi Sad i Muzej primewene
umetnosti
Od 31. 1. do 18. 2. 1990.
Kustos izlo`be – Milanka Todi}

5. Herbert List – fotografija (1930-1970)
Kulturno informativni centar SR Nema~ke i
Muzej primewene umetnosti
Od 6. 3. do 25. 3. 1990.
Kustos izlo`be – Evgenije Bui}

6. Neboj{a Stojkovi}
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 3. 4. do 9. 4. 1990.

7. Eduard ^ehovin – grafi~ki dizajn
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 4. 4. do 22. 4. 1990.
Kustos izlo`be – Mirjana Teofanovi}

8. Mi{a Ignis – retrospektivna izlo`ba unikatnog
stakla
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 12. 4. do 22. 4. 1990.
Kustos izlo`be – Sowa Vule{evi}

9. XVI salon arhitekture
Muzej primewene umetnosti
Od 10. 5. do 31. 5. 1990.
Autor i kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

10. Qubi{a Petrovi} – umetni~ka keramika
Autor, Novi Sad i Muzej primewene umetnosti
Od 15. 6. do 17. 7. 1990.

11. Nikola Vu~o – fotografije
Muzej primewene umetnosti  i Muzej „Reaty“ u Arlu
– Francuska
Od 5. 7. do 10. 7. 1990.
Autor – Milanka Todi}

12. Zlatno pero Beograda – prvi me|unarodni bijenale
ilustracije 1990
ULUPUDS i Muzej primewene umetnosti
Od 6. 9. do 24. 9. 1990.

13. Miodrag Taba~ki – scenografija i kostimografija
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 27. 9. do 14. 10. 1990.
Kustos izlo`be – Mirjana Teofanovi}

14. @arko Vu~kovi} i Slobodan Marinkovi} – magis-
tarske izlo`be dekorativnog slikarstva
FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 9. 10. do 16. 10. 1990.

15. „Reminescencije na pirotski }ilim“ – Gordana
]iri}-Krsti}, savremeni kostim, trikota`a
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 17. 10. do 29. 10. 1990.
Kustos izlo`be – Mirjana Teofanovi}

16. XXVII de~ji oktobarski salon primewene umetnosti
Muzej primewene umetnosti
Od 18. 10. do 25. 11. 1990.
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak
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1991

1. Srebrnina u Srbiji XIX veka
Muzej primewene umetnosti
Od 6. 11. 1990. do 17. 2. 1991.
Autor izlo`be – Ivanka Zori}

2. Nikola Vu~o – fotografije
Muzej primewene umetnosti  i Muzej moderne umet-
nosti u Be~u
Od 7. 11. 1990. do 7. 1. 1991.
Autor izlo`be – Milanka Todi}

3. „Vo|a“ – karikature Milenka Mihajlovi}a
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 18. 1. do 3. 2. 1991.
Kustos izlo`be – Du{an Milovanovi}

4. Nikola Vu~o – fotografije
Muzej primewene umetnosti
Od 22. 1. do 23. 3. 1991.
Autor izlo`be – Milanka Todi}

5. Radovi sa konkursa za naseqe Lisi~ji Potok
Muzej primewene umetnosti
Od 12. 2. do 17. 2. 1991.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

6. „Ni{ – pe{a~ka zona“ – radovi sa konkursa
Muzej primewene umetnosti i Savez arhitekata
Srbije
Od 26. 2. do 17. 3. 1991.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

7. „Vje~ni povratak u Itaku“ – Tawa Dimitrijevi}-
Ro{ i Stjepan Ro{
Autori i Muzej primewene umetnosti
Od 1. 3. do 17. 3 1991.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

8. Tarot karte – Zoran Nasti} i Pe|a Gavrovi}
Muzej primewene umetnosti  i autori
Od 20. 3. do 24. 3. 1991.

9. „Amerika“ – fotografije Milana Aleksi}a
Muzej primewene umetnosti  i autor
Od 28. 3. do 7. 4. 1991.
Kustos izlo`be – Milanka Todi}

10. „Bog i ^ovek“ – Du{an Bilbija
Muzej primewene umetnosti  i Muzej Srpske
pravoslavne crkve
Od 2. 4. do 21. 4. 1991.
Kustos izlo`be – Du{an Milovanovi}

11. „60 godina stvarala{tva“ – Miomir Deni}
Muzej primewene umetnosti, ULUPUDS, FDU
Od 25. 4. do 12. 5. 1991.
Kustos izlo`be – Mirjana Teofanovi}

12. Radovi sa konkursa za poslovni objekat u
Makedonskoj ulici
Muzej primewene umetnosti  i Dru{tvo arhitekata
Beograda
Od 14. 5. do 19. 5. 1991.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

13. Du{anka Botuwac – tapiserije
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 14. 5. do 26. 5 1991.
Kustos izlo`be – Mirjana Teofanovi}

14. Neboj{a Krsti}  – dizajn enterijera
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 16. 5. do 28. 5. 1991.
Kustosi izlo`be – Mirjana Teofanovi} i Gordana
\or|evi}

15. Darko Novakovi} – izlo`ba }irili~nih slova 
Muzej primewene umetnosti i ~asopis Pismo
Od 24. 5. do 9. 6. 1991.

16. Savremeni ameri~ki kiltovi
Ambasada SAD i Muzej primewene umetnosti 
Od 30. 5. do 16. 6. 1991.
Kustos izlo`be – Gordana \or|evi}

17. XVII salon arhitekture
Muzej primewene umetnosti
Od 28. 6. do 2. 8. 1991.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

18. Konkurs za poslovnu zgradu i terazijsku terasu
Muzej primewene umetnosti  i Dru{tvo arhitekata
Beograda
Od 3. 8. do 1. 9. 1991.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

19. Dizajn uprkos svemu
FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 9. 9. do 15. 9. 1991.

17. Staklo Emilije Marodi}
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 17. 10. do 29. 10. 1989.
Kustos izlo`be – Mirjana Teofanovi}

18. TV lica – Qubinko Ko`ul, izlo`ba fotografija
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 7. 11. do 19. 11. 1989.
Kustos izlo`be – Milanka Todi}

19. „Ve~ni zbor“ – \or|e Bukilica, izlo`ba
fotografija 
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 21. 11. do 3. 12. 1989.
Kustos izlo`be – Milanka Todi}

1990 

1. Kragujevac na starim fotografijama (1859-1918)
Narodni muzej u Kragujevcu i Muzej primewene
umetnosti
Od 12. 12. 1989. do 4. 1. 1990.
Kustos izlo`be – Milanka Todi}

2. Fotografija u Srbiji u XIX veku
Muzej primewene umetnosti 
Od 6. 11. 1989. do 27. 1. 1990.
Autor – Milanka Todi}

3. Fotopolis – snaga i svetlost
Autori i Muzej primewene umetnosti
Od 29. 1. do 11. 2. 1990.
Kustos izlo`be – Milanka Todi}

4. Adolf Apija (1862 - 1928)
Pro Helvecia, Novi Sad i Muzej primewene
umetnosti
Od 31. 1. do 18. 2. 1990.
Kustos izlo`be – Milanka Todi}

5. Herbert List – fotografija (1930-1970)
Kulturno informativni centar SR Nema~ke i
Muzej primewene umetnosti
Od 6. 3. do 25. 3. 1990.
Kustos izlo`be – Evgenije Bui}

6. Neboj{a Stojkovi}
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 3. 4. do 9. 4. 1990.

7. Eduard ^ehovin – grafi~ki dizajn
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 4. 4. do 22. 4. 1990.
Kustos izlo`be – Mirjana Teofanovi}

8. Mi{a Ignis – retrospektivna izlo`ba unikatnog
stakla
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 12. 4. do 22. 4. 1990.
Kustos izlo`be – Sowa Vule{evi}

9. XVI salon arhitekture
Muzej primewene umetnosti
Od 10. 5. do 31. 5. 1990.
Autor i kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

10. Qubi{a Petrovi} – umetni~ka keramika
Autor, Novi Sad i Muzej primewene umetnosti
Od 15. 6. do 17. 7. 1990.

11. Nikola Vu~o – fotografije
Muzej primewene umetnosti  i Muzej „Reaty“ u Arlu
– Francuska
Od 5. 7. do 10. 7. 1990.
Autor – Milanka Todi}

12. Zlatno pero Beograda – prvi me|unarodni bijenale
ilustracije 1990
ULUPUDS i Muzej primewene umetnosti
Od 6. 9. do 24. 9. 1990.

13. Miodrag Taba~ki – scenografija i kostimografija
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 27. 9. do 14. 10. 1990.
Kustos izlo`be – Mirjana Teofanovi}

14. @arko Vu~kovi} i Slobodan Marinkovi} – magis-
tarske izlo`be dekorativnog slikarstva
FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 9. 10. do 16. 10. 1990.

15. „Reminescencije na pirotski }ilim“ – Gordana
]iri}-Krsti}, savremeni kostim, trikota`a
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 17. 10. do 29. 10. 1990.
Kustos izlo`be – Mirjana Teofanovi}

16. XXVII de~ji oktobarski salon primewene umetnosti
Muzej primewene umetnosti
Od 18. 10. do 25. 11. 1990.
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak
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2. Izlo`ba radova sa konkursa za hotel na Terazijama
Zadu`binu bra}e Kari}  
Muzej primewene umetnosti  i Dru{tvo arhitekata
Beograda
Od 3. 2. do 14. 2. 1993.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

3. XVIII salon arhitekture
Muzej primewene umetnosti
Od 7. 3. do 7. 4. 1993.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

4. Stilovi, ambijenti, muzika i drama minulih vreme-
na
FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 20. 4. do 3. 5. 1993.
Kustos izlo`be – Zvonko Petkovi}

5. XXIX de~ji oktobarski salon primewene umetnosti
Muzej primewene umetnosti
Od 7. 5. do 13. 6. 1993.
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak

6. Vladimir Todorovi} – mozaici
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 17. 6. do 16. 7. 1993.
Kustos izlo`be – Bojana Popovi}

7. Izlo`ba i aukcija za decu iz Sarajeva
ULUPUDS, de~ja ambasada Me|a{i i Muzej
primewene umetnosti
Od 18. 6. do 21. 6. 1993.

8. Diploma 93 – izlo`ba radova studenata pete godine
FPU
FPU i Muzej primewene umetnosti 
Od 25. 6. do 16. 7. 1993.

9. VIII trijenale jugoslovenske keramike
Likovni susret iz Subotice i Muzej primewene
umetnosti
Od 22. 7. do 10. 9. 1993.
Kustos izlo`be – Bojana Popovi}

10. Izlo`ba radova i modela studenata arhitekture,
prostorne strukture i konstruktivnih sistema
Arhitektonski fakultet i Muzej primewene umet-
nosti
Od 12. 9. do 3. 10. 1993.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

11. Dragan S. Tanasijevi} – fotografije
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 23. 9. do 24. 10. 1993.

12. „Godina ~etvrta“ – fotografije Tomislava
Peterneka 
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 7. 10. do 31. 10. 1993.
Kustosi izlo`be – Bojana Popovi} i Biqana
Vukoti}

13. «Kwiga o stripu» – retrospektivna izlo`ba Radeta
Markovi}a povodom 20 godina stvarala{tva
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 4. 11. do 10. 12. 1993.

1994

1. Krstovi – od V veka do 1993. godine iz zbirke
Muzeja primewene umetnosti
Muzej primewene umetnosti
Od 6. 11. 1993. do 27. 2. 1994.
Autor izlo`be – Du{an Milovanovi}

2. Ateqe 61
Muzej primewene umetnosti i Ateqe 61 iz Novog
Sada
Od 16. 12. 1993. do 27. 2. 1994.
Kustos izlo`be – Biqana Vukoti}

3. Krstovi – od V veka do 1993. godine iz zbirke
Muzeja primewene umetnosti (izlo`ba je odr`ana u
[apcu)
Muzej primewene umetnosti  i Narodni muzej u
[apcu
Od 3. 3. do 4. 1994.
Autor izlo`be – Du{an Milovanovi}

4. Ilustrovani reklamni plakat u beogradskoj {tampi
izme|u dva svetska rata
Muzej primewene umetnosti i Biblioteka grada
Beograda
Od 21. 3. do 16. 4. 1994.
Autor izlo`be – Zagorka Janc

5. Izlo`ba radova sa konkursa za arhitektonsko-
urbanisti~ko re{ewe na Slaviji
Muzej primewene umetnosti, Dru{tvo arhitekata
Beograda, Savez arhitekata Srbije
Od 28. 3. do 8. 4. 1994.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

20. «Veliki mali Beograd» – fotografije \or|a
Bukilice
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 19. 9. do 6. 10. 1991.
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak

21. Zlatno pero Beograda 91
ULUPUDS i Muzej primewene umetnosti
Od 24. 9. do 12. 10. 1991.

22. XXVIII de~ji otobarski salon primewene umetnosti
Muzej primewene umetnosti
Od 10. 10. do 27. 10. 1991.
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak

23. Nenad Raca – unikatni nakit
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 30. 10. do 17. 11. 1991.
Kustos izlo`be – Gordana \or|evi}

24. Bijenale u Veneciji – izlo`ba arhitekture
Muzej primewene umetnosti i Me|unarodni
bijenale arhitekture
06. 11. 1991.
Kustosi izlo`be – Svetlana Isakovi} i Mirjana
Teofanovi}

25. Ana Rajkovi}-Kla{wa – magistarska izlo`ba ilus-
tracija za decu 
FPU i Muzej primewene umetnosti  
Od 12. 11. do 19. 11. 1991.

26. Fotogrami – od 1918. do danas
Kulturno informativni centar SR Nema~ke i
Muzej primewene umetnosti
Od 22. 11. do 15. 12. 1991.
Kustos izlo`be – Milanka Todi}

1992

1. Olivera Nin~i} – tapiserija
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 20. 12. 1991. do  2. 2. 1992.
Kustos izlo`be – Gordana \or|evi}

2. Fe|a Soreti} – crkve i konaci Hilandara
Arhitektonski fakultet i Muzej primewene umet-
nosti  
Od 11. 2. do 23. 2. 1992.

3. Majstori pejza`a – fotografije iz Kine
USUF, Ambasada NR Kine i Muzej primewene umet-
nosti  
Od 18. 3. do 23. 3. 1992.

4. Bojana Komadina – polaroid u umetni~koj praksi
80-ih 
Muzej primewene umetnosti  
Od 24. 3. do 5. 4. 1992.
Autor izlo`be – Milanka Todi}

5. „Molitva za trag“ – izlo`ba nakita Sa{e Lazoskog
Muzej primewene umetnosti i autor
Od 26. 3. do 30. 4. 1992.
Kustos izlo`be – Du{an Milovanovi}

6. Izlo`ba radova sa konkursa za pijacu „Skadarlija“
Muzej primewene umetnosti i Dru{tvo arhitekata
Beograda
Od 2. 6. do 16. 6. 1992.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

7. Diploma 92 – izlo`ba radova studenata pete godine
FPU
FPU i Muzej primewene umetnosti
Jul - avgust 1992.

8. Genocid nad Srbima 1941-1945 i 1991-1992 
Muzej primewene umetnosti
Od 29. 9. do 31. 12. 1992.
Prire|iva~ – Bojana Isakovi}
Kustos izlo`be – Svetlana Isakovi} 

9. Spomenici sa UNESKO-ve liste svetske kulturne i
prirodne ba{tine na tlu Jugoslavije
Muzej primewene umetnosti, Zavod za za{titu
spomenika kulture Srbije, Nacionalni park
Durmitor
Od 30. 9. do 8. 10. 1992.
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak

1993

1. Izlo`ba radova sa konkursa radova za «Dafiment
centar» na Slaviji
Muzej primewene umetnosti i Dru{tvo arhitekata
Beograda
Od 19. 1. do 24. 1. 1993.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}
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2. Izlo`ba radova sa konkursa za hotel na Terazijama
Zadu`binu bra}e Kari}  
Muzej primewene umetnosti  i Dru{tvo arhitekata
Beograda
Od 3. 2. do 14. 2. 1993.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

3. XVIII salon arhitekture
Muzej primewene umetnosti
Od 7. 3. do 7. 4. 1993.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

4. Stilovi, ambijenti, muzika i drama minulih vreme-
na
FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 20. 4. do 3. 5. 1993.
Kustos izlo`be – Zvonko Petkovi}

5. XXIX de~ji oktobarski salon primewene umetnosti
Muzej primewene umetnosti
Od 7. 5. do 13. 6. 1993.
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak

6. Vladimir Todorovi} – mozaici
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 17. 6. do 16. 7. 1993.
Kustos izlo`be – Bojana Popovi}

7. Izlo`ba i aukcija za decu iz Sarajeva
ULUPUDS, de~ja ambasada Me|a{i i Muzej
primewene umetnosti
Od 18. 6. do 21. 6. 1993.

8. Diploma 93 – izlo`ba radova studenata pete godine
FPU
FPU i Muzej primewene umetnosti 
Od 25. 6. do 16. 7. 1993.

9. VIII trijenale jugoslovenske keramike
Likovni susret iz Subotice i Muzej primewene
umetnosti
Od 22. 7. do 10. 9. 1993.
Kustos izlo`be – Bojana Popovi}

10. Izlo`ba radova i modela studenata arhitekture,
prostorne strukture i konstruktivnih sistema
Arhitektonski fakultet i Muzej primewene umet-
nosti
Od 12. 9. do 3. 10. 1993.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

11. Dragan S. Tanasijevi} – fotografije
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 23. 9. do 24. 10. 1993.

12. „Godina ~etvrta“ – fotografije Tomislava
Peterneka 
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 7. 10. do 31. 10. 1993.
Kustosi izlo`be – Bojana Popovi} i Biqana
Vukoti}

13. «Kwiga o stripu» – retrospektivna izlo`ba Radeta
Markovi}a povodom 20 godina stvarala{tva
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 4. 11. do 10. 12. 1993.

1994

1. Krstovi – od V veka do 1993. godine iz zbirke
Muzeja primewene umetnosti
Muzej primewene umetnosti
Od 6. 11. 1993. do 27. 2. 1994.
Autor izlo`be – Du{an Milovanovi}

2. Ateqe 61
Muzej primewene umetnosti i Ateqe 61 iz Novog
Sada
Od 16. 12. 1993. do 27. 2. 1994.
Kustos izlo`be – Biqana Vukoti}

3. Krstovi – od V veka do 1993. godine iz zbirke
Muzeja primewene umetnosti (izlo`ba je odr`ana u
[apcu)
Muzej primewene umetnosti  i Narodni muzej u
[apcu
Od 3. 3. do 4. 1994.
Autor izlo`be – Du{an Milovanovi}

4. Ilustrovani reklamni plakat u beogradskoj {tampi
izme|u dva svetska rata
Muzej primewene umetnosti i Biblioteka grada
Beograda
Od 21. 3. do 16. 4. 1994.
Autor izlo`be – Zagorka Janc

5. Izlo`ba radova sa konkursa za arhitektonsko-
urbanisti~ko re{ewe na Slaviji
Muzej primewene umetnosti, Dru{tvo arhitekata
Beograda, Savez arhitekata Srbije
Od 28. 3. do 8. 4. 1994.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

20. «Veliki mali Beograd» – fotografije \or|a
Bukilice
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 19. 9. do 6. 10. 1991.
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak

21. Zlatno pero Beograda 91
ULUPUDS i Muzej primewene umetnosti
Od 24. 9. do 12. 10. 1991.

22. XXVIII de~ji otobarski salon primewene umetnosti
Muzej primewene umetnosti
Od 10. 10. do 27. 10. 1991.
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak

23. Nenad Raca – unikatni nakit
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 30. 10. do 17. 11. 1991.
Kustos izlo`be – Gordana \or|evi}

24. Bijenale u Veneciji – izlo`ba arhitekture
Muzej primewene umetnosti i Me|unarodni
bijenale arhitekture
06. 11. 1991.
Kustosi izlo`be – Svetlana Isakovi} i Mirjana
Teofanovi}

25. Ana Rajkovi}-Kla{wa – magistarska izlo`ba ilus-
tracija za decu 
FPU i Muzej primewene umetnosti  
Od 12. 11. do 19. 11. 1991.

26. Fotogrami – od 1918. do danas
Kulturno informativni centar SR Nema~ke i
Muzej primewene umetnosti
Od 22. 11. do 15. 12. 1991.
Kustos izlo`be – Milanka Todi}

1992

1. Olivera Nin~i} – tapiserija
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 20. 12. 1991. do  2. 2. 1992.
Kustos izlo`be – Gordana \or|evi}

2. Fe|a Soreti} – crkve i konaci Hilandara
Arhitektonski fakultet i Muzej primewene umet-
nosti  
Od 11. 2. do 23. 2. 1992.

3. Majstori pejza`a – fotografije iz Kine
USUF, Ambasada NR Kine i Muzej primewene umet-
nosti  
Od 18. 3. do 23. 3. 1992.

4. Bojana Komadina – polaroid u umetni~koj praksi
80-ih 
Muzej primewene umetnosti  
Od 24. 3. do 5. 4. 1992.
Autor izlo`be – Milanka Todi}

5. „Molitva za trag“ – izlo`ba nakita Sa{e Lazoskog
Muzej primewene umetnosti i autor
Od 26. 3. do 30. 4. 1992.
Kustos izlo`be – Du{an Milovanovi}

6. Izlo`ba radova sa konkursa za pijacu „Skadarlija“
Muzej primewene umetnosti i Dru{tvo arhitekata
Beograda
Od 2. 6. do 16. 6. 1992.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

7. Diploma 92 – izlo`ba radova studenata pete godine
FPU
FPU i Muzej primewene umetnosti
Jul - avgust 1992.

8. Genocid nad Srbima 1941-1945 i 1991-1992 
Muzej primewene umetnosti
Od 29. 9. do 31. 12. 1992.
Prire|iva~ – Bojana Isakovi}
Kustos izlo`be – Svetlana Isakovi} 

9. Spomenici sa UNESKO-ve liste svetske kulturne i
prirodne ba{tine na tlu Jugoslavije
Muzej primewene umetnosti, Zavod za za{titu
spomenika kulture Srbije, Nacionalni park
Durmitor
Od 30. 9. do 8. 10. 1992.
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak

1993

1. Izlo`ba radova sa konkursa radova za «Dafiment
centar» na Slaviji
Muzej primewene umetnosti i Dru{tvo arhitekata
Beograda
Od 19. 1. do 24. 1. 1993.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}
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22. U slavu Macua Ba{oa
Dru{tvo prijateqa Jugoslavija - Japan i Muzej
primewene umetnosti
Od 24. 11. do 8. 12. 1994.

1995

1. Umetni~ki vez u Srbiji 1804-1904
Muzej primewene umetnosti
Od 6. 11. 1994. do 12. 2. 1995.
Autor izlo`be – Milena Vitkovi}-@iki}

2. „Lepota zemqe“ – Branislav Strugar, fotografije
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 15. 2. do 5. 3. 1995.
Kustos izlo`be – Milanka Todi}

3. Zajedno u slu`bi mira
Odsek za informisawe UNPROFOR-a
Od 22. 2. do 9. 3. 1995.
Postavaka – Dragan @ivkovi}

4. „Ne{to sasvim drugo“ – Mladen Tu{up, moda
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 9. 3. do 14. 4. 1995.
Kustos izlo`be – Biqana Vukoti}

5. „Ispred iza tapiserije/ispod preko kostim“ –
Sne`ana Skoko i Marina Kocareva-Ranisavqev 
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 16. 3. do 14. 4. 1995.
Kustos izlo`be – Biqana Vukoti}

6. XX komunikacije 95 – koncept izme|u, urbanizam i
arhitektura
CEP i Muzej primewene umetnosti
Od 2. 5. do 23. 5. 1995.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

7. Nema~ka reklamna fotografija 1925-1988
Nema~ki kulturni centar i Muzej primewene umet-
nosti
Od 4. 5. do 21. 5. 1995.
Kustos izlo`be – Milanka Todi}

8. Savremena pravoslavna srpska umetnost
Muzej primewene umetnosti
Od 31. 5. do 21. 8. 1995.
Autor izlo`be – Du{an Milovanovi}

9. Precision Design
Precision ^a~ak i Muzej primewene umetnosti
Od 13. 9. do 23. 9. 1995.
Kustos izlo`be – Milica Cuki}

10. Savremena pravoslavna srpska umetnost (izlo`ba je
odr`ana u Istoku)
Muzej primewene umetnosti  i DK „Sveti Sava“ u
Istoku
Oktobar 1995.
Autor izlo`be – Du{an Milovanovi}

11. Svet EX LIBRIS
Dru{tvo EX LIBRIS, FPU
Od 1. 10. do 29. 10. 1995.

12. XXXI de~ji oktobarski salon primewene umetnosti
Muzej primewene umetnosti
Od 3. 10. do 15. 11. 1995.
Kustos izlo`be – Evgenije Bui}

13. Savremena pravoslavna srpska umetnost (izlo`ba je
odr`ana u Pri{tini)
Muzej primewene umetnosti i KPZ Pri{tine,
Centar „Boro i Ramiz“ 
Novembar 1995.
Autor izlo`be – Du{an Milovanovi}

14. Diploma 95 – izlo`ba radova studenata pete godine
FPU
FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 3. 11. do 20. 11. 1995.
Kustos izlo`be – Zvonko Petkovi}

15. Pejza` u reklamnoj fotografiji – magistarska
izlo`ba Ivane Masnikovi}
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 22. 11. do 2. 12. 1995.
Kustos izlo`be – Milanka Todi}

16. „Fotografisati sve“
Foto grupa „Oko“
Od 6. 12. do 18. 12. 1995.

1996

1. XX salon arhitekture
Muzej primewene umetnosti
Od 10. 12. 1995. do 28. 1. 1996.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

6. Krstovi – od V veka do 1993. godine iz zbirke
Muzeja primewene umetnosti (izlo`ba je odr`ana u
Bijeqini)
Muzej primewene umetnosti i Galerija Bijeqina
Od 1. 4. do 20. 4. 1994.
Autor izlo`be – Du{an Milovanovi}

7. Gordana Jerosimi} – ilustracije za kwige
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 12. 4. do 30. 4. 1994.
Kustosi izlo`be – Bojana Popovi} i Biqana
Vukoti}

8. Dra{ko Mikanovi} – politi~ki plakat Republike
Srpske
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 14. 4. do 30. 4. 1994.

9. Diploma 94 – izlo`ba radova studenata pete godine
FPU
FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 17. 4. do 26. 4. 1994.
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak

10. „Slike i tkawe“ – Slobodanka [obota, tapiserije i
slike
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 5. 5. do 22. 5. 1994.
Kustos izlo`be – Biqana Vukoti}

11. Krstovi – od V veka do 1993. godine iz zbirke
Muzeja primewene umetnosti (izlo`ba je odr`ana u
Novom Sadu)
Muzej primewene umetnosti  i Muzej grada Novog
Sada
Od 20. 5. do juna 1994.
Autor izlo`be – Du{an Milovanovi}

12. Rastko ]iri} – 100 znakova, za{titni znaci i
logotipi
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 24. 5. do 12. 6. 1994.
Kustos izlo`be – Milica Cuki}

13. Suzana Gojni} – unikatni tepisi savremenog dizajna 
Autor
Od 27. 5. do 12. 6. 1994.

14. Krstovi – od V veka do 1993. godine iz zbirke
Muzeja primewene umetnosti (izlo`ba je odr`ana u
Kru{evcu)
Muzej primewene umetnosti  i Gradski muzej u
Kru{evcu
Jun - jul 1994.
Autor izlo`be – Du{an Milovanovi}

15. Genocid nad Srbima – 1941-1945 i 1991-1992
(izlo`ba je odr`ana u Kragujevcu)
Muzej primewene umetnosti i Spomen muzej „21.
oktobar“, [umarice – Kragujevac
Jun - avgust 1994.
Prire|iva~ – Bojana Isakovi}
Kustos izlo`be – Svetlana Isakovi}

16. XIX salon arhitekture
Muzej primewene umetnosti
Od 30. 6. do 10. 9. 1994.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

17. Oplenac u Beogradu
Zadu`bina Kraqa Petra i Muzej primewene umet-
nosti
Od 28. 7. do 20. 9. 1994.
Kustos izlo`be – Du{an Milovanovi}

18. Krstovi – od V veka do 1993. godine iz zbirke
Muzeja primewene umetnosti (izlo`ba je odr`ana u
Vrwa~koj Bawi)
Muzej primewene umetnosti  i Zamak kulture u
Vrwa~koj Bawi
Septembar 1994.
Autor izlo`be – Du{an Milovanovi}

19. Krstovi – od V veka do 1993. godine iz zbirke
Muzeja primewene umetnosti (izlo`ba je odr`ana u
Smederevskoj Palanci)
Muzej primewene umetnosti  i Narodni muzej
Smederevske Palanke
Septembar - oktobar 1994.
Autor izlo`be – Du{an Milovanovi}

20. Gea Magica – kamen iz ma{te prirode 
Muzej primewene umetnosti
Od 29. 9. do 24. 10. 1994.
Autor izlo`be – Ivanka Zori}

21. XXX de~ji oktobarski salon primewene umetnosti
Muzej primewene umetnosti
Od 27. 10. do 20. 11. 1994. 
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak
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22. U slavu Macua Ba{oa
Dru{tvo prijateqa Jugoslavija - Japan i Muzej
primewene umetnosti
Od 24. 11. do 8. 12. 1994.

1995

1. Umetni~ki vez u Srbiji 1804-1904
Muzej primewene umetnosti
Od 6. 11. 1994. do 12. 2. 1995.
Autor izlo`be – Milena Vitkovi}-@iki}

2. „Lepota zemqe“ – Branislav Strugar, fotografije
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 15. 2. do 5. 3. 1995.
Kustos izlo`be – Milanka Todi}

3. Zajedno u slu`bi mira
Odsek za informisawe UNPROFOR-a
Od 22. 2. do 9. 3. 1995.
Postavaka – Dragan @ivkovi}

4. „Ne{to sasvim drugo“ – Mladen Tu{up, moda
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 9. 3. do 14. 4. 1995.
Kustos izlo`be – Biqana Vukoti}

5. „Ispred iza tapiserije/ispod preko kostim“ –
Sne`ana Skoko i Marina Kocareva-Ranisavqev 
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 16. 3. do 14. 4. 1995.
Kustos izlo`be – Biqana Vukoti}

6. XX komunikacije 95 – koncept izme|u, urbanizam i
arhitektura
CEP i Muzej primewene umetnosti
Od 2. 5. do 23. 5. 1995.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

7. Nema~ka reklamna fotografija 1925-1988
Nema~ki kulturni centar i Muzej primewene umet-
nosti
Od 4. 5. do 21. 5. 1995.
Kustos izlo`be – Milanka Todi}

8. Savremena pravoslavna srpska umetnost
Muzej primewene umetnosti
Od 31. 5. do 21. 8. 1995.
Autor izlo`be – Du{an Milovanovi}

9. Precision Design
Precision ^a~ak i Muzej primewene umetnosti
Od 13. 9. do 23. 9. 1995.
Kustos izlo`be – Milica Cuki}

10. Savremena pravoslavna srpska umetnost (izlo`ba je
odr`ana u Istoku)
Muzej primewene umetnosti  i DK „Sveti Sava“ u
Istoku
Oktobar 1995.
Autor izlo`be – Du{an Milovanovi}

11. Svet EX LIBRIS
Dru{tvo EX LIBRIS, FPU
Od 1. 10. do 29. 10. 1995.

12. XXXI de~ji oktobarski salon primewene umetnosti
Muzej primewene umetnosti
Od 3. 10. do 15. 11. 1995.
Kustos izlo`be – Evgenije Bui}

13. Savremena pravoslavna srpska umetnost (izlo`ba je
odr`ana u Pri{tini)
Muzej primewene umetnosti i KPZ Pri{tine,
Centar „Boro i Ramiz“ 
Novembar 1995.
Autor izlo`be – Du{an Milovanovi}

14. Diploma 95 – izlo`ba radova studenata pete godine
FPU
FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 3. 11. do 20. 11. 1995.
Kustos izlo`be – Zvonko Petkovi}

15. Pejza` u reklamnoj fotografiji – magistarska
izlo`ba Ivane Masnikovi}
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 22. 11. do 2. 12. 1995.
Kustos izlo`be – Milanka Todi}

16. „Fotografisati sve“
Foto grupa „Oko“
Od 6. 12. do 18. 12. 1995.

1996

1. XX salon arhitekture
Muzej primewene umetnosti
Od 10. 12. 1995. do 28. 1. 1996.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

6. Krstovi – od V veka do 1993. godine iz zbirke
Muzeja primewene umetnosti (izlo`ba je odr`ana u
Bijeqini)
Muzej primewene umetnosti i Galerija Bijeqina
Od 1. 4. do 20. 4. 1994.
Autor izlo`be – Du{an Milovanovi}

7. Gordana Jerosimi} – ilustracije za kwige
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 12. 4. do 30. 4. 1994.
Kustosi izlo`be – Bojana Popovi} i Biqana
Vukoti}

8. Dra{ko Mikanovi} – politi~ki plakat Republike
Srpske
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 14. 4. do 30. 4. 1994.

9. Diploma 94 – izlo`ba radova studenata pete godine
FPU
FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 17. 4. do 26. 4. 1994.
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak

10. „Slike i tkawe“ – Slobodanka [obota, tapiserije i
slike
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 5. 5. do 22. 5. 1994.
Kustos izlo`be – Biqana Vukoti}

11. Krstovi – od V veka do 1993. godine iz zbirke
Muzeja primewene umetnosti (izlo`ba je odr`ana u
Novom Sadu)
Muzej primewene umetnosti  i Muzej grada Novog
Sada
Od 20. 5. do juna 1994.
Autor izlo`be – Du{an Milovanovi}

12. Rastko ]iri} – 100 znakova, za{titni znaci i
logotipi
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 24. 5. do 12. 6. 1994.
Kustos izlo`be – Milica Cuki}

13. Suzana Gojni} – unikatni tepisi savremenog dizajna 
Autor
Od 27. 5. do 12. 6. 1994.

14. Krstovi – od V veka do 1993. godine iz zbirke
Muzeja primewene umetnosti (izlo`ba je odr`ana u
Kru{evcu)
Muzej primewene umetnosti  i Gradski muzej u
Kru{evcu
Jun - jul 1994.
Autor izlo`be – Du{an Milovanovi}

15. Genocid nad Srbima – 1941-1945 i 1991-1992
(izlo`ba je odr`ana u Kragujevcu)
Muzej primewene umetnosti i Spomen muzej „21.
oktobar“, [umarice – Kragujevac
Jun - avgust 1994.
Prire|iva~ – Bojana Isakovi}
Kustos izlo`be – Svetlana Isakovi}

16. XIX salon arhitekture
Muzej primewene umetnosti
Od 30. 6. do 10. 9. 1994.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

17. Oplenac u Beogradu
Zadu`bina Kraqa Petra i Muzej primewene umet-
nosti
Od 28. 7. do 20. 9. 1994.
Kustos izlo`be – Du{an Milovanovi}

18. Krstovi – od V veka do 1993. godine iz zbirke
Muzeja primewene umetnosti (izlo`ba je odr`ana u
Vrwa~koj Bawi)
Muzej primewene umetnosti  i Zamak kulture u
Vrwa~koj Bawi
Septembar 1994.
Autor izlo`be – Du{an Milovanovi}

19. Krstovi – od V veka do 1993. godine iz zbirke
Muzeja primewene umetnosti (izlo`ba je odr`ana u
Smederevskoj Palanci)
Muzej primewene umetnosti  i Narodni muzej
Smederevske Palanke
Septembar - oktobar 1994.
Autor izlo`be – Du{an Milovanovi}

20. Gea Magica – kamen iz ma{te prirode 
Muzej primewene umetnosti
Od 29. 9. do 24. 10. 1994.
Autor izlo`be – Ivanka Zori}

21. XXX de~ji oktobarski salon primewene umetnosti
Muzej primewene umetnosti
Od 27. 10. do 20. 11. 1994. 
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak
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1997

1. „San, staklo, svetlost“ – retrospektivna izlo`ba
stakla Dragana Drobwaka
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 10. 12. 1996. do 1. 1997.
Kustos izlo`be – Biqana Vukoti}

2. Kineska primewena umetnost
Zavod za me}unarodnu, nau~nu, prosvetnu, kulturnu
i tehni~ku saradwu Republike Srbije i Muzej
primewene umetnosti
Od 17. 12. 1996. do 12. 1. 1997.
Kustos izlo`be – Marija Buji}

3. Boris Mi{evi} – grafi~ki radovi
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 21. 1. do 9. 2. 1997.
Kustos izlo`be – Bojana Popovi}

4. I bijenale scenskog dizajna
YUSTAT i Muzej primewene umetnosti
Od 28. 2. do 13. 3. 1997.
Kustos izlo`be – Marija Buji}

5. Poqski izlo`beni plakat Muzeja Azije i Pacifika
iz Var{ave
Zavod za me}unarodnu, nau~nu, prosvetnu, kulturnu
i tehni~ku saradwu Republike Srbije, Ambasada
Republike Poqske i Muzej primewene umetnosti
Od 20. 3. do 15. 4. 1997.
Kustos izlo`be – Marijana Petrovi}-Rai}

6. „Ispod an|eoskog krila“ – izlo`ba ikona i
duhovnica @ivorada Petrovi}a, vajara 
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 20. 3. do 17. 4. 1997.
Kustos izlo`be – Du{an Milovanovi}

7. „Tragawe za nebeskim ruhom“ – izlo`ba odevnih
objekata Gordane Stevovi}
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 17. 4. do 7. 5. 1997.
Kustos izlo`be – Bojana Popovi}

8. „Ornat“ – Tatjana Vuleta
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 7. 5. do 28. 5. 1997.
Kustos izlo`be – Bojana Popovi}

9. „^ulo, um i mera“ – zbirka starih nau~nih instru-
menata Laboratorije za eksperimentalnu psihologi-
ju Filozofskog fakulteta u Beogradu
Muzej nauke i tehnike i Muzej primewene umetnosti
Od 8. 5. do 1. 6. 1997.
Kustos izlo`be – Marija Buji}

10. „Dnevnik o Hiro{imi“ – pisan perom i foto-
aparatom Jui}ira Sasakija
Dru{tvo prijateqstva Jugoslavija – Japan i Muzej
primewene umetnosti
Od 22. 5. do 11. 6. 1997.
Kustos izlo`be – Mila Jevtovi}

11. In`ewer Milo{ Sav~i} – graditeq, privrednik,
gradona~elnik
Muzej nauke i tehnike i Muzej primewene umetnosti
Od 12. 6. do 25. 8. 1997.
Autor izlo`be – Adela Magdi}
Kustos izlo`be – Marija Buji}

12. „Arabeska – paravan“
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 16. 7. do 25. 8. 1997.
Autor – Ivana Veqkovi}-[undevski
Kustos izlo`be – Marijana Petrovi}-Rai}

13. Godi{wa nagrada Saveza arhitekata
Ministarstvo za gra|evinarstvo i urbanizam
Republike Srbije, Savez arhitekata Srbije i Muzej
primewene umetnosti
Od 21. 7 do 25. 7. 1997.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

14. „Kameni cvet“ – kolekcija dragih i prirodno obo-
jenih minerala
Narodni muzej „Samocveti SNG“ – Odesa, Ukrajina
i Muzej primewene umetnosti
Od 1. 9. do 20. 9. 1997.
Kustosi izlo`be – Ivanka Zori}, Mila Jevtovi} i
Marija Buji}

15. Svi prostori BITEF-a
BITEF, YUSTAT i Muzej primewene umetnosti
Od 15. 9. do 26. 9. 1997.
Kustos izlo`be – Marija Buji}

16. Hilandar – slike i crte`i Milutina Dedi}a
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 16. 9. do 1. 10. 1997.
Kustos izlo`be – Du{an Milovanovi}

2. „Stari krstovi“
Muzej primewene umetnosti i DK „Sveti Sava“ u
Istoku
Januar 1996.
Autor izlo`be – Du{an Milovanovi}

3. „Za~arane niti“ - retrospektivna izlo`ba Gordane
Glid
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 18. 1. do 18. 2. 1996.
Kustos izlo`be – Biqana Vukoti}

4. „[kqocawe“ – li~na fotografija u Nema~koj od
1900. do danas
Nema~ki kulturni centar i Muzej primewene umet-
nosti
Od 1. 2. do 15. 2. 1996.
Kustos izlo`be – Milanka Todi}

5. „Beograd – Ogledalo Evrope“ – izlo`ba na XIX
trijenalu arhitekture u Milanu 
Savezno ministarstvo inostranih poslova, Zavod za
me|unarodnu saradwu Srbije i Muzej primewene
umetnosti
Od 27. 2. do 10. 5. 1996.
Autor izlo`be – Dragan @ivkovi}

6. Grupa YUSTAT – Novi prostori spektakla
YUSTAT, Beograd
Od 29. 2. do 10. 3. 1996.
Kustos izlo`be – Zvezdana Peno

7. Suzana Gojni} – linija kao sredstvo izra`avawa u
tapiseriji 
Od 1. do 21. 3. 1996.

8. Izlo`ba radova sa Op{teg jugoslovenskog konkursa
za urbanisti~ko arhitektonsko re{ewe u Novom
Sadu
„Urbanizam“ i Muzej primewene umetnosti
Od 15. 3. do 20. 3. 1996.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

9. Veqko Mihajlovi} – grafike
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 18. 3. do 27. 3. 1996.
Kustos izlo`be – Du{an Milovanovi}

10. „Kopa~ki Rit“ – fotografije Stevana Stefanovi}a
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 21. 3. do 27. 3. 1996.
Kustos izlo`be – Zvezdana Peno

11. 40 godina rada – Bosiqka Ki}evac 
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 3. 4. do 24. 4. 1996.
Kustos izlo`be – Marijana Petrovi}-Rai}

12. Savremeni britanski plakat
Britanski savet i Muzej primewene umetnosti
Od 4. 4. do 22. 4. 1996.
Kustos izlo`be – Biqana Vukoti}

13. IX trijenale jugoslovenske keramike
Likovni susret iz Subotice i Muzej primewene
umetnosti
Od 21. 5. do 27. 6. 1996.
Kustos izlo`be – Biqana Vukoti}

14. Intimni program za studiju predmeta u eksterijeru
– autorski name{taj i akcesorij
Muzej primewene umetnosti i Gordana Kaqalovi}
sa autorima eksponata
Od 8. 7. do 26. 8. 1996.
Kustos izlo`be – Ivanka Zori}

15. 60 godina doma}eg stripa u Srbiji
Likovni susret iz Subotice i Muzej primewene
umetnosti
Od 1. 10. do 20. 10. 1996.
Autor izlo`be – Slobodan Ivkov
Kustos izlo`be – Marijana Petrovi}-Rai}

16. XXXII de~ji oktobarski salon primewene umetnosti
Muzej primewene umetnosti
Od 31. 10. do 1. 12. 1996.
Kustosi izlo`be – Evgenije Bui}, Marijana
Petrovi}-Rai}

17. „Vrzino kolo“ – ilustracija de~je kwige
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 7. 11. do 25. 11. 1996.
Autor – Predrag Todorovi}
Kustos izlo`be – Marijana Petrovi}-Rai}

18. Name{taj iz zbirke Muzeja primewene umetnosti –
izlo`ba na sajmu u Novom Sadu
Muzej primewene umetnosti
1996.
Kustos izlo`be – Zvonko Petkovi}
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1997

1. „San, staklo, svetlost“ – retrospektivna izlo`ba
stakla Dragana Drobwaka
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 10. 12. 1996. do 1. 1997.
Kustos izlo`be – Biqana Vukoti}

2. Kineska primewena umetnost
Zavod za me}unarodnu, nau~nu, prosvetnu, kulturnu
i tehni~ku saradwu Republike Srbije i Muzej
primewene umetnosti
Od 17. 12. 1996. do 12. 1. 1997.
Kustos izlo`be – Marija Buji}

3. Boris Mi{evi} – grafi~ki radovi
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 21. 1. do 9. 2. 1997.
Kustos izlo`be – Bojana Popovi}

4. I bijenale scenskog dizajna
YUSTAT i Muzej primewene umetnosti
Od 28. 2. do 13. 3. 1997.
Kustos izlo`be – Marija Buji}

5. Poqski izlo`beni plakat Muzeja Azije i Pacifika
iz Var{ave
Zavod za me}unarodnu, nau~nu, prosvetnu, kulturnu
i tehni~ku saradwu Republike Srbije, Ambasada
Republike Poqske i Muzej primewene umetnosti
Od 20. 3. do 15. 4. 1997.
Kustos izlo`be – Marijana Petrovi}-Rai}

6. „Ispod an|eoskog krila“ – izlo`ba ikona i
duhovnica @ivorada Petrovi}a, vajara 
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 20. 3. do 17. 4. 1997.
Kustos izlo`be – Du{an Milovanovi}

7. „Tragawe za nebeskim ruhom“ – izlo`ba odevnih
objekata Gordane Stevovi}
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 17. 4. do 7. 5. 1997.
Kustos izlo`be – Bojana Popovi}

8. „Ornat“ – Tatjana Vuleta
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 7. 5. do 28. 5. 1997.
Kustos izlo`be – Bojana Popovi}

9. „^ulo, um i mera“ – zbirka starih nau~nih instru-
menata Laboratorije za eksperimentalnu psihologi-
ju Filozofskog fakulteta u Beogradu
Muzej nauke i tehnike i Muzej primewene umetnosti
Od 8. 5. do 1. 6. 1997.
Kustos izlo`be – Marija Buji}

10. „Dnevnik o Hiro{imi“ – pisan perom i foto-
aparatom Jui}ira Sasakija
Dru{tvo prijateqstva Jugoslavija – Japan i Muzej
primewene umetnosti
Od 22. 5. do 11. 6. 1997.
Kustos izlo`be – Mila Jevtovi}

11. In`ewer Milo{ Sav~i} – graditeq, privrednik,
gradona~elnik
Muzej nauke i tehnike i Muzej primewene umetnosti
Od 12. 6. do 25. 8. 1997.
Autor izlo`be – Adela Magdi}
Kustos izlo`be – Marija Buji}

12. „Arabeska – paravan“
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 16. 7. do 25. 8. 1997.
Autor – Ivana Veqkovi}-[undevski
Kustos izlo`be – Marijana Petrovi}-Rai}

13. Godi{wa nagrada Saveza arhitekata
Ministarstvo za gra|evinarstvo i urbanizam
Republike Srbije, Savez arhitekata Srbije i Muzej
primewene umetnosti
Od 21. 7 do 25. 7. 1997.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

14. „Kameni cvet“ – kolekcija dragih i prirodno obo-
jenih minerala
Narodni muzej „Samocveti SNG“ – Odesa, Ukrajina
i Muzej primewene umetnosti
Od 1. 9. do 20. 9. 1997.
Kustosi izlo`be – Ivanka Zori}, Mila Jevtovi} i
Marija Buji}

15. Svi prostori BITEF-a
BITEF, YUSTAT i Muzej primewene umetnosti
Od 15. 9. do 26. 9. 1997.
Kustos izlo`be – Marija Buji}

16. Hilandar – slike i crte`i Milutina Dedi}a
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 16. 9. do 1. 10. 1997.
Kustos izlo`be – Du{an Milovanovi}

2. „Stari krstovi“
Muzej primewene umetnosti i DK „Sveti Sava“ u
Istoku
Januar 1996.
Autor izlo`be – Du{an Milovanovi}

3. „Za~arane niti“ - retrospektivna izlo`ba Gordane
Glid
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 18. 1. do 18. 2. 1996.
Kustos izlo`be – Biqana Vukoti}

4. „[kqocawe“ – li~na fotografija u Nema~koj od
1900. do danas
Nema~ki kulturni centar i Muzej primewene umet-
nosti
Od 1. 2. do 15. 2. 1996.
Kustos izlo`be – Milanka Todi}

5. „Beograd – Ogledalo Evrope“ – izlo`ba na XIX
trijenalu arhitekture u Milanu 
Savezno ministarstvo inostranih poslova, Zavod za
me|unarodnu saradwu Srbije i Muzej primewene
umetnosti
Od 27. 2. do 10. 5. 1996.
Autor izlo`be – Dragan @ivkovi}

6. Grupa YUSTAT – Novi prostori spektakla
YUSTAT, Beograd
Od 29. 2. do 10. 3. 1996.
Kustos izlo`be – Zvezdana Peno

7. Suzana Gojni} – linija kao sredstvo izra`avawa u
tapiseriji 
Od 1. do 21. 3. 1996.

8. Izlo`ba radova sa Op{teg jugoslovenskog konkursa
za urbanisti~ko arhitektonsko re{ewe u Novom
Sadu
„Urbanizam“ i Muzej primewene umetnosti
Od 15. 3. do 20. 3. 1996.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

9. Veqko Mihajlovi} – grafike
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 18. 3. do 27. 3. 1996.
Kustos izlo`be – Du{an Milovanovi}

10. „Kopa~ki Rit“ – fotografije Stevana Stefanovi}a
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 21. 3. do 27. 3. 1996.
Kustos izlo`be – Zvezdana Peno

11. 40 godina rada – Bosiqka Ki}evac 
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 3. 4. do 24. 4. 1996.
Kustos izlo`be – Marijana Petrovi}-Rai}

12. Savremeni britanski plakat
Britanski savet i Muzej primewene umetnosti
Od 4. 4. do 22. 4. 1996.
Kustos izlo`be – Biqana Vukoti}

13. IX trijenale jugoslovenske keramike
Likovni susret iz Subotice i Muzej primewene
umetnosti
Od 21. 5. do 27. 6. 1996.
Kustos izlo`be – Biqana Vukoti}

14. Intimni program za studiju predmeta u eksterijeru
– autorski name{taj i akcesorij
Muzej primewene umetnosti i Gordana Kaqalovi}
sa autorima eksponata
Od 8. 7. do 26. 8. 1996.
Kustos izlo`be – Ivanka Zori}

15. 60 godina doma}eg stripa u Srbiji
Likovni susret iz Subotice i Muzej primewene
umetnosti
Od 1. 10. do 20. 10. 1996.
Autor izlo`be – Slobodan Ivkov
Kustos izlo`be – Marijana Petrovi}-Rai}

16. XXXII de~ji oktobarski salon primewene umetnosti
Muzej primewene umetnosti
Od 31. 10. do 1. 12. 1996.
Kustosi izlo`be – Evgenije Bui}, Marijana
Petrovi}-Rai}

17. „Vrzino kolo“ – ilustracija de~je kwige
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 7. 11. do 25. 11. 1996.
Autor – Predrag Todorovi}
Kustos izlo`be – Marijana Petrovi}-Rai}

18. Name{taj iz zbirke Muzeja primewene umetnosti –
izlo`ba na sajmu u Novom Sadu
Muzej primewene umetnosti
1996.
Kustos izlo`be – Zvonko Petkovi}
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1999

1. Dragutin Inkiostri Medewak – pionir jugosloven-
skog dizajna
Muzej primewene umetnosti
Od 06. 11. 1998. do 28. 01. 1999.
Autor izlo`be – Sowa Vule{evi}

2. Izlo`ba radova sa konkursa za Terazijsku terasu
Dru{tvo arhitekata Beograda i ENJUB
Od 5. 2. do 12. 2. 1999.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

3. „Blokovi na Novom Beogradu“ – izlo`ba radova sa
konkursa 
Savez arhitekata Srbije i Energoprojekt
Od 16. 2. do 24. 2. 1999.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

4. „Okretnica u Raji}evoj – budu}i Hilton“ – izlo`ba
radova sa konkursa
Savez arhitekata Srbije i Unionin`ewering
Od 26. 2. do 12. 3. 1999.

5. Marina Kocareva-Ranisavqev – magistarska
izlo`ba iz oblasti kostimografije
Autor
Od 5. 4. do 13. 4. 1999.

6. Vera Radovanovi} – magistarska izlo`ba unikatnog
dekorativnog tekstila ambijentalnog tipa
Autor
Od 15. 4. do 24. 4. 1999.

7. XXII salon arhitekture
Muzej primewene umetnosti
Od 2. 4. do 21. 9. 1999.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

8. „Moj svet u 2000. godini“ – me|unarodni likovni
konkurs (izlo`ba de~jeg stvarala{tva)
Kreativni i daroviti Srbije, De~ji kulturni cen-
tar Novog Sada, Klub darovite dece i omladine
Beograda
Od 21. 10. do 31. 10.1999.
Kustos izlo`be – Svetlana Isakovi}

2000

1. Akvizicije (1990 - 1999) – izbor otkupa, legata i
poklona
Muzej primewene umetnosti
Od 6. 11. 1999. do 5. 02. 2000.
Autori izlo`be – kustosi iz Odseka za obradu
metala sa nakitom, Odseka tekstila i Odseka
savremene primewene umetnosti
Koordinator – Du{an Milovanovi}

2. Godi{wa nagrada arhitekture
Muzej primewene umetnosti i Savez arhitekata
Srbije
Od 21. 12. 1999. do 4. 1. 2000.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

3. Dizajn dekorativnog {tampanog tekstila – magis-
tarska izlo`ba Vande Ne{i}
Autor, FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 26. 1. do 5. 2. 2000.

4. Diploma 99 – izlo`ba radova studenata pete godine
FPU
FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 9. 2. do 27. 2. 2000.

5. XXXV de~ji oktobarski salon primewene umetnosti
Muzej primewene umetnosti
Od 7. 3. do 9. 4. 2000.
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak

6. Savremena srpska pravoslavna umetnost – izbor
(izlo`be su odr`ane u domovima kulture u
Leposavi}u i Kosovskoj Mitrovici)
Muzej primewene umetnosti
Maj 2000.
Autor izlo`be – Du{an Milovanovi}

7. X trijenale jugoslovenske keramike
Likovni susret iz Subotice i Muzej primewene
umetnosti
Od 19. 5. do 11. 6. 2000. 
Kustos izlo`be – Biqana Vukoti}

8. Ana Perajica  – magistarska izlo`ba iz oblasti
tapiserije
Autor, FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 19. 6. do 21. 6. 2000.

17. XXXIII de~ji oktobarski salon primewene
umetnosti
Muzej primewene umetnosti
Od 2. 10. do 26. 11. 1997.
Kustosi izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak i
Evgenije Buji}

18. Franco Bucci – keramika, umetnost i industrija
Autor, Fabrika za industrijsku proizvodwu
keramike i kerami~kih pe}i „Laboratorio Pesaro“ i
„Moretti Forni“ iz Pezara u Italiji i Muzej
primewene umetnosti
Od 6. 11. do 26. 11. 1997.
Kustosi izlo`be – Biqana Vukoti} i Svetlana
Isakovi}

1998

1. Me|unarodni simpozijum savremenog umetni~ki
oblikovanog stakla – Srpska fabrika stakla
Para}in
Srpska fabrika stakla Para}in i Muzej primewene
umetnosti
Od 3. 12. 1997. do 9. 1. 1998.
Autor izlo`be – Biqana Vukoti}

2. 150 godina staklarstva u Srbiji
Zavi~ajni muzej Jagodina, Srpska fabrika stakla
Para}in i Muzej primewene umetnosti
Od 3. 12. 1997. do 20. 2. 1998.
Kustos izlo`be – Sowa Vule{evi}

3. „^uvari ba{tine“ – izlo`ba povodom 50 godina
rada Republi~kog zavoda za za{titu spomenika
kulture Srbije (1947-1997)
Republi~ki zavod za za{titu spomenika kulture
Srbije i Muzej primewene umetnosti
Od 3. 2. do 12. 3. 1998.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

4. XXI salon arhitekture
Muzej primewene umetnosti
Od 21. 3. do 21. 4. 1998.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

5. „Doma}inska ku}a“ – izlo`ba radova sa konkursa za
sela Srbije (prate}a izlo`ba XXI salona arhitek-
ture)
Savez arhitekata Srbije, Ministarstvo gra|evina
Republike Srbije i Muzej primewene umetnosti
Od 30. 3. do 21. 4. 1998.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

6. Borislav We`i} – mozaici
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 6. 5. do 24. 5. 1998.
Kustos izlo`be – Mirjana Teofanovi}

7. „Put na goru“ – izlo`ba akvarela
Galerija akvarela „A“ iz Beograda i Muzej
primewene umetnosti
Od 12. 5. do 30. 5. 1998.
Kustos izlo`be – Du{an Milovanovi}

8. TISO – izlo`ba sekcije ULUPUDS-a za tekstil i
savremeno odevawe
ULUPUDS i Muzej primewene umetnosti
Od 28. 5. do 21. 6. 1998.
Kustos izlo`be – Mirjana Teofanovi}

9. Diploma 98 – izlo`ba radova studenata pete godine
FPU 
FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 25. 6. do 23. 7. 1998.
Kustos izlo`be – Milica Cuki}

10. II bijenale scenskog dizajna
YUSTAT i Muzej primewene umetnosti
Od 3. 9. do 27. 9 1998.
Kustos izlo`be – Milica Cuki}

11. XXXIV de~ji oktobarski salon primewene umetnos-
ti
Muzej primewene umetnosti
Od 4. 10. do 25. 10. 1998.
Autor izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak

12. Skice i crte`i, nacrti za vitra`e – magistarska
izlo`ba Nade Mileti}
Autor
Od 15. 10. do 30. 10. 1998.

13. „Bajka o Mihailu“ – magistarska izlo`ba Sne`ane
Skoko iz oblasti tapiserije 
Autor
Od 1. 11. do 4. 11. 1998.
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1999

1. Dragutin Inkiostri Medewak – pionir jugosloven-
skog dizajna
Muzej primewene umetnosti
Od 06. 11. 1998. do 28. 01. 1999.
Autor izlo`be – Sowa Vule{evi}

2. Izlo`ba radova sa konkursa za Terazijsku terasu
Dru{tvo arhitekata Beograda i ENJUB
Od 5. 2. do 12. 2. 1999.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

3. „Blokovi na Novom Beogradu“ – izlo`ba radova sa
konkursa 
Savez arhitekata Srbije i Energoprojekt
Od 16. 2. do 24. 2. 1999.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

4. „Okretnica u Raji}evoj – budu}i Hilton“ – izlo`ba
radova sa konkursa
Savez arhitekata Srbije i Unionin`ewering
Od 26. 2. do 12. 3. 1999.

5. Marina Kocareva-Ranisavqev – magistarska
izlo`ba iz oblasti kostimografije
Autor
Od 5. 4. do 13. 4. 1999.

6. Vera Radovanovi} – magistarska izlo`ba unikatnog
dekorativnog tekstila ambijentalnog tipa
Autor
Od 15. 4. do 24. 4. 1999.

7. XXII salon arhitekture
Muzej primewene umetnosti
Od 2. 4. do 21. 9. 1999.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

8. „Moj svet u 2000. godini“ – me|unarodni likovni
konkurs (izlo`ba de~jeg stvarala{tva)
Kreativni i daroviti Srbije, De~ji kulturni cen-
tar Novog Sada, Klub darovite dece i omladine
Beograda
Od 21. 10. do 31. 10.1999.
Kustos izlo`be – Svetlana Isakovi}

2000

1. Akvizicije (1990 - 1999) – izbor otkupa, legata i
poklona
Muzej primewene umetnosti
Od 6. 11. 1999. do 5. 02. 2000.
Autori izlo`be – kustosi iz Odseka za obradu
metala sa nakitom, Odseka tekstila i Odseka
savremene primewene umetnosti
Koordinator – Du{an Milovanovi}

2. Godi{wa nagrada arhitekture
Muzej primewene umetnosti i Savez arhitekata
Srbije
Od 21. 12. 1999. do 4. 1. 2000.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

3. Dizajn dekorativnog {tampanog tekstila – magis-
tarska izlo`ba Vande Ne{i}
Autor, FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 26. 1. do 5. 2. 2000.

4. Diploma 99 – izlo`ba radova studenata pete godine
FPU
FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 9. 2. do 27. 2. 2000.

5. XXXV de~ji oktobarski salon primewene umetnosti
Muzej primewene umetnosti
Od 7. 3. do 9. 4. 2000.
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak

6. Savremena srpska pravoslavna umetnost – izbor
(izlo`be su odr`ane u domovima kulture u
Leposavi}u i Kosovskoj Mitrovici)
Muzej primewene umetnosti
Maj 2000.
Autor izlo`be – Du{an Milovanovi}

7. X trijenale jugoslovenske keramike
Likovni susret iz Subotice i Muzej primewene
umetnosti
Od 19. 5. do 11. 6. 2000. 
Kustos izlo`be – Biqana Vukoti}

8. Ana Perajica  – magistarska izlo`ba iz oblasti
tapiserije
Autor, FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 19. 6. do 21. 6. 2000.

17. XXXIII de~ji oktobarski salon primewene
umetnosti
Muzej primewene umetnosti
Od 2. 10. do 26. 11. 1997.
Kustosi izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak i
Evgenije Buji}

18. Franco Bucci – keramika, umetnost i industrija
Autor, Fabrika za industrijsku proizvodwu
keramike i kerami~kih pe}i „Laboratorio Pesaro“ i
„Moretti Forni“ iz Pezara u Italiji i Muzej
primewene umetnosti
Od 6. 11. do 26. 11. 1997.
Kustosi izlo`be – Biqana Vukoti} i Svetlana
Isakovi}

1998

1. Me|unarodni simpozijum savremenog umetni~ki
oblikovanog stakla – Srpska fabrika stakla
Para}in
Srpska fabrika stakla Para}in i Muzej primewene
umetnosti
Od 3. 12. 1997. do 9. 1. 1998.
Autor izlo`be – Biqana Vukoti}

2. 150 godina staklarstva u Srbiji
Zavi~ajni muzej Jagodina, Srpska fabrika stakla
Para}in i Muzej primewene umetnosti
Od 3. 12. 1997. do 20. 2. 1998.
Kustos izlo`be – Sowa Vule{evi}

3. „^uvari ba{tine“ – izlo`ba povodom 50 godina
rada Republi~kog zavoda za za{titu spomenika
kulture Srbije (1947-1997)
Republi~ki zavod za za{titu spomenika kulture
Srbije i Muzej primewene umetnosti
Od 3. 2. do 12. 3. 1998.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

4. XXI salon arhitekture
Muzej primewene umetnosti
Od 21. 3. do 21. 4. 1998.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

5. „Doma}inska ku}a“ – izlo`ba radova sa konkursa za
sela Srbije (prate}a izlo`ba XXI salona arhitek-
ture)
Savez arhitekata Srbije, Ministarstvo gra|evina
Republike Srbije i Muzej primewene umetnosti
Od 30. 3. do 21. 4. 1998.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

6. Borislav We`i} – mozaici
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 6. 5. do 24. 5. 1998.
Kustos izlo`be – Mirjana Teofanovi}

7. „Put na goru“ – izlo`ba akvarela
Galerija akvarela „A“ iz Beograda i Muzej
primewene umetnosti
Od 12. 5. do 30. 5. 1998.
Kustos izlo`be – Du{an Milovanovi}

8. TISO – izlo`ba sekcije ULUPUDS-a za tekstil i
savremeno odevawe
ULUPUDS i Muzej primewene umetnosti
Od 28. 5. do 21. 6. 1998.
Kustos izlo`be – Mirjana Teofanovi}

9. Diploma 98 – izlo`ba radova studenata pete godine
FPU 
FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 25. 6. do 23. 7. 1998.
Kustos izlo`be – Milica Cuki}

10. II bijenale scenskog dizajna
YUSTAT i Muzej primewene umetnosti
Od 3. 9. do 27. 9 1998.
Kustos izlo`be – Milica Cuki}

11. XXXIV de~ji oktobarski salon primewene umetnos-
ti
Muzej primewene umetnosti
Od 4. 10. do 25. 10. 1998.
Autor izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak

12. Skice i crte`i, nacrti za vitra`e – magistarska
izlo`ba Nade Mileti}
Autor
Od 15. 10. do 30. 10. 1998.

13. „Bajka o Mihailu“ – magistarska izlo`ba Sne`ane
Skoko iz oblasti tapiserije 
Autor
Od 1. 11. do 4. 11. 1998.
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15. Krstovi – od V veka do 1993. godine iz zbirke
Muzeja primewene umetnosti (izlo`ba odr`ana u
Para}inu)
Novembar 2001.
Autor izlo`be – Du{an Milovanovi}

16. „San o letewu“ – izlo`ba i promocija kalendara
JAT-a 
Muzej primewene umetnosti i JAT
Od 14. 12. do 28. 12. 2001.

2002

1. Pirotski }ilimi
Muzej primewene umetnosti
Od 6. 11. 2001. do 24. 2. 2002.
Autor izlo`be – Milena Vitkovi}-@iki}

2. „Tlo Mediterana“ – savremena keramika sa podru~ja
Salerna
Muzej primewene umetnosti i Italijanski institut
za kulturu
Od 1. 3. do 31. 3. 2002.
Kustos izlo`be – Biqana Vukoti}

3. Savremeno italijansko srebro
Muzej primewene umetnosti i Italijanski institut
za kulturu
Od 8. 3. do 10. 4. 2002.
Kustos izlo`be – Biqana Vukoti}

4. XV bijenale tapiserije
ULUPUDS i Muzej primewene umetnosti
Od 16. 4. do 30. 4. 2002.
Kustos izlo`be – Bojana Popovi}

5. „Pogled kroz“ – retrospektivna izlo`ba arhitek-
ture Aleksandra \oki}a
Muzej primewene umetnosti i autor
Od 18. 4. do 30. 4. 2002.
Kustos izlo`be – Marijana Petrovi}-Rai}

6. XXIV salon arhitekture
Muzej primewene umetnosti
Od 11. 5. do 9. 6. 2002.
Kustos izlo`be – Qiqana Mileti}-Abramovi}

7. ^e{ke pozori{ne lutke – istorija i savremenost
Muzej primewene umetnosti i Ambasada ^e{ke
Od 16. 5. do 9. 6. 2002.
Kustos izlo`be – Marija Buji}

8. „Aeroput – JAT (1927 - 2002), Let kroz vreme“ –
izlo`ba plakata
JAT i Muzej primewene umetnosti
Od 14. 6. do 28. 6. 2002.
Kustos izlo`be – Milica Cuki}

9. Scenski kostim i scenska lutka (propratna mani-
festacija izlo`be Diploma 2002)
FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 9. 7. do 20. 8. 2002.
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak

10. IV bijenale scenskog dizajna
YUSTAT i Muzej primewene umetnosti
Od 5. 9. do 30. 9. 2002.
Kustos izlo`be – Marija Buji}

11. Jugoslovenski paviqon na Bijenalu arhitekture u
Veneciji
Muzej nauke i tehnike i Muzej primewene umetnosti
Septembar 2002.
Jugoslovenski komesar – Marina \ur|evi} 

12. XXXVII de~ji oktobarski salon
Muzej primewene umetnosti
Od 1. 10. do 10. 11. 2002.
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak

13. „Od narodne radinosti do digitalne radosti“ – ret-
rospektivna izlo`ba nagra|enih radova
Oktobarskog salona od 1967. do 2001.
Kulturni centar Beograda i Muzej primewene umet-
nosti
Autor izlo`be – Gordana Vasi}
Kustos izlo`be – Milica Cuki}

14. Estetika maske u savremenom pozori{tu – magis-
tarska izlo`ba Du{anke Pihler
Muzej primewene umetnosti i FPU
Od 11. 12. do 24. 12. 2002.
Kustos izlo`be – Bojana Popovi}

15. IV bijenale scenskog dizajna (izlo`ba je odr`ana u
Zaje~aru)
Muzej primewene umetnosti, YUSTAT i Narodni
muzej u Zaje~aru
Decembar 2002.

9. Diploma 2000 – izlo`ba radova studenata pete
godine FPU
FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 27. 6. do 28. 7. 2000.
Koordinator – Andrijana Matajis

10. III bijenale scenskog dizajna
YUSTAT i Muzej primewene umetnosti
Od 7. 9. do 30. 9. 2000.
Kustos izlo`be – Marija Buji}

11. „Foto otkrivawa“ – Milo{ Juri{i}, Milica
Lopi~i}, Zoran Panteli}, Branislav Tomi}
Autori i Muzej primewene umetnosti
Od 12. 10. do 26. 10. 2000.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

12. „Primordijalno vlakno“ – magistarska izlo`ba
Leonore Veki} iz oblasti tapiserije
Autor, FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 23. 11. do 30. 11. 2000.

2001

1. „[oqa 2000“ – II me|unarodni trijenale keramike 
ULUPUDS i Muzej primewene umetnosti
Od 6. 11. 2000. do 15. 1. 2001.
Kustos izlo`be – Biqana Vukoti}

2. Moda u Beogradu izme|u dva svetska rata 1918-1941
Muzej primewene umetnosti
Od 6. 11. 2000. do 17. 2. 2001.
Autor izlo`be – Bojana Popovi}

3. XXIII salon arhitekture
Muzej primewene umetnosti
Od 28. 2. do 30. 3. 2001.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

4. Nata{a Tasi}-Bani} – magistarska izlo`ba iz
oblasti dizajna tepiha
Muzej primewene umetnosti i FPU
Od 2. 4. do 5. 4. 2001.

5. „Pjer 2000“ – XXXIII jugoslovenski konkurs karika-
ture
Ve~erwe novosti i Muzej primewene umetnosti
Od 5. 4. do 20. 4. 2001.
Kustos izlo`be – Marijana Petrovi}-Rai}

6. Rastko ]iri} – ilustracije
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 10. 4. do 14. 5. 2001.
Kustos izlo`be – Marijana Petrovi}-Rai}

7. „Kvadrat“ –magistarska izlo`ba Zlatka Cvetkovi}a
iz oblasti dizajna tekstila
Autor, FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 17. 5. do 22. 5. 2001.
Kustos izlo`be – Bojana Popovi}

8. „Vertikala - unikatna tkanina u enterijeru“ – mag-
istarska izlo`ba Marine Bogdanovi}-Cvetkovi}
Autor, FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 24. 5. do 29. 5. 2001.
Kustos izlo`be – Bojana Popovi}

9. „Nemesi“ – grupa ahitekata iz Rima
Italijanski institut za kulturu, Italijanska
ambasada, Arhitektonski fakultet, Savez arhiteka-
ta Srbije, Dru{tvo arhitekata Beograda, arh. Maja
Gavri}
Od 23. 5. do 3. 6. 2001.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

10. „Sesil Biton – dendi fotograf“
Muzej primewene umetnosti i Britanski savet
Od 7. 6. do 24. 6. 2001.
Kustosi izlo`be – Andrijana Matajis i Marijana
Petrovi}-Rai}

11. „Interakcija“ – finski umetni~ki tekstil
Muzej primewene umetnosti i Ambasada Finske u
Beogradu
Od 8. 6. do 24. 6. 2001.
Kustos izlo`be – Biqana Vukoti}

12. Diploma 2001 – izlo`ba radova studenata pete
godine FPU
FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 29. 6. do 29. 8. 2001.
Koordinator – Andrijana Matajis

13. XXXVI de~ji oktobarski salon
Od 4. 10. do 28. 10. 2001.
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak

14. Savremena japanska keramika
Ambasada Japana i Muzej primewene umetnosti
Od 30. 10. do 15. 11. 2001.
Kustos izlo`be – Biqana Vukoti}
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15. Krstovi – od V veka do 1993. godine iz zbirke
Muzeja primewene umetnosti (izlo`ba odr`ana u
Para}inu)
Novembar 2001.
Autor izlo`be – Du{an Milovanovi}

16. „San o letewu“ – izlo`ba i promocija kalendara
JAT-a 
Muzej primewene umetnosti i JAT
Od 14. 12. do 28. 12. 2001.

2002

1. Pirotski }ilimi
Muzej primewene umetnosti
Od 6. 11. 2001. do 24. 2. 2002.
Autor izlo`be – Milena Vitkovi}-@iki}

2. „Tlo Mediterana“ – savremena keramika sa podru~ja
Salerna
Muzej primewene umetnosti i Italijanski institut
za kulturu
Od 1. 3. do 31. 3. 2002.
Kustos izlo`be – Biqana Vukoti}

3. Savremeno italijansko srebro
Muzej primewene umetnosti i Italijanski institut
za kulturu
Od 8. 3. do 10. 4. 2002.
Kustos izlo`be – Biqana Vukoti}

4. XV bijenale tapiserije
ULUPUDS i Muzej primewene umetnosti
Od 16. 4. do 30. 4. 2002.
Kustos izlo`be – Bojana Popovi}

5. „Pogled kroz“ – retrospektivna izlo`ba arhitek-
ture Aleksandra \oki}a
Muzej primewene umetnosti i autor
Od 18. 4. do 30. 4. 2002.
Kustos izlo`be – Marijana Petrovi}-Rai}

6. XXIV salon arhitekture
Muzej primewene umetnosti
Od 11. 5. do 9. 6. 2002.
Kustos izlo`be – Qiqana Mileti}-Abramovi}

7. ^e{ke pozori{ne lutke – istorija i savremenost
Muzej primewene umetnosti i Ambasada ^e{ke
Od 16. 5. do 9. 6. 2002.
Kustos izlo`be – Marija Buji}

8. „Aeroput – JAT (1927 - 2002), Let kroz vreme“ –
izlo`ba plakata
JAT i Muzej primewene umetnosti
Od 14. 6. do 28. 6. 2002.
Kustos izlo`be – Milica Cuki}

9. Scenski kostim i scenska lutka (propratna mani-
festacija izlo`be Diploma 2002)
FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 9. 7. do 20. 8. 2002.
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak

10. IV bijenale scenskog dizajna
YUSTAT i Muzej primewene umetnosti
Od 5. 9. do 30. 9. 2002.
Kustos izlo`be – Marija Buji}

11. Jugoslovenski paviqon na Bijenalu arhitekture u
Veneciji
Muzej nauke i tehnike i Muzej primewene umetnosti
Septembar 2002.
Jugoslovenski komesar – Marina \ur|evi} 

12. XXXVII de~ji oktobarski salon
Muzej primewene umetnosti
Od 1. 10. do 10. 11. 2002.
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak

13. „Od narodne radinosti do digitalne radosti“ – ret-
rospektivna izlo`ba nagra|enih radova
Oktobarskog salona od 1967. do 2001.
Kulturni centar Beograda i Muzej primewene umet-
nosti
Autor izlo`be – Gordana Vasi}
Kustos izlo`be – Milica Cuki}

14. Estetika maske u savremenom pozori{tu – magis-
tarska izlo`ba Du{anke Pihler
Muzej primewene umetnosti i FPU
Od 11. 12. do 24. 12. 2002.
Kustos izlo`be – Bojana Popovi}

15. IV bijenale scenskog dizajna (izlo`ba je odr`ana u
Zaje~aru)
Muzej primewene umetnosti, YUSTAT i Narodni
muzej u Zaje~aru
Decembar 2002.

9. Diploma 2000 – izlo`ba radova studenata pete
godine FPU
FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 27. 6. do 28. 7. 2000.
Koordinator – Andrijana Matajis

10. III bijenale scenskog dizajna
YUSTAT i Muzej primewene umetnosti
Od 7. 9. do 30. 9. 2000.
Kustos izlo`be – Marija Buji}

11. „Foto otkrivawa“ – Milo{ Juri{i}, Milica
Lopi~i}, Zoran Panteli}, Branislav Tomi}
Autori i Muzej primewene umetnosti
Od 12. 10. do 26. 10. 2000.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

12. „Primordijalno vlakno“ – magistarska izlo`ba
Leonore Veki} iz oblasti tapiserije
Autor, FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 23. 11. do 30. 11. 2000.

2001

1. „[oqa 2000“ – II me|unarodni trijenale keramike 
ULUPUDS i Muzej primewene umetnosti
Od 6. 11. 2000. do 15. 1. 2001.
Kustos izlo`be – Biqana Vukoti}

2. Moda u Beogradu izme|u dva svetska rata 1918-1941
Muzej primewene umetnosti
Od 6. 11. 2000. do 17. 2. 2001.
Autor izlo`be – Bojana Popovi}

3. XXIII salon arhitekture
Muzej primewene umetnosti
Od 28. 2. do 30. 3. 2001.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

4. Nata{a Tasi}-Bani} – magistarska izlo`ba iz
oblasti dizajna tepiha
Muzej primewene umetnosti i FPU
Od 2. 4. do 5. 4. 2001.

5. „Pjer 2000“ – XXXIII jugoslovenski konkurs karika-
ture
Ve~erwe novosti i Muzej primewene umetnosti
Od 5. 4. do 20. 4. 2001.
Kustos izlo`be – Marijana Petrovi}-Rai}

6. Rastko ]iri} – ilustracije
Autor i Muzej primewene umetnosti
Od 10. 4. do 14. 5. 2001.
Kustos izlo`be – Marijana Petrovi}-Rai}

7. „Kvadrat“ –magistarska izlo`ba Zlatka Cvetkovi}a
iz oblasti dizajna tekstila
Autor, FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 17. 5. do 22. 5. 2001.
Kustos izlo`be – Bojana Popovi}

8. „Vertikala - unikatna tkanina u enterijeru“ – mag-
istarska izlo`ba Marine Bogdanovi}-Cvetkovi}
Autor, FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 24. 5. do 29. 5. 2001.
Kustos izlo`be – Bojana Popovi}

9. „Nemesi“ – grupa ahitekata iz Rima
Italijanski institut za kulturu, Italijanska
ambasada, Arhitektonski fakultet, Savez arhiteka-
ta Srbije, Dru{tvo arhitekata Beograda, arh. Maja
Gavri}
Od 23. 5. do 3. 6. 2001.
Kustos izlo`be – Dragan @ivkovi}

10. „Sesil Biton – dendi fotograf“
Muzej primewene umetnosti i Britanski savet
Od 7. 6. do 24. 6. 2001.
Kustosi izlo`be – Andrijana Matajis i Marijana
Petrovi}-Rai}

11. „Interakcija“ – finski umetni~ki tekstil
Muzej primewene umetnosti i Ambasada Finske u
Beogradu
Od 8. 6. do 24. 6. 2001.
Kustos izlo`be – Biqana Vukoti}

12. Diploma 2001 – izlo`ba radova studenata pete
godine FPU
FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 29. 6. do 29. 8. 2001.
Koordinator – Andrijana Matajis

13. XXXVI de~ji oktobarski salon
Od 4. 10. do 28. 10. 2001.
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak

14. Savremena japanska keramika
Ambasada Japana i Muzej primewene umetnosti
Od 30. 10. do 15. 11. 2001.
Kustos izlo`be – Biqana Vukoti}
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18. Neboj{a Babi} – fotografije
Modni studio „Klik“ i Muzej primewene umetnosti
Od 21. 10. do 26. 10. 2003.
Kustos izlo`be – Milica Cuki}

19. XXXVIII de~ji oktobarski salon
Muzej primewene umetnosti
Od 23. 10. do 9. 11. 2003.
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak

20. Izlo`ba radova sa konkursa Aleksandra \or|evi}a
Function Group, Majami, SAD i Muzej primewene
umetnosti
Od 13. 11. do 27. 11. 2003.
Kustos izlo`be – Milica Cuki}

2004

1. Dragoslav Stojanovi} – Sip – skica za portret
(1920-1976)
Muzej primewene umetnosti
Od 6. 11. 2003. do 15. 1. 2004.
Autor izlo`be – Marijana Petrovi}-Rai}

2. Izlo`ba radova sa konkursa za projekat 200-e
godi{wice Prvog srpskog ustanka i stvarawa mod-
erne srpske dr`ave
Muzej primewene umetnosti
Od 18. 12. 2003. do 15. 1. 2004.
Kustos izlo`be – Milica Cuki}

3. „POSH“ – razvoj tradicionalnih britanskih rob-
nih marki
Britanski savet i Muzej primewene umetnosti 
Od 22. 1. do 20. 2. 2004.
Kustos izlo`be – Bojana Popovi}

4. „Simboli~ki prizor u razli~itim kerami~kim
disciplinama“ – magistarska izlo`ba Larise
Ackov
Muzej primewene umetnosti i FPU
Od 26. 1. do 29. 1. 2004.
Kustos izlo`be – Biqana Vukoti}

5. „Mozaici enterijera i eksterijera“ – magistarska
izlo`ba Rajne Kosanovi} i Dragana Jelovca
Muzej primewene umetnosti  i FPU
Od 26. 1. do 1. 2. 2004.
Kustos izlo`be – Bojana Popovi}

6. „Kreativna primena digitalne tehnologije u diza-
jnu {tampanog tekstila“ – magistarska izlo`ba
Katarine Nikoli}
Muzej primewene umetnosti  i FPU
Od 6. 2. do 13. 2. 2004.
Kustos izlo`be – Bojana Popovi}

7. XXVI salon arhitekture 
Muzej primewene umetnosti
Od 28. 2. do 28. 3. 2004.
Kustos izlo`be – Qiqana Mileti}-Abramovi}

8. Dragoslav Stojanovi} Sip – skica za portret
(1920-1976)
(Izlo`ba je odr`ana u prostorijama Likovnog
susreta u Subotici)
Studijska izlo`ba Muzeja primewene umetnosti
Muzej primewene umetnosti i Likovni susret iz
Subotice
Od 16. 3. do 16. 4. 2004.
Autor izlo`be – Marijana Petrovi}-Rai}

9. „Lampe, igra~ke i sve ostalo“ – Neboj{a
Veselinovi}-\ura 
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 06. 4. do 14. 5. 2004.
Kustos izlo`be – Bojana Popovi}

10. MajdanArt 2001 – 2003
Muzej primewene umetnosti, Zlatara Majdanpek,
FPU, Centar za kulturu Majdanpek, NVO Udru`ewe
za Majdanpek, Institut za bakar iz Bora
Od 22. 4. do 12. 5. 2004.
Koordinator programa – Irena [entevska

11. Olivera Nin~i} – tapiserija
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 3. 6. do 27. 6. 2004.
Kustos izlo`be – Bojana Popovi}

12. Diploma 2004 – izlo`ba radova u~enika ~etvrte
godine [kole za dizajn 
Muzej primewene umetnosti i [kola za dizajn iz
Beograda
Od 21. 6. do 21. 7. 2004.
Koordinator programa – Dejan Sandi}

13. Izlo`ba radova studenata Odseka Keramika na FPU
FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 01. 7. do 20. 8. 2004.
Koordinator programa – Dejan Sandi}

2003

1. „Nemogu}e – umetnost nadrealizma“
Muzej primewene umetnosti i autor
Od 6. 11. 2002. do 18. 2. 2003.
Autor izlo`be – Milanka Todi}
Kustos izlo`be – Jelena Pera}

2. „@ena u kamenu“ – magistarska izlo`ba Qiqane
Tomi}-Davidov iz oblasti tapiserije
Muzej primewene umetnosti i FPU
Od 25. 1. do 31. 1. 2003. 

3. „Kaligrafski ritam (slovo qubavi)“ – magistarska
izlo`ba Sne`ane Luki}  
Muzej primewene umetnosti i FPU
Od 4. 2. do 9. 2. 2003.
Kustos izlo`be – Bojana Popovi}

4. XXV salon arhitekture
Muzej primewene umetnosti
Od 27. 2. do 21. 3. 2003.
Kustos izlo`be – Qiqana Mileti}-Abramovi}

5. Branislav Brian Ra{i} – 40 PIX – fotografije rok
grupe Rolling Stones
Muzej primewene umetnosti, Britanski savet i
autor
Od 27. 3. do 7. 4. 2003.
Kustos izlo`be – Milica Cuki}

6. „Boja, oblik, evolucija“ – magistarska izlo`ba
crte`a, slika, mozaika Borislava Nanovi}a
FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 1. 4. do 7. 4. 2003.
Kustos izlo`be – Bojana Popovi}

7. XI trijenale savremene umetni~ke keramike
Muzej primewene umetnosti i Likovni susret iz
Subotice
Od 17. 4. do 31. 5. 2003.
Kustos izlo`be – Biqana Vukoti}

8. „Darovi“ (izlo`ba je odr`ana u konaku Kneza
Milo{a)
YU NC ICOM-a i Muzejsko dru{tvo Srbije
Maj 2003.
U konaku Kneza Milo{a izlo`en je pirotski }ilim
koji je Muzej primewene umetnosti  dobio na pok-
lon od aukcijske ku}e „Madl Art“

9. TISO 03 – izlo`ba sekcije ULUPUDS-a za tekstil
i savremeno odevawe
ULUPUDS i Muzej primewene umetnosti
Od 12. 6. 12. do 22. 6. 2003.
Kustos izlo`be – Bojana Popovi}

10. „Introspekcija“ – fotografije Mirka Lovri}a
Muzej primewene umetnosti i autor
Od 19. 6. do 13. 7. 2003.
Kustos izlo`be – Marijana Petrovi}-Rai}

11. Branislav Brian Ra{i} – 40 PIX – fotografije rok
grupe Rolling Stones (izlo`ba u galeriji „Srbija“ u
Ni{u)
Muzej primewene umetnosti, Britanski savet i
Kulturni centar iz Ni{a
Jul 2003.
Kustos izlo`be – Milica Cuki}

12. „... I DIZAJN“ – 40 godina Odseka za dizajn FPU
FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 18. 7. do 15. 8. 2003.
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak

13. „Design“ – grafi~ki dizajn Vernera Jekera
Muzej primewene umetnosti i Ambasada [vajcarske
Od 3. 9. do 30. 9. 2003.
Kustos izlo`be – Irena [antevska

14. „Mesto: Svetlost – Prostor – Materija“ – arhitek-
tura i skulptura Mihalisa Suvacidisa
Muzej primewene umetnosti i Ambasada Gr~ke
Od 4. 9. do 25. 9. 2003.
Kustos izlo`be – Qiqana Mileti}-Abramovi}

15. Izlo`ba [kole za dizajn
[kola za dizajn i Muzej primewene umetnosti
Od 24. 9. do 1. 10. 2003.
Kustos izlo`be – Milica Cuki}

16. Majka Tereza – izlo`ba fotografije
Grupa Plavi jaha~, Apostolska nuncijatura i Muzej
primewene umetnosti 
Od 7. 10. do 12. 10. 2003.
Kustos izlo`be – Milica Cuki}

17. 40 godina predmeta Konstruktivni sistemi i pros-
torne strukture
Arhitektonski fakultet iz Beograda i Muzej
primewene umetnosti
Od 14. 10. do 19. 10. 2003.
Kustos izlo`be – Qiqana Mileti}-Abramovi}
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18. Neboj{a Babi} – fotografije
Modni studio „Klik“ i Muzej primewene umetnosti
Od 21. 10. do 26. 10. 2003.
Kustos izlo`be – Milica Cuki}

19. XXXVIII de~ji oktobarski salon
Muzej primewene umetnosti
Od 23. 10. do 9. 11. 2003.
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak

20. Izlo`ba radova sa konkursa Aleksandra \or|evi}a
Function Group, Majami, SAD i Muzej primewene
umetnosti
Od 13. 11. do 27. 11. 2003.
Kustos izlo`be – Milica Cuki}

2004

1. Dragoslav Stojanovi} – Sip – skica za portret
(1920-1976)
Muzej primewene umetnosti
Od 6. 11. 2003. do 15. 1. 2004.
Autor izlo`be – Marijana Petrovi}-Rai}

2. Izlo`ba radova sa konkursa za projekat 200-e
godi{wice Prvog srpskog ustanka i stvarawa mod-
erne srpske dr`ave
Muzej primewene umetnosti
Od 18. 12. 2003. do 15. 1. 2004.
Kustos izlo`be – Milica Cuki}

3. „POSH“ – razvoj tradicionalnih britanskih rob-
nih marki
Britanski savet i Muzej primewene umetnosti 
Od 22. 1. do 20. 2. 2004.
Kustos izlo`be – Bojana Popovi}

4. „Simboli~ki prizor u razli~itim kerami~kim
disciplinama“ – magistarska izlo`ba Larise
Ackov
Muzej primewene umetnosti i FPU
Od 26. 1. do 29. 1. 2004.
Kustos izlo`be – Biqana Vukoti}

5. „Mozaici enterijera i eksterijera“ – magistarska
izlo`ba Rajne Kosanovi} i Dragana Jelovca
Muzej primewene umetnosti  i FPU
Od 26. 1. do 1. 2. 2004.
Kustos izlo`be – Bojana Popovi}

6. „Kreativna primena digitalne tehnologije u diza-
jnu {tampanog tekstila“ – magistarska izlo`ba
Katarine Nikoli}
Muzej primewene umetnosti  i FPU
Od 6. 2. do 13. 2. 2004.
Kustos izlo`be – Bojana Popovi}

7. XXVI salon arhitekture 
Muzej primewene umetnosti
Od 28. 2. do 28. 3. 2004.
Kustos izlo`be – Qiqana Mileti}-Abramovi}

8. Dragoslav Stojanovi} Sip – skica za portret
(1920-1976)
(Izlo`ba je odr`ana u prostorijama Likovnog
susreta u Subotici)
Studijska izlo`ba Muzeja primewene umetnosti
Muzej primewene umetnosti i Likovni susret iz
Subotice
Od 16. 3. do 16. 4. 2004.
Autor izlo`be – Marijana Petrovi}-Rai}

9. „Lampe, igra~ke i sve ostalo“ – Neboj{a
Veselinovi}-\ura 
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 06. 4. do 14. 5. 2004.
Kustos izlo`be – Bojana Popovi}

10. MajdanArt 2001 – 2003
Muzej primewene umetnosti, Zlatara Majdanpek,
FPU, Centar za kulturu Majdanpek, NVO Udru`ewe
za Majdanpek, Institut za bakar iz Bora
Od 22. 4. do 12. 5. 2004.
Koordinator programa – Irena [entevska

11. Olivera Nin~i} – tapiserija
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 3. 6. do 27. 6. 2004.
Kustos izlo`be – Bojana Popovi}

12. Diploma 2004 – izlo`ba radova u~enika ~etvrte
godine [kole za dizajn 
Muzej primewene umetnosti i [kola za dizajn iz
Beograda
Od 21. 6. do 21. 7. 2004.
Koordinator programa – Dejan Sandi}

13. Izlo`ba radova studenata Odseka Keramika na FPU
FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 01. 7. do 20. 8. 2004.
Koordinator programa – Dejan Sandi}

2003

1. „Nemogu}e – umetnost nadrealizma“
Muzej primewene umetnosti i autor
Od 6. 11. 2002. do 18. 2. 2003.
Autor izlo`be – Milanka Todi}
Kustos izlo`be – Jelena Pera}

2. „@ena u kamenu“ – magistarska izlo`ba Qiqane
Tomi}-Davidov iz oblasti tapiserije
Muzej primewene umetnosti i FPU
Od 25. 1. do 31. 1. 2003. 

3. „Kaligrafski ritam (slovo qubavi)“ – magistarska
izlo`ba Sne`ane Luki}  
Muzej primewene umetnosti i FPU
Od 4. 2. do 9. 2. 2003.
Kustos izlo`be – Bojana Popovi}

4. XXV salon arhitekture
Muzej primewene umetnosti
Od 27. 2. do 21. 3. 2003.
Kustos izlo`be – Qiqana Mileti}-Abramovi}

5. Branislav Brian Ra{i} – 40 PIX – fotografije rok
grupe Rolling Stones
Muzej primewene umetnosti, Britanski savet i
autor
Od 27. 3. do 7. 4. 2003.
Kustos izlo`be – Milica Cuki}

6. „Boja, oblik, evolucija“ – magistarska izlo`ba
crte`a, slika, mozaika Borislava Nanovi}a
FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 1. 4. do 7. 4. 2003.
Kustos izlo`be – Bojana Popovi}

7. XI trijenale savremene umetni~ke keramike
Muzej primewene umetnosti i Likovni susret iz
Subotice
Od 17. 4. do 31. 5. 2003.
Kustos izlo`be – Biqana Vukoti}

8. „Darovi“ (izlo`ba je odr`ana u konaku Kneza
Milo{a)
YU NC ICOM-a i Muzejsko dru{tvo Srbije
Maj 2003.
U konaku Kneza Milo{a izlo`en je pirotski }ilim
koji je Muzej primewene umetnosti  dobio na pok-
lon od aukcijske ku}e „Madl Art“

9. TISO 03 – izlo`ba sekcije ULUPUDS-a za tekstil
i savremeno odevawe
ULUPUDS i Muzej primewene umetnosti
Od 12. 6. 12. do 22. 6. 2003.
Kustos izlo`be – Bojana Popovi}

10. „Introspekcija“ – fotografije Mirka Lovri}a
Muzej primewene umetnosti i autor
Od 19. 6. do 13. 7. 2003.
Kustos izlo`be – Marijana Petrovi}-Rai}

11. Branislav Brian Ra{i} – 40 PIX – fotografije rok
grupe Rolling Stones (izlo`ba u galeriji „Srbija“ u
Ni{u)
Muzej primewene umetnosti, Britanski savet i
Kulturni centar iz Ni{a
Jul 2003.
Kustos izlo`be – Milica Cuki}

12. „... I DIZAJN“ – 40 godina Odseka za dizajn FPU
FPU i Muzej primewene umetnosti
Od 18. 7. do 15. 8. 2003.
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak

13. „Design“ – grafi~ki dizajn Vernera Jekera
Muzej primewene umetnosti i Ambasada [vajcarske
Od 3. 9. do 30. 9. 2003.
Kustos izlo`be – Irena [antevska

14. „Mesto: Svetlost – Prostor – Materija“ – arhitek-
tura i skulptura Mihalisa Suvacidisa
Muzej primewene umetnosti i Ambasada Gr~ke
Od 4. 9. do 25. 9. 2003.
Kustos izlo`be – Qiqana Mileti}-Abramovi}

15. Izlo`ba [kole za dizajn
[kola za dizajn i Muzej primewene umetnosti
Od 24. 9. do 1. 10. 2003.
Kustos izlo`be – Milica Cuki}

16. Majka Tereza – izlo`ba fotografije
Grupa Plavi jaha~, Apostolska nuncijatura i Muzej
primewene umetnosti 
Od 7. 10. do 12. 10. 2003.
Kustos izlo`be – Milica Cuki}

17. 40 godina predmeta Konstruktivni sistemi i pros-
torne strukture
Arhitektonski fakultet iz Beograda i Muzej
primewene umetnosti
Od 14. 10. do 19. 10. 2003.
Kustos izlo`be – Qiqana Mileti}-Abramovi}
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14. V bijenale scenskog dizajna
YUSTAT i Muzej primewene umetnosti
Od 9. 9. do 27. 9. 2004.
Koordinator programa – Irena [entevska

15. Izlo`ba „Restauracija budu}nosti“
„Punkt za umetni~ki eksperiment“ i MPU
Od 1. 10. do 5. 10. 2004.
Koordinator programa – Milica Cuki}

16. Izlo`ba Zorana Bla`ine „Dikoncept i apstraho-
vawe“
Salon Muzeja primewene umetnosti
Od 14. 10. do 30. 11. 2004.
Kustos izlo`be – Marijana Petrovi}-Rai}

17. XXXIX de~ji oktobarski salon – radionica i
izlo`ba
Muzej primewene umetnosti
Od 19. 10. do 21. 11. 2004.
Kustos izlo`be – Angelina Folgi}-Korjak

18. Izlo`ba crte`a, kola`a i instalacija Jagode Bui}
Muzej primewene umetnosti i galerija „Haos“
Od 4. 11. do 12. 12. 2004.
Koordinator programa – Bojana Popovi}

19. „Trag u drvetu – tehnike ukra{avawa name{taja“
Muzej primewene umetnosti
Od 6. 11. 2004.
Autor izlo`be – Marija Buji}
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PRIMEWENA UMETNOST U SLU@BI KULTA /
APPLIED ART IN THE SERVICE OF RELIGION

Mobilijar / Furniture
* 1. Verena Han, Profani name{taj na na{oj sredwo-

vekovnoj fresci, 1 (1955) 7-50, ilustr. (Summary:
Verena Han, Household Furniture on the Serbian Fre-
scoes, 51-52).

* 2. Verena Han, Dveri iz Hilandara ukra{ene intar-
zijom od kosti, 2 (1956) 5-23, ilustr. (Rasprave i
~lanci). (Summary: Verena Han, Chilandar Altar Do-
or Adorned with Bone Intarsia, 24-25). (Études et ar-
ticles).

* 3. B¹ojanaº Radojkovi}, Izve{taj o popisu riznica
manastira svete Trojice kod Pqevaqa i manastira
Savine, 2 (1956) 123. (Izve{taji). (Titre: B¹ojanaº
Radojkovi}, Compte-rendu sur l’inventaire des trésors
du monastère de la sainte Trinité, près de Pljevlje, et du
monastère de Savina). (Comptes-rendus).

* 4. Radmila Polenkovi}, Izrada inkrustriranih ~i-
buka, lula, cigarluka i drugih predmeta ukra{enih
sedefom i ko{}u u Makedoniji, 3-4 (1958) 161-182,
ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé: Radmila Polen-
kovi}, La fabrication de pipes, porte-cigarettes, porte-
cigares et autres objets ornés en incrustation de nacre et
d’os en Macédonie, 183). (Notes et documents).

* 5. Dejan Medakovi}, Dve istoriske kompozicije sli-
kara Joakima Markovi}a iz 1750, 5 (1959) 113-121,
ilustr. (Prilozi). (Résumé: Dejan Medakovi}, De-
ux compositions historiques de l’année 1750. Oeuvres
du peintre Joakim Markovi}, 121). (Notes).

* 6. Leontije Pavlovi}, De~anski natpisi duboresca
Trajka, 5 (1959) 137-143, ilustr. (Gra|a). (Résumé:
Leontije Pavlovi}, Inscriptions du sculpteur Trajko à
De~ani, 143). (Documents).

* 7. Verena Han, Prilog datirawu slep~anskih i tre-
skava~kih rezbarenih vrata, 6-7 (1960-1961) 77-85,
ilustr. (Rasprave). (Résumé: Verena Han, Contribu-
tion à la datation des portes en bois sculpté des mona-
stères Sleptscha et Treskavatz, 86). (Études).

* 8. Darinka Zelinkova, Dekorirana ko`a u Sloveni-
ji, 6–7 (1960-1961) 123-131, ilustr. (Prilozi).
(Zusammenfassung: Darinka Zelinkova, Dekoriertes
Leder in Slowenien, 132). (Articles et notes).

* 9. Bojana Radojkovi}, Mirjana Andrejevi}, Konzer-
vacija gotskog sve}waka iz XIV veka, 9-10 (1963-
1965) 147-148. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Boja-
na Radojkovi}, Mirjana Andrejevi}, Conservation d’un
lustre gothique du XIVe siècle). (Aperçus critiques et
comptes-rendus).

* 10. Verena Han, Sredwovekovni primerak name{taja
iz manastira De~ana, 14 (1970) 31-41, ilustr. (Ras-
prave). (Summary: Verena Han, A Medieval Specimen
of Furniture from Monastery De~ani, 41). (Études).

* 11. Cvito Fiskovi}, Stare tapiserije u Dalmaciji, 19-
20 (1975-1976) 29-39. (Studije). (Résumé: Cvito Fi-
skovi}, Les vieilles tapisseries de Dalmatie, 39). (Études).

* 12. Milan Ivanovi}, Neki podaci o ikonostasu cr-
kve Sv. Apostola u Pe}koj patrijar{iji, 26-27
(1982-1983) 105-117, ilustr. (Studije i prilozi).
(Résumé: Milan Ivanovi}, Des informations sur l’ico-
nostase des Saints-Apôtres, église de la Patriarchie de
Pe}, 117-118). (Études et contributions).

* 13. Mirjana Jevri}-Lazarevi}, „Kabinetski ormari-
}i“ i „Oslikana pozla}ena ko`a od XVI do XVIII
stoqe}a“. Izlo`be Muzeja za umjetnost i obrt iz
Zagreba, 28-29 (1984-1985) 195-196, ilustr. (Pri-
kazi). (Titre: Mirjana Jevri}-Lazarevi}, „Les cabinets“
et „Le cuir doré peint du XVIe au XVIIIe siècle“. Expo-
sitions du Musée d’art et d’artisanat de Zagreb).
(Aperçus critiques).

Sasudi / Liturgical Vessels
* 14. Bojana Radojkovi}, Kondir sa predstavom euhari-

stije, 2 (1956) 27-41, ilustr. (Rasprave i ~lanci).
(Résumé: Bojana Radojkovi}, Un récipient, dit „kon-
dir“ avec la représentation de l’eucharistie, 42-43).
(Études et articles).

* 15. B¹ojanaº Radojkovi}, Izve{taj o popisu riznica
manastira svete Trojice kod Pqevaqa i manastira
Savine, 2 (1956) 123. (Izve{taji). (Titre: B¹ojanaº
Radojkovi}, Compte-rendu sur l’inventaire des trésors
du monastère de la sainte Trinité, près de Pljevlje, et du
monastère de Savina). (Comptes-rendus).

* 16. Qubica Mladenovi}, Umetni~ka obrada metala u
Bosni i Hercegovini od dolaska Turaka do danas,
3–4 (1958) 89-98, ilustr. (Rasprave i ~lanci).
(Résumé: Ljubica Mladenovi}, Le travail artistique des
métaux en Bosnie et en Herzégovine de l’arrivée des
Turcs à nos jours, 99). (Études et articles).
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NEW PUBLICATIONS IN THE MUSEUM OF APPLIED ART 192
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Napomena: U `eqi da zaokru`imo seriju od dvadaset devet kwiga na{e mati~ne publikacije, Zbornika Muzeja primewene umet-
nosti, za period od 1955. do 1987. godine, objavqujemo retrospektivnu bibliografiju svih priloga. Do sada su u Zborniku
objavqena devet „Pregleda izdawa Muzeja primewene umetnosti u Beogradu“. Grupa „Periodi~ne publikacije“, u okviru tih bib-
liografija, sadr`i analiti~ki pregled sadr`aja svake pojedina~ne kwige Zbornika (kw. 14. 1970; kw. 16-17, 1972-1973; kw. 19-20,
1975-1976; kw. 24-25, 1980-1981; kw. 28-29, 1984-1985). Istu tu bibliografsku gra|u rasporedili smo, sada, po temama i oblasti-
ma. Hronolo{ki raspored unutar tih grupa i autorski indeks olak{avaju istra`iva~ki rad. Spajawem ta dva pristupa bibli-
ografskoj gra|i – pregledom sadr`aja po kwigama i tematskom podelom priloga – posti`e se, verujemo, potpuni uvid u profil
ove specifi~ne publikacije, ~iji je program bio objavqivawe stru~nih priloga i prezentovawe muzejske delatnosti.
Pod odrednicom „umetni~ko zanatstvo“ grupisani su tekstovi koji se bave zanatskim tehnikama, radom odre|enih radionica i
{kola, kao i umetni~ko-zanatskim izlo`bama.
Zvezdica (*) ispred bibliografske jedinice ozna~ava tekst koji je od zna~aja za dve ili vi{e odrednice.

Note: With a view to round up the series of twenty-nine books of our master publication – the Journal of the Museum of Applied Art, for the
period from 1955 to 1987, we have released the retrospective bibliography of all the items. Thus far, nine „Surveyes of the Museum of Applied
Art editions“ were released in the Museum of Applied Art Journals. The group of „Periodocal Publications“ inside those bibliographies com-
prises an analytical survey of every single Journal book contents (book 14, 1970; book 16-17, 1972-1973; book 19-20, 1975-1976; book 24-
25, 1980-1981; book 28-29, 1984-1985). The same bibliographical material we have now arranged by themes and research areas. So chrono-
logical order within those groups and index make research-work much easiser. By joining the two approaches to bibliographical material –
ot rahter surveying the contents of books successively and dividing items thematiccaly – is accomplished, we believe, a complete insight into
the profile of this specific publication, the purpose of which was publishing competent items and presenting Museum activities.
„Artisan craftsmanship“ comprises texts that treat artisan techniques, the production of certain workshops and schools, and also arts and
crafts exhibitions.
The asterisk (*) before a bibliographical unit denotes the text of importance for two or more units.
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Mobilijar / Furniture
* 1. Verena Han, Profani name{taj na na{oj sredwo-

vekovnoj fresci, 1 (1955) 7-50, ilustr. (Summary:
Verena Han, Household Furniture on the Serbian Fre-
scoes, 51-52).

* 2. Verena Han, Dveri iz Hilandara ukra{ene intar-
zijom od kosti, 2 (1956) 5-23, ilustr. (Rasprave i
~lanci). (Summary: Verena Han, Chilandar Altar Do-
or Adorned with Bone Intarsia, 24-25). (Études et ar-
ticles).

* 3. B¹ojanaº Radojkovi}, Izve{taj o popisu riznica
manastira svete Trojice kod Pqevaqa i manastira
Savine, 2 (1956) 123. (Izve{taji). (Titre: B¹ojanaº
Radojkovi}, Compte-rendu sur l’inventaire des trésors
du monastère de la sainte Trinité, près de Pljevlje, et du
monastère de Savina). (Comptes-rendus).

* 4. Radmila Polenkovi}, Izrada inkrustriranih ~i-
buka, lula, cigarluka i drugih predmeta ukra{enih
sedefom i ko{}u u Makedoniji, 3-4 (1958) 161-182,
ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé: Radmila Polen-
kovi}, La fabrication de pipes, porte-cigarettes, porte-
cigares et autres objets ornés en incrustation de nacre et
d’os en Macédonie, 183). (Notes et documents).

* 5. Dejan Medakovi}, Dve istoriske kompozicije sli-
kara Joakima Markovi}a iz 1750, 5 (1959) 113-121,
ilustr. (Prilozi). (Résumé: Dejan Medakovi}, De-
ux compositions historiques de l’année 1750. Oeuvres
du peintre Joakim Markovi}, 121). (Notes).

* 6. Leontije Pavlovi}, De~anski natpisi duboresca
Trajka, 5 (1959) 137-143, ilustr. (Gra|a). (Résumé:
Leontije Pavlovi}, Inscriptions du sculpteur Trajko à
De~ani, 143). (Documents).

* 7. Verena Han, Prilog datirawu slep~anskih i tre-
skava~kih rezbarenih vrata, 6-7 (1960-1961) 77-85,
ilustr. (Rasprave). (Résumé: Verena Han, Contribu-
tion à la datation des portes en bois sculpté des mona-
stères Sleptscha et Treskavatz, 86). (Études).

* 8. Darinka Zelinkova, Dekorirana ko`a u Sloveni-
ji, 6–7 (1960-1961) 123-131, ilustr. (Prilozi).
(Zusammenfassung: Darinka Zelinkova, Dekoriertes
Leder in Slowenien, 132). (Articles et notes).

* 9. Bojana Radojkovi}, Mirjana Andrejevi}, Konzer-
vacija gotskog sve}waka iz XIV veka, 9-10 (1963-
1965) 147-148. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Boja-
na Radojkovi}, Mirjana Andrejevi}, Conservation d’un
lustre gothique du XIVe siècle). (Aperçus critiques et
comptes-rendus).

* 10. Verena Han, Sredwovekovni primerak name{taja
iz manastira De~ana, 14 (1970) 31-41, ilustr. (Ras-
prave). (Summary: Verena Han, A Medieval Specimen
of Furniture from Monastery De~ani, 41). (Études).

* 11. Cvito Fiskovi}, Stare tapiserije u Dalmaciji, 19-
20 (1975-1976) 29-39. (Studije). (Résumé: Cvito Fi-
skovi}, Les vieilles tapisseries de Dalmatie, 39). (Études).

* 12. Milan Ivanovi}, Neki podaci o ikonostasu cr-
kve Sv. Apostola u Pe}koj patrijar{iji, 26-27
(1982-1983) 105-117, ilustr. (Studije i prilozi).
(Résumé: Milan Ivanovi}, Des informations sur l’ico-
nostase des Saints-Apôtres, église de la Patriarchie de
Pe}, 117-118). (Études et contributions).

* 13. Mirjana Jevri}-Lazarevi}, „Kabinetski ormari-
}i“ i „Oslikana pozla}ena ko`a od XVI do XVIII
stoqe}a“. Izlo`be Muzeja za umjetnost i obrt iz
Zagreba, 28-29 (1984-1985) 195-196, ilustr. (Pri-
kazi). (Titre: Mirjana Jevri}-Lazarevi}, „Les cabinets“
et „Le cuir doré peint du XVIe au XVIIIe siècle“. Expo-
sitions du Musée d’art et d’artisanat de Zagreb).
(Aperçus critiques).

Sasudi / Liturgical Vessels
* 14. Bojana Radojkovi}, Kondir sa predstavom euhari-

stije, 2 (1956) 27-41, ilustr. (Rasprave i ~lanci).
(Résumé: Bojana Radojkovi}, Un récipient, dit „kon-
dir“ avec la représentation de l’eucharistie, 42-43).
(Études et articles).

* 15. B¹ojanaº Radojkovi}, Izve{taj o popisu riznica
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Savine, 2 (1956) 123. (Izve{taji). (Titre: B¹ojanaº
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du monastère de la sainte Trinité, près de Pljevlje, et du
monastère de Savina). (Comptes-rendus).

* 16. Qubica Mladenovi}, Umetni~ka obrada metala u
Bosni i Hercegovini od dolaska Turaka do danas,
3–4 (1958) 89-98, ilustr. (Rasprave i ~lanci).
(Résumé: Ljubica Mladenovi}, Le travail artistique des
métaux en Bosnie et en Herzégovine de l’arrivée des
Turcs à nos jours, 99). (Études et articles).
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ografskoj gra|i – pregledom sadr`aja po kwigama i tematskom podelom priloga – posti`e se, verujemo, potpuni uvid u profil
ove specifi~ne publikacije, ~iji je program bio objavqivawe stru~nih priloga i prezentovawe muzejske delatnosti.
Pod odrednicom „umetni~ko zanatstvo“ grupisani su tekstovi koji se bave zanatskim tehnikama, radom odre|enih radionica i
{kola, kao i umetni~ko-zanatskim izlo`bama.
Zvezdica (*) ispred bibliografske jedinice ozna~ava tekst koji je od zna~aja za dve ili vi{e odrednice.

Note: With a view to round up the series of twenty-nine books of our master publication – the Journal of the Museum of Applied Art, for the
period from 1955 to 1987, we have released the retrospective bibliography of all the items. Thus far, nine „Surveyes of the Museum of Applied
Art editions“ were released in the Museum of Applied Art Journals. The group of „Periodocal Publications“ inside those bibliographies com-
prises an analytical survey of every single Journal book contents (book 14, 1970; book 16-17, 1972-1973; book 19-20, 1975-1976; book 24-
25, 1980-1981; book 28-29, 1984-1985). The same bibliographical material we have now arranged by themes and research areas. So chrono-
logical order within those groups and index make research-work much easiser. By joining the two approaches to bibliographical material –
ot rahter surveying the contents of books successively and dividing items thematiccaly – is accomplished, we believe, a complete insight into
the profile of this specific publication, the purpose of which was publishing competent items and presenting Museum activities.
„Artisan craftsmanship“ comprises texts that treat artisan techniques, the production of certain workshops and schools, and also arts and
crafts exhibitions.
The asterisk (*) before a bibliographical unit denotes the text of importance for two or more units.
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* 33. Smiqka Gabeli}, Zavetni tawiri manastira Le-
snova, 24-25 (1980-1981) 111-118, ilustr. (Prilo-
zi). (Summary: Smiljka Gabeli}, Votive Plates from the
Monastery of Lesnovo, 118). (Contributions).

* 34. Milena Vitkovi}, Prikazi engleske {tampa o iz-
lo`bi „Srpsko zlatarstvo“ u Londonu (u Viktori-
ja i Albert muzeju), 24-25 (1980-1981) 147-148.
(Prikazi). (Titre: Milena Vitkovi}, Comptes-rendus
publiés dans la presse anglaise au sujet de l’exposition
„Orfèvrerie serbe“ à Londres au Musée de Victoire et
d’Albert). (Aperçus critiques).

* 35. Qubomir Vujaklija, Riznica crkve Sv. Jurja u Pe-
trovaradinu (II deo), 26-27 (1982-1983) 119-132,
ilustr. (Studije i prilozi). (Zusammenfassung:
Ljubomir Vujaklija, Die Schatzkammer der Pfarrkirche
des hl. Georg in Peterwaradein ¹II Teilº, 132). (Études
et contributions).

* 36. Marin Brmboli}, Predmeti od bronze, bakra i
stakla iz manastira Namasije, 28-29 (1984-1985)
83-91, ilustr. (Prilozi). (Summary: Marin Brmbo-
li}, Bronze, Copper and Glass Objects from Namasija
Monastery, 92). (Contributions).

* 37. Vasilié Pucko, Serebÿnoe blydo igumena Feodo-
siÿ Gugurevi~a, 28-29 (1984-1985) 101-104, ilustr.
(Contributions). (Naslov: Vasilij Pucko, Srebrni
tawir igumana Feodosija Gugurevi~a). (Prilozi).

* 38. Sowa Vule{evi}, Izlo`ba „Umetni~ka obrada ne-
plemenitih metala“, 28-29 (1984-1985) 187-188,
ilustr. (Prikazi). (Titre: Sonja Vule{evi}, Le traite-
ment artistique des métaux non-précieux sur le sol de
Serbie). (Aperçus critiques).

* 39. Ivanka Zori}, Izlo`ba „Riznice srpske sredwove-
kovne umetnosti“ u pariskoj {tampi, 28-29 (1984-
1985), 189-190, ilustr. (Prikazi). (Titre: Ivanka Zo-
ri}, L’exposition „Les trésors de l’art serbe médieval“
dans la presse parisienne). (Aperçus critiques).

Bogoslu`bene tkanine / Liturgical Cloths
* 40. Angelina Vasili}, Orijentalni pokrov iz stude-

ni~ke riznice, 2 (1956) 45-59, ilustr. (Rasprave i
~lanci). (Résumé: Angelina Vasili}, Le voile funéraire
oriental du trésor du monastère de Studenica, 60).
(Études et articles).

* 41. B¹ojanaº Radojkovi}, Izve{taj o popisu riznica
manastira svete Trojice kod Pqevaqa i manastira

Savine, 2 (1956) 123. (Izve{taji). (Titre: B¹ojanaº
Radojkovi}, Compte-rendu sur l’inventaire des trésors
du monastère de la sainte Trinité, près de Pljevlje, et du
monastère de Savina). (Comptes-rendus).

* 42. Verena Han, Zna~aj palestinskih eulogija i litur-
gijskih predmeta za noviju umjetnost kod Srba
(XVII – XVIII stoqe}e), 5 (1959) 45-76, ilustr. (Ras-
prave). (Summary: Verena Han, The Significance of
the Palestine Eulogies and Liturgical Objects for the
Latter Art with the Serbians, 76-77). (Études).

* 43. Qubinka Koji}, Antimins zografa Rafajla Dimi-
trijevi}a, 5 (1959) 129-135, ilustr. (Gra|a). (Sum-
mary: Ljubinka Koji}, Antimins Painted by Raphael
Dimitriyevitch, 136). (Contributions).

* 44. Dobrila Stojanovi}, Katapetazma monahiwe Ag-
nije, 6-7 (1960-1961) 57–74, ilustr. (Prilozi).
(Résumé: Dobrila Stojanovi}, Katapetazme de la non-
ne Agnes, 75). (Articles et notes).

* 45. Verena Han, Izlo`ba „Umetni~ki vez u Srbiji od
XIV do XIX veka“, 6-7 (1960-1961) 143-144, ilustr.
(Izlo`be). (Titre: Verena Han, Exposition „La brode-
rie artistique en Serbie du XIVe au XIXe siècle“). (Ex-
positions).

* 46. Dobrila Stojanovi}, Vezeni krst iz manastira De-
~ana, 9–10 (1966) 29-38, ilustr. (Rasprave i ~lanci).
(Summary: Dobrila Stojanovi}, An Embroided Cross
from the De~ani Monastery, 39-40). (Études et articles).

* 47. Dobrila Stojanovi}, Crkvena ode}a i liturgijski
pokriva~i iz riznice manastira Svete Trojice
kod Pqevaqa, 14 (1970) 103-121, ilustr. (Résumé:
Dobrila Stojanovi}, Les vêtements sacerdotaux et les
voiles liturgiques gardés dans le trésor du monastère de
la Trinité près de Pljevlje, 121-122). (Sources et docu-
ments).

* 48. Vasilié Pucko, Pamÿtniki russkogo prikladnogo
iskusstva XV-XVII vekov v Rostove, 24-25 (1980-
1981) 51–69, ilustr. (Contributions). (Naslov: Va-
silij Pucko, Spomenici ruske primewene umet-
nosti XV do XVII veka u Rostovu). (Prilozi).

* 49. Vasilié Pucko, Mariÿ Novickaÿ, ukrainskaÿ hu-
do`estvennaÿ vü{ivka XVII – XVIII vekov, 28-29
(1984-1985) 19-37, ilustr. (Études). (Naslov: Vasi-
lij Pucko, Marija Novickaja, ukrajinski umet-
ni~ki vez XVII – XVIII veka). (Studije).

* 17. M¹irjanaº Jevri}, Umetni~ka obrada metala naro-
da Jugoslavije kroz vekove. Izlo`ba u Muzeju pri-
mewene umetnosti u Beogradu, 3-4 (1958) 189-196,
ilustr. (Izlo`be). (Titre: M¹irjanaº Jevri}, Le trava-
il artistique des métaux des peuples yougoslaves aux
cours des siècles. Exposition au Musée des arts décora-
tifs). (Expositions).

* 18. Verena Han, Zna~aj palestinskih eulogija i litur-
gijskih predmeta za noviju umjetnost kod Srba
(XVII – XVIII stoqe}e), 5 (1959) 45-76, ilustr. (Ras-
prave). (Summary: Verena Han, The Significance of
the Palestine Eulogies and Liturgical Objects for the
Latter Art with the Serbians, 76-77). (Études).

* 19. Mirjana Tati}-\uri}, Tri vizantijske posude iz
Narodnog muzeja u Beogradu, 6-7 (1960-1961) 27-43,
ilustr. (Prilozi). (Résumé: Mirjana Tati}-\uri},
Trois vases byzantins du Musée national à Beograd,
44). (Articles et notes).

* 20. Dobrila Stojanovi}, Vezeni krst iz manastira De-
~ana, 9–10 (1966) 29-38, ilustr. (Rasprave i ~lanci).
(Summary: Dobrila Stojanovi}, An Embroided Cross
from the De~ani Monastery, 39-40). (Études et articles).

* 21. Bojana Radojkovi}, Ilustracije srpskih {tampa-
nih kwiga XVI veka kao priru~nici starih srpskih
zlatara, 11 (1967) 59-72, ilustr. (Simpozijum).
(Résumé: Bojana Radojkovi}, L’utilisation des illustrati-
ons des livres imprimés serbes du XVIe siècle en guise de
manuel à l’usage des orfèvres, 73). (Symposium).

* 22. Verena Han, Zna~aj Anastasa Jovanovi}a za razvoj
primewene umetnosti XIX veka, 12 (1968) 29-64,
ilustr. (Rasprave). (Zusammenfassung: Verena Han,
Die Bedeutung des Anastas Jovanovi} für die Entwic-
klung der serbischen Angewandten Kunst im 19. Jahr-
hundert, 65). (Études).

* 23. Branko Vujovi}, Prilog poznavawu srpskog zlatar-
stva XIX veka, 12 (1968) 113-120, ilustr. (Prilozi
i gra|a). (Zusammenfassung: Branko Vujovi}, Beitrag
zur Kenntnis der serbischen Goldschmiedekunst im 19.
Jahrhundert, 120). (Sources et documents).

* 24. Verena Han, Problemi oko porekla i stila sred-
wovekovnog stakla iz Srbije, Bosne i Hercegovi-
ne, 13 (1969) 7-28, ilustr. (Rasprave). (Summary:
Verena Han, Problems about the Origin and Style of
the Medieval Glass from Serbia, Bosnia and Herzegovi-
na, 29-30). (Études).

* 25. Bojana Radojkovi}, Ma|arsko zlatarstvo od X –
XIX veka. Izlo`ba u Muzeju primewene umetnosti,
13 (1969) 155-156, ilustr. (Prikazi i izve{taji).
(Titre: Bojana Radojkovi}, Orfèvrerie hongroise du Xe

jusqu’au XIXe siècles – exposition au Musée des arts
décoratifs). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 26. Zagorka Janc, Izlo`ba „Nacrti Anastasa Jovano-
vi}a za predmete primewene umetnosti“, 13 (1969)
156-158, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Za-
gorka Janc, Exposition „Dessins d’Anastas Jovanovi}
pour des objets d’ arts mineurs“). (Aperçus critiques et
comptes-rendus).

* 27. Marina Postnikova-Loseva, Serebrÿnìe izdeliÿ
yvelirov Serbii i Dubrovnika XV – XVIII vv. v
muzeÿh Moskvû i Leningrada, 15 (1971) 67-109,
ilustr. (Études). (Naslov: Marina Postnikova-Lo-
seva, Srebrni proizvodi juvelira Srbije i Du-
brovnika od XV do XVIII veka u muzejima Moskve i
Lewingrada). (Rasprave).

* 28. Vasilié Pucko, Goti~ki putir iz Ipatjevskog ma-
nastira, 15 (1971) 129-133, ilustr. (Rasprave).
(Summary: Vasilij Pucko, Gothic Chalice from Mona-
stery of Ipatiev, 134). (Études).

* 29. Jasminka Roganovi}, Vredne akvizicije iz muzej-
skih zbirki, 15 (1971) 157-160, ilustr. (Prikazi i
izve{taji). (Title: Jasminka Roganovi}, Valuable Ac-
quisitions in Museum Collections). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 30. Vasilié Pucko, Rostovskoe serebrÿnoe delo XVII
veka, 19-20 (1975-1976) 113-128, ilustr. (Contribu-
tions). (Rezime: Vasilij Pucko, Rostovski srebrni
radovi XVII veka, 128). (Prilozi).

* 31. Bela L. Ulüÿnova, Cvetnûe podelo~nûe kamni v
iskusstve russkih yvelirov, 19-20 (1975-1976)
147-153, ilustr. (Contributions). (Rezime: Bela L.
Uqanova, Obojeno drago i poludrago kamewe u ru-
skom nakitu, 154). (Prilozi).

* 32. Qubomir Vujaklija, Riznica crkve Sv. Jurja u Pe-
trovaradinu. Srebrnina prve polovine 18. veka ¹I
deoº, 24-25 (1980-1981) 87-103, ilustr. (Prilozi).
(Zusammenfassung: Ljubomir Vujaklija, Die Schat-
zkammer der Pfarrkirche des hl. Georg in Peterwarade-
in. Silbergeräte aus der ersten Hälfte des 18. Jhrs. ¹I Te-
ilº, 103). (Contributions).
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* 33. Smiqka Gabeli}, Zavetni tawiri manastira Le-
snova, 24-25 (1980-1981) 111-118, ilustr. (Prilo-
zi). (Summary: Smiljka Gabeli}, Votive Plates from the
Monastery of Lesnovo, 118). (Contributions).

* 34. Milena Vitkovi}, Prikazi engleske {tampa o iz-
lo`bi „Srpsko zlatarstvo“ u Londonu (u Viktori-
ja i Albert muzeju), 24-25 (1980-1981) 147-148.
(Prikazi). (Titre: Milena Vitkovi}, Comptes-rendus
publiés dans la presse anglaise au sujet de l’exposition
„Orfèvrerie serbe“ à Londres au Musée de Victoire et
d’Albert). (Aperçus critiques).

* 35. Qubomir Vujaklija, Riznica crkve Sv. Jurja u Pe-
trovaradinu (II deo), 26-27 (1982-1983) 119-132,
ilustr. (Studije i prilozi). (Zusammenfassung:
Ljubomir Vujaklija, Die Schatzkammer der Pfarrkirche
des hl. Georg in Peterwaradein ¹II Teilº, 132). (Études
et contributions).

* 36. Marin Brmboli}, Predmeti od bronze, bakra i
stakla iz manastira Namasije, 28-29 (1984-1985)
83-91, ilustr. (Prilozi). (Summary: Marin Brmbo-
li}, Bronze, Copper and Glass Objects from Namasija
Monastery, 92). (Contributions).

* 37. Vasilié Pucko, Serebÿnoe blydo igumena Feodo-
siÿ Gugurevi~a, 28-29 (1984-1985) 101-104, ilustr.
(Contributions). (Naslov: Vasilij Pucko, Srebrni
tawir igumana Feodosija Gugurevi~a). (Prilozi).

* 38. Sowa Vule{evi}, Izlo`ba „Umetni~ka obrada ne-
plemenitih metala“, 28-29 (1984-1985) 187-188,
ilustr. (Prikazi). (Titre: Sonja Vule{evi}, Le traite-
ment artistique des métaux non-précieux sur le sol de
Serbie). (Aperçus critiques).

* 39. Ivanka Zori}, Izlo`ba „Riznice srpske sredwove-
kovne umetnosti“ u pariskoj {tampi, 28-29 (1984-
1985), 189-190, ilustr. (Prikazi). (Titre: Ivanka Zo-
ri}, L’exposition „Les trésors de l’art serbe médieval“
dans la presse parisienne). (Aperçus critiques).

Bogoslu`bene tkanine / Liturgical Cloths
* 40. Angelina Vasili}, Orijentalni pokrov iz stude-

ni~ke riznice, 2 (1956) 45-59, ilustr. (Rasprave i
~lanci). (Résumé: Angelina Vasili}, Le voile funéraire
oriental du trésor du monastère de Studenica, 60).
(Études et articles).

* 41. B¹ojanaº Radojkovi}, Izve{taj o popisu riznica
manastira svete Trojice kod Pqevaqa i manastira

Savine, 2 (1956) 123. (Izve{taji). (Titre: B¹ojanaº
Radojkovi}, Compte-rendu sur l’inventaire des trésors
du monastère de la sainte Trinité, près de Pljevlje, et du
monastère de Savina). (Comptes-rendus).

* 42. Verena Han, Zna~aj palestinskih eulogija i litur-
gijskih predmeta za noviju umjetnost kod Srba
(XVII – XVIII stoqe}e), 5 (1959) 45-76, ilustr. (Ras-
prave). (Summary: Verena Han, The Significance of
the Palestine Eulogies and Liturgical Objects for the
Latter Art with the Serbians, 76-77). (Études).

* 43. Qubinka Koji}, Antimins zografa Rafajla Dimi-
trijevi}a, 5 (1959) 129-135, ilustr. (Gra|a). (Sum-
mary: Ljubinka Koji}, Antimins Painted by Raphael
Dimitriyevitch, 136). (Contributions).

* 44. Dobrila Stojanovi}, Katapetazma monahiwe Ag-
nije, 6-7 (1960-1961) 57–74, ilustr. (Prilozi).
(Résumé: Dobrila Stojanovi}, Katapetazme de la non-
ne Agnes, 75). (Articles et notes).

* 45. Verena Han, Izlo`ba „Umetni~ki vez u Srbiji od
XIV do XIX veka“, 6-7 (1960-1961) 143-144, ilustr.
(Izlo`be). (Titre: Verena Han, Exposition „La brode-
rie artistique en Serbie du XIVe au XIXe siècle“). (Ex-
positions).

* 46. Dobrila Stojanovi}, Vezeni krst iz manastira De-
~ana, 9–10 (1966) 29-38, ilustr. (Rasprave i ~lanci).
(Summary: Dobrila Stojanovi}, An Embroided Cross
from the De~ani Monastery, 39-40). (Études et articles).

* 47. Dobrila Stojanovi}, Crkvena ode}a i liturgijski
pokriva~i iz riznice manastira Svete Trojice
kod Pqevaqa, 14 (1970) 103-121, ilustr. (Résumé:
Dobrila Stojanovi}, Les vêtements sacerdotaux et les
voiles liturgiques gardés dans le trésor du monastère de
la Trinité près de Pljevlje, 121-122). (Sources et docu-
ments).

* 48. Vasilié Pucko, Pamÿtniki russkogo prikladnogo
iskusstva XV-XVII vekov v Rostove, 24-25 (1980-
1981) 51–69, ilustr. (Contributions). (Naslov: Va-
silij Pucko, Spomenici ruske primewene umet-
nosti XV do XVII veka u Rostovu). (Prilozi).

* 49. Vasilié Pucko, Mariÿ Novickaÿ, ukrainskaÿ hu-
do`estvennaÿ vü{ivka XVII – XVIII vekov, 28-29
(1984-1985) 19-37, ilustr. (Études). (Naslov: Vasi-
lij Pucko, Marija Novickaja, ukrajinski umet-
ni~ki vez XVII – XVIII veka). (Studije).

* 17. M¹irjanaº Jevri}, Umetni~ka obrada metala naro-
da Jugoslavije kroz vekove. Izlo`ba u Muzeju pri-
mewene umetnosti u Beogradu, 3-4 (1958) 189-196,
ilustr. (Izlo`be). (Titre: M¹irjanaº Jevri}, Le trava-
il artistique des métaux des peuples yougoslaves aux
cours des siècles. Exposition au Musée des arts décora-
tifs). (Expositions).

* 18. Verena Han, Zna~aj palestinskih eulogija i litur-
gijskih predmeta za noviju umjetnost kod Srba
(XVII – XVIII stoqe}e), 5 (1959) 45-76, ilustr. (Ras-
prave). (Summary: Verena Han, The Significance of
the Palestine Eulogies and Liturgical Objects for the
Latter Art with the Serbians, 76-77). (Études).

* 19. Mirjana Tati}-\uri}, Tri vizantijske posude iz
Narodnog muzeja u Beogradu, 6-7 (1960-1961) 27-43,
ilustr. (Prilozi). (Résumé: Mirjana Tati}-\uri},
Trois vases byzantins du Musée national à Beograd,
44). (Articles et notes).

* 20. Dobrila Stojanovi}, Vezeni krst iz manastira De-
~ana, 9–10 (1966) 29-38, ilustr. (Rasprave i ~lanci).
(Summary: Dobrila Stojanovi}, An Embroided Cross
from the De~ani Monastery, 39-40). (Études et articles).

* 21. Bojana Radojkovi}, Ilustracije srpskih {tampa-
nih kwiga XVI veka kao priru~nici starih srpskih
zlatara, 11 (1967) 59-72, ilustr. (Simpozijum).
(Résumé: Bojana Radojkovi}, L’utilisation des illustrati-
ons des livres imprimés serbes du XVIe siècle en guise de
manuel à l’usage des orfèvres, 73). (Symposium).

* 22. Verena Han, Zna~aj Anastasa Jovanovi}a za razvoj
primewene umetnosti XIX veka, 12 (1968) 29-64,
ilustr. (Rasprave). (Zusammenfassung: Verena Han,
Die Bedeutung des Anastas Jovanovi} für die Entwic-
klung der serbischen Angewandten Kunst im 19. Jahr-
hundert, 65). (Études).

* 23. Branko Vujovi}, Prilog poznavawu srpskog zlatar-
stva XIX veka, 12 (1968) 113-120, ilustr. (Prilozi
i gra|a). (Zusammenfassung: Branko Vujovi}, Beitrag
zur Kenntnis der serbischen Goldschmiedekunst im 19.
Jahrhundert, 120). (Sources et documents).

* 24. Verena Han, Problemi oko porekla i stila sred-
wovekovnog stakla iz Srbije, Bosne i Hercegovi-
ne, 13 (1969) 7-28, ilustr. (Rasprave). (Summary:
Verena Han, Problems about the Origin and Style of
the Medieval Glass from Serbia, Bosnia and Herzegovi-
na, 29-30). (Études).

* 25. Bojana Radojkovi}, Ma|arsko zlatarstvo od X –
XIX veka. Izlo`ba u Muzeju primewene umetnosti,
13 (1969) 155-156, ilustr. (Prikazi i izve{taji).
(Titre: Bojana Radojkovi}, Orfèvrerie hongroise du Xe

jusqu’au XIXe siècles – exposition au Musée des arts
décoratifs). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 26. Zagorka Janc, Izlo`ba „Nacrti Anastasa Jovano-
vi}a za predmete primewene umetnosti“, 13 (1969)
156-158, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Za-
gorka Janc, Exposition „Dessins d’Anastas Jovanovi}
pour des objets d’ arts mineurs“). (Aperçus critiques et
comptes-rendus).

* 27. Marina Postnikova-Loseva, Serebrÿnìe izdeliÿ
yvelirov Serbii i Dubrovnika XV – XVIII vv. v
muzeÿh Moskvû i Leningrada, 15 (1971) 67-109,
ilustr. (Études). (Naslov: Marina Postnikova-Lo-
seva, Srebrni proizvodi juvelira Srbije i Du-
brovnika od XV do XVIII veka u muzejima Moskve i
Lewingrada). (Rasprave).

* 28. Vasilié Pucko, Goti~ki putir iz Ipatjevskog ma-
nastira, 15 (1971) 129-133, ilustr. (Rasprave).
(Summary: Vasilij Pucko, Gothic Chalice from Mona-
stery of Ipatiev, 134). (Études).

* 29. Jasminka Roganovi}, Vredne akvizicije iz muzej-
skih zbirki, 15 (1971) 157-160, ilustr. (Prikazi i
izve{taji). (Title: Jasminka Roganovi}, Valuable Ac-
quisitions in Museum Collections). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 30. Vasilié Pucko, Rostovskoe serebrÿnoe delo XVII
veka, 19-20 (1975-1976) 113-128, ilustr. (Contribu-
tions). (Rezime: Vasilij Pucko, Rostovski srebrni
radovi XVII veka, 128). (Prilozi).

* 31. Bela L. Ulüÿnova, Cvetnûe podelo~nûe kamni v
iskusstve russkih yvelirov, 19-20 (1975-1976)
147-153, ilustr. (Contributions). (Rezime: Bela L.
Uqanova, Obojeno drago i poludrago kamewe u ru-
skom nakitu, 154). (Prilozi).

* 32. Qubomir Vujaklija, Riznica crkve Sv. Jurja u Pe-
trovaradinu. Srebrnina prve polovine 18. veka ¹I
deoº, 24-25 (1980-1981) 87-103, ilustr. (Prilozi).
(Zusammenfassung: Ljubomir Vujaklija, Die Schat-
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(Naslov: Marija Krunicka, Poqski povezi sa ar-
hitektonskim kompozicijama). (Simpozijum).

* 104. Nevenka Bezi}-Bo`ani}, Prilog prou~avawu
umjetni~kog uveza kwiga u Dalmaciji, 18 (1974)
81–89, ilustr. (Simpozijum). (Résumé: Nevenka Be-
zi}-Bo`ani}, Contribution à l’étude de la reliuere arti-
stique en Dalmatie, 90). (Symposium).

* 105. Neda Nedoma~ki, Oblik, oprema i povez jevrej-
skih kwiga, 18 (1974) 95-104, ilustr. (Simpozi-
jum). (Résumé: Neda Nedoma~ki, Forme, appareil et
reliure des livres hébraïques, 104-105). (Symposium).

* 106. Marina Pucko, Psaltirü Groznogo i nekotorûe
voprosû izu~eniÿ novgorodskogo kni`nogo is-
kusstva XIV veka, 19-20 (1975-1976) 61-78, ilustr.
(Contributions). (Rezime: Marina Pucko, Psaltir
Groznoga i neki prilozi prou~avawu novgorodske
minijature XIV veka, 78). (Prilozi).

* 107. Qupka Vasiqev, Ornamentika, povez i novo datova-
we srpskih rukopisa Univerzitetske biblioteke
„A. M. Gorkog“ u Odesi, 19-20 (1975-1976) 159-171,
ilustr. (Obra|ena i neobra|ena gra|a). (Résumé:
Ljupka Vasiljev, L’ornementation, la reliure et la nouvelle
datation des manuscrits serbes de la Bibliothèque univer-
sitaire „A. M. Gorki“ à Odessa, 171). (Documents).

* 108. Mara Harisijadis, Stihologij Hristifora Ra~a-
nina u [afarikovoj zbirci u Pragu, 19-20 (1975-
1976) 173-177, ilustr. (Obra|ena i neobra|ena gra-
|a). (Résumé: Mara Harisijadis, Le Stichologue de Hri-
stifor Ra~anin dans la collection Schafarik de Prague,
177). (Documents).

* 109. Bojana Radojkovi}, Nepoznati srpski okov jevan|e-
qa iz manastira Esfigmena, 21-23 (1977-1979) 27-
32, ilustr. (Prilozi). (Résumé: Bojana Radojkovi},
Une couverture serbe inconnue protégeant un évangile
du monastère Esphigmen, 32). (Contributions).

* 110. Mara Harisijadis, Iluminacija slu`abnika gre-
{nago pisateqa Mihaila \akona, 21-23 (1977-
1979) 65-70, ilustr. (Prilozi). (Résumé: Mara Ha-
risijadis, Les enluminures du Liturgiaire de l’humble
Mihailo le diacre, 71). (Contributions).

* 111. Zagorka Janc, Izlo`ba „Sitna plastika u staroj
srpskoj umetnosti“, 21-23 (1977 – 1979) 106. (Pri-
kazi – Aperçus critiques).

* 112. Janko Radovanovi}, Ruska i ukrajinska {tampana
~etvorojevan|eqa XVIII veka sa okovima u biblio-
teci manastira Hilandara, 26-27 (1982-1983) 25-
44, ilustr. (Simpozijum). (Résumé: Janko Radova-
novi}, Les tétraévangiles imprimés du XVIIIe siècle,
russes et ukraniens, aux revêtements d’orfèvrerie, con-
servés à la bibliothèque du monastère Chilandar, 45).
(Symposium).

* 113. Qubomir Vujaklija, Riznica crkve Sv. Jurja u Pe-
trovaradinu (II deo), 26-27 (1982-1983) 119-132,
ilustr. (Studije i prilozi). (Zusammenfassung:
Ljubomir Vujaklija, Die Schatzkammer der Pfarrkirche
des hl. Georg in Peterwaradein ¹II Teilº, 132). (Études
et contributions).

* 114. Janko Radovanovi}, Ruska i gr~ka {tampana jevan-
|eqa sa okovima od 1801. do 1905. godine u mana-
stiru Hilandaru, 28-29 (1984-1985) 153-176, ilu-
str. (Gra|a). (Résumé: Janko Radovanovi}, Les évan-
giles russes et grecs imprimés et enchassés entre 1801.
et 1905. conservés au monastère Chilandari, 177). (Do-
cuments).

* 115. Ivanka Zori}, Izlo`ba „Riznice srpske sredwove-
kovne umetnosti“ u pariskoj {tampi, 28-29 (1984-
1985), 189-190, ilustr. (Prikazi). (Titre: Ivanka Zo-
ri}, L’exposition „Les trésors de l’art serbe médieval“
dans la presse parisienne). (Aperçus critiques).

(Simpozijum). (Résumé: Dejan Medakovi}, Contri-
bution à l’ étude des relations serbo-russes dans l’ im-
primerie, 49). (Symposium).

* 83. Miroslav Panti}, Prilozi za istoriju stare srp-
ske kwige, 11 (1967) 51–54. (Simpozijum). (Résumé:
Miroslav Panti}, Contribution à l’histoire du vieux li-
vre serbe, 54). (Symposium).

* 84. Sreten Petkovi}, Uticaj ilustracija iz srpskih
{tampanih kwiga na zidno slikarstvo XVI i XVII
stole}a. Rezime saop{tewa, 11 (1967) 58. (Simpozi-
jum). (Traduction: Sreten Petkovi}, Influence des illustra-
tions des livres imprimés serbes sur la peinture murale
des XVIe et XVIIe siècles. Résumé, 58). (Symposium).

* 85. Bojana Radojkovi}, Ilustracije srpskih {tampa-
nih kwiga XVI veka kao priru~nici starih srpskih
zlatara, 11 (1967) 59-72, ilustr. (Simpozijum).
(Résumé: Bojana Radojkovi}, L’utilisation des illustrati-
ons des livres imprimés serbes du XVIe siècle en guise de
manuel à l’usage des orfèvres, 73). (Symposium).

* 86. Ivanka Veselinov, Problemi fototipskih izda-
wa srpskih }irilskih kwiga, 11 (1967) 107-115.
(Simpozijum). (Résumé: Ivanka Veselinov, Problèmes
relatifs aux éditions photocopiées des livres cyrilliques
serbes, 116). (Symposium).

* 87. Zagorka Janc, Iluminirani staroslovenski ruko-
pisi iz zbirke Pavela Josifa [afarika, 12 (1968)
7-26, ilustr. (Rasprave). (Résumé: Zagorka Janc, Les
manuscrits vieux-slaves enluminés de la collection de
Jozef [afarik, 26-27). (Études).

* 88. Mara Harisijadis, Frontispisi i zastavice u ~e-
tvorojevan|equ R. 33 Narodne biblioteke u Beo-
gradu, 12 (1968) 87-94, ilustr. (Prilozi i gra|a).
(Résumé: Mara Harisiadis, Les portraits des évangéli-
stes et les en-têtes du tétraévangile R. 33 de la Bibliot-
hèque nationale de Beograd, 95). (Sources et docu-
ments).

* 89. Branko Vujovi}, Prilog poznavawu srpskog zlata-
rstva XIX veka, 12 (1968) 113-120, ilustr. (Prilo-
zi i gra|a). (Zusammenfassung: Branko Vujovi}, Bei-
trag zur Kenntnis der serbischen Goldschmiedekunst
im 19. Jahrhundert, 120). (Sources et documents).

* 90. Bojana Radojkovi}, Tri rada zlatara iz XVI, XVII i
XVIII veka, 13 (1969) 75-80, ilustr. (Prilozi i gra-
|a). (Summary: Bojana Radojkovi}, Three Works of

Serbian Goldsmiths from the 16th, 17th and 18th Cen-
turies, 81). (Sources et documents).

* 91. Mara Harisijadis, Minijature u Stihologiju br.
15 iz zbirke R. Gruji}a u Muzeju srpske pravoslav-
ne crkve, 13 (1969) 83-95, ilustr. (Prilozi i gra-
|a). (Résumé: Mara Harisiadis, Les miniatures du Stic-
hologue No.15 de la collection de R. Gruji} – Musée de
l’Église orthodoxe serbe, 96). (Sources et documents).

* 92. Zagorka Janc, Anonimni majstor cetiwskog Treb-
nika, 13 (1969) 97-104, ilustr. (Prilozi i gra|a).
(Résumé: Zagorka Janc, Le maître anonyme du Brévia-
ire de Cetinje, 104). (Sources et documents).

* 93. Zagorka Janc, Prepisiva~ka {kola popa Jovana iz
Kratova i weni odjeci u kasnijem minijaturnom
slikarstvu, 15 (1971) 111-127, ilustr. (Rasprave).
(Résumé: Zagorka Janc, L’école du pope Jovan de Kra-
tovo, 128). (Études).

* 94. Vasilij Pucko, Okov jevan|eqa Fjodora Ko{ke,
16-17 (1972-1973) 7-21, ilustr. (Studije). (Résumé:
Vasilié Pucko, Oklad evangeliÿ Fedora Ko{ki,
22). (Études).

* 95. Mara Harisijadis, Iluminirani psaltir br. 25 iz
zbirke R. Gruji}a u Muzeju srpske pravoslavne cr-
kve u Beogradu, 16-17 (1972-1973) 99-104, ilustr.
(Prilozi i gra|a). (Résumé: Mara Harisiadis, L’enlu-
minure du psautier No. 25 de la collection de R. Grui}
au Musée de l’Église orthodoxe serbe à Beograd, 105).
(Sources et documents).

* 96. Branko Fu~i}, Uvez glagoqske kwige, 18 (1974)
5–12, ilustr. (Simpozijum). (Résumé: Branko Fu~i},
Les reliures des livres glagolitiques, 12). (Symposium).

* 97. Vasilié Pucko, Oklad russkoé liturgi~eskoé kni-
gi XIV – XVII vekov, 18 (1974) 13-32, ilustr. (Sympo-
sium). (Naslov: Vasilij Pucko, Okovi ruskih li-
turgijskih kwiga XIV – XVII veka). (Simpozijum).

* 98. Bo`idar Raékov, Za starite búlgarski hudo`e-
stveni podvúrzii i obkovi, 18 (1974) 33-38, ilu-
str. (Symposium). (Naslov: Bo`idar Rajkov, Pri-
log prou~avawu bugarskog umetni~kog poveza i
okova). (Simpozijum).

* 99. Qupka Vasiqev, Tri renesansna poveza iz 1544. go-
dine iz zbirke SANU, 18 (1974) 39-45, ilustr.
(Simpozijum). (Résumé: Ljupka Vasiljev, Trois reliu-
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res de la renaissance, oeuvres du maître Matteo Pagano,
45). (Symposium).

* 100. Mara Harisijadis, Prilog prou~avawu poveza sta-
rih srpskih rukopisa, 18 (1974) 47-57, ilustr.
(Simpozijum). (Résumé: Mara Harisijadis, Contribu-
tion à l’étude des reliures des anciens manuscrits ser-
bes, 57). (Symposium).

* 101. Gordana Tomi}, Duborezne korice za jevan|eqe
rad Haxi-Ruvima, 18 (1974) 59-66, ilustr. (Simpo-
zijum). (Résumé: Gordana Tomi}, La reliure en bois
sculpté d’un évangéliaire ouvragé par Had`i Ruvim
(Rouvime), 67). (Symposium).

* 102. Otto Mazal, Gotische Bucheinbände aus dem ehemali-
gen Konvent des Deutschen Ritterordens in Laibach, 18
(1974) 69-71, ilustr. (Symposium). (Naslov: Oto
Mazal, Gotski povezi iz nekada{weg samostana ne-
ma~kog riterskog reda u Qubqani). (Simpozijum).

* 103. Maria Krynicka, Les reliures polonaises à composition
architecturale, 18 (1974) 73-79, ilustr. (Symposium).
(Naslov: Marija Krunicka, Poqski povezi sa ar-
hitektonskim kompozicijama). (Simpozijum).

* 104. Nevenka Bezi}-Bo`ani}, Prilog prou~avawu
umjetni~kog uveza kwiga u Dalmaciji, 18 (1974)
81–89, ilustr. (Simpozijum). (Résumé: Nevenka Be-
zi}-Bo`ani}, Contribution à l’étude de la reliuere arti-
stique en Dalmatie, 90). (Symposium).

* 105. Neda Nedoma~ki, Oblik, oprema i povez jevrej-
skih kwiga, 18 (1974) 95-104, ilustr. (Simpozi-
jum). (Résumé: Neda Nedoma~ki, Forme, appareil et
reliure des livres hébraïques, 104-105). (Symposium).

* 106. Marina Pucko, Psaltirü Groznogo i nekotorûe
voprosû izu~eniÿ novgorodskogo kni`nogo is-
kusstva XIV veka, 19-20 (1975-1976) 61-78, ilustr.
(Contributions). (Rezime: Marina Pucko, Psaltir
Groznoga i neki prilozi prou~avawu novgorodske
minijature XIV veka, 78). (Prilozi).

* 107. Qupka Vasiqev, Ornamentika, povez i novo datova-
we srpskih rukopisa Univerzitetske biblioteke
„A. M. Gorkog“ u Odesi, 19-20 (1975-1976) 159-171,
ilustr. (Obra|ena i neobra|ena gra|a). (Résumé:
Ljupka Vasiljev, L’ornementation, la reliure et la nouvelle
datation des manuscrits serbes de la Bibliothèque univer-
sitaire „A. M. Gorki“ à Odessa, 171). (Documents).

* 108. Mara Harisijadis, Stihologij Hristifora Ra~a-
nina u [afarikovoj zbirci u Pragu, 19-20 (1975-
1976) 173-177, ilustr. (Obra|ena i neobra|ena gra-
|a). (Résumé: Mara Harisijadis, Le Stichologue de Hri-
stifor Ra~anin dans la collection Schafarik de Prague,
177). (Documents).

* 109. Bojana Radojkovi}, Nepoznati srpski okov jevan|e-
qa iz manastira Esfigmena, 21-23 (1977-1979) 27-
32, ilustr. (Prilozi). (Résumé: Bojana Radojkovi},
Une couverture serbe inconnue protégeant un évangile
du monastère Esphigmen, 32). (Contributions).

* 110. Mara Harisijadis, Iluminacija slu`abnika gre-
{nago pisateqa Mihaila \akona, 21-23 (1977-
1979) 65-70, ilustr. (Prilozi). (Résumé: Mara Ha-
risijadis, Les enluminures du Liturgiaire de l’humble
Mihailo le diacre, 71). (Contributions).

* 111. Zagorka Janc, Izlo`ba „Sitna plastika u staroj
srpskoj umetnosti“, 21-23 (1977 – 1979) 106. (Pri-
kazi – Aperçus critiques).

* 112. Janko Radovanovi}, Ruska i ukrajinska {tampana
~etvorojevan|eqa XVIII veka sa okovima u biblio-
teci manastira Hilandara, 26-27 (1982-1983) 25-
44, ilustr. (Simpozijum). (Résumé: Janko Radova-
novi}, Les tétraévangiles imprimés du XVIIIe siècle,
russes et ukraniens, aux revêtements d’orfèvrerie, con-
servés à la bibliothèque du monastère Chilandar, 45).
(Symposium).

* 113. Qubomir Vujaklija, Riznica crkve Sv. Jurja u Pe-
trovaradinu (II deo), 26-27 (1982-1983) 119-132,
ilustr. (Studije i prilozi). (Zusammenfassung:
Ljubomir Vujaklija, Die Schatzkammer der Pfarrkirche
des hl. Georg in Peterwaradein ¹II Teilº, 132). (Études
et contributions).

* 114. Janko Radovanovi}, Ruska i gr~ka {tampana jevan-
|eqa sa okovima od 1801. do 1905. godine u mana-
stiru Hilandaru, 28-29 (1984-1985) 153-176, ilu-
str. (Gra|a). (Résumé: Janko Radovanovi}, Les évan-
giles russes et grecs imprimés et enchassés entre 1801.
et 1905. conservés au monastère Chilandari, 177). (Do-
cuments).

* 115. Ivanka Zori}, Izlo`ba „Riznice srpske sredwove-
kovne umetnosti“ u pariskoj {tampi, 28-29 (1984-
1985), 189-190, ilustr. (Prikazi). (Titre: Ivanka Zo-
ri}, L’exposition „Les trésors de l’art serbe médieval“
dans la presse parisienne). (Aperçus critiques).

(Simpozijum). (Résumé: Dejan Medakovi}, Contri-
bution à l’ étude des relations serbo-russes dans l’ im-
primerie, 49). (Symposium).

* 83. Miroslav Panti}, Prilozi za istoriju stare srp-
ske kwige, 11 (1967) 51–54. (Simpozijum). (Résumé:
Miroslav Panti}, Contribution à l’histoire du vieux li-
vre serbe, 54). (Symposium).

* 84. Sreten Petkovi}, Uticaj ilustracija iz srpskih
{tampanih kwiga na zidno slikarstvo XVI i XVII
stole}a. Rezime saop{tewa, 11 (1967) 58. (Simpozi-
jum). (Traduction: Sreten Petkovi}, Influence des illustra-
tions des livres imprimés serbes sur la peinture murale
des XVIe et XVIIe siècles. Résumé, 58). (Symposium).

* 85. Bojana Radojkovi}, Ilustracije srpskih {tampa-
nih kwiga XVI veka kao priru~nici starih srpskih
zlatara, 11 (1967) 59-72, ilustr. (Simpozijum).
(Résumé: Bojana Radojkovi}, L’utilisation des illustrati-
ons des livres imprimés serbes du XVIe siècle en guise de
manuel à l’usage des orfèvres, 73). (Symposium).

* 86. Ivanka Veselinov, Problemi fototipskih izda-
wa srpskih }irilskih kwiga, 11 (1967) 107-115.
(Simpozijum). (Résumé: Ivanka Veselinov, Problèmes
relatifs aux éditions photocopiées des livres cyrilliques
serbes, 116). (Symposium).

* 87. Zagorka Janc, Iluminirani staroslovenski ruko-
pisi iz zbirke Pavela Josifa [afarika, 12 (1968)
7-26, ilustr. (Rasprave). (Résumé: Zagorka Janc, Les
manuscrits vieux-slaves enluminés de la collection de
Jozef [afarik, 26-27). (Études).

* 88. Mara Harisijadis, Frontispisi i zastavice u ~e-
tvorojevan|equ R. 33 Narodne biblioteke u Beo-
gradu, 12 (1968) 87-94, ilustr. (Prilozi i gra|a).
(Résumé: Mara Harisiadis, Les portraits des évangéli-
stes et les en-têtes du tétraévangile R. 33 de la Bibliot-
hèque nationale de Beograd, 95). (Sources et docu-
ments).

* 89. Branko Vujovi}, Prilog poznavawu srpskog zlata-
rstva XIX veka, 12 (1968) 113-120, ilustr. (Prilo-
zi i gra|a). (Zusammenfassung: Branko Vujovi}, Bei-
trag zur Kenntnis der serbischen Goldschmiedekunst
im 19. Jahrhundert, 120). (Sources et documents).

* 90. Bojana Radojkovi}, Tri rada zlatara iz XVI, XVII i
XVIII veka, 13 (1969) 75-80, ilustr. (Prilozi i gra-
|a). (Summary: Bojana Radojkovi}, Three Works of

Serbian Goldsmiths from the 16th, 17th and 18th Cen-
turies, 81). (Sources et documents).

* 91. Mara Harisijadis, Minijature u Stihologiju br.
15 iz zbirke R. Gruji}a u Muzeju srpske pravoslav-
ne crkve, 13 (1969) 83-95, ilustr. (Prilozi i gra-
|a). (Résumé: Mara Harisiadis, Les miniatures du Stic-
hologue No.15 de la collection de R. Gruji} – Musée de
l’Église orthodoxe serbe, 96). (Sources et documents).

* 92. Zagorka Janc, Anonimni majstor cetiwskog Treb-
nika, 13 (1969) 97-104, ilustr. (Prilozi i gra|a).
(Résumé: Zagorka Janc, Le maître anonyme du Brévia-
ire de Cetinje, 104). (Sources et documents).

* 93. Zagorka Janc, Prepisiva~ka {kola popa Jovana iz
Kratova i weni odjeci u kasnijem minijaturnom
slikarstvu, 15 (1971) 111-127, ilustr. (Rasprave).
(Résumé: Zagorka Janc, L’école du pope Jovan de Kra-
tovo, 128). (Études).

* 94. Vasilij Pucko, Okov jevan|eqa Fjodora Ko{ke,
16-17 (1972-1973) 7-21, ilustr. (Studije). (Résumé:
Vasilié Pucko, Oklad evangeliÿ Fedora Ko{ki,
22). (Études).

* 95. Mara Harisijadis, Iluminirani psaltir br. 25 iz
zbirke R. Gruji}a u Muzeju srpske pravoslavne cr-
kve u Beogradu, 16-17 (1972-1973) 99-104, ilustr.
(Prilozi i gra|a). (Résumé: Mara Harisiadis, L’enlu-
minure du psautier No. 25 de la collection de R. Grui}
au Musée de l’Église orthodoxe serbe à Beograd, 105).
(Sources et documents).

* 96. Branko Fu~i}, Uvez glagoqske kwige, 18 (1974)
5–12, ilustr. (Simpozijum). (Résumé: Branko Fu~i},
Les reliures des livres glagolitiques, 12). (Symposium).

* 97. Vasilié Pucko, Oklad russkoé liturgi~eskoé kni-
gi XIV – XVII vekov, 18 (1974) 13-32, ilustr. (Sympo-
sium). (Naslov: Vasilij Pucko, Okovi ruskih li-
turgijskih kwiga XIV – XVII veka). (Simpozijum).

* 98. Bo`idar Raékov, Za starite búlgarski hudo`e-
stveni podvúrzii i obkovi, 18 (1974) 33-38, ilu-
str. (Symposium). (Naslov: Bo`idar Rajkov, Pri-
log prou~avawu bugarskog umetni~kog poveza i
okova). (Simpozijum).

* 99. Qupka Vasiqev, Tri renesansna poveza iz 1544. go-
dine iz zbirke SANU, 18 (1974) 39-45, ilustr.
(Simpozijum). (Résumé: Ljupka Vasiljev, Trois reliu-
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* 133. Verena Han, Zna~aj palestinskih eulogija i litur-
gijskih predmeta za noviju umjetnost kod Srba
(XVII – XVIII stoqe}e), 5 (1959) 45-76, ilustr. (Ras-
prave). (Summary: Verena Han, The Significance of
the Palestine Eulogies and Liturgical Objects for the
Latter Art with the Serbians, 76–77). (Études).

* 134. Zagorka Janc, Srpska grafika XVII veka. Posebne
ikone „stampi“, 5 (1959) 99–111, ilustr. (Prilo-
zi). (Summary: Zagorka Janc, The Serbian Graphic
Art of the XVIIth Century. Special Icons Called „stam-
pi“, 111). (Notes).

* 135. Verena Han, Problem stila i datirawa reqefne
ikone sv. Klimenta Ohridskog, 8 (1962) 7-22, ilu-
str. (Rasprave i ~lanci). (Résumé: Verena Han,
Problème du style et de la date de l’icône en relief de St.
Clément d’Ohrid, 22-23). (Études et articles).

* 136. Dobrila Stojanovi}, Vezena ikona iz XIV veka, 8
(1962) 25-36, ilustr. (Rasprave i ~lanci). (Sum-
mary: Dobrila Stojanovi}, An Embroidered Icon from
the 14th Century, 37). (Études et articles).

* 137. Verena Han, Ikone s rezbarenim okvirom u Muzeju
primewene umetnosti u Beogradu, 8 (1962) 75-82,
ilustr. (Rasprave i ~lanci). (Résumé: Verena Han,
Icônes aux cadres en bois sculpté au Musée des arts
décoratifs à Beograd, 83-84). (Études et articles).

* 138. Zagorka Janc, Zbirka ikona u Muzeju primewene ume-
tnosti, 8 (1962) 101-114, ilustr. (Gra|a). (Summary:
Zagorka Janc, Icons in the Collection of the Museum of
Applied Arts in Beograd, 115). (Souces et documents).

* 139. Ru`a Drecun, Dva primerka habanske keramike, 12
(1968) 105-111, ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résu-
mé: Ru`a Drecun, Une cruche et un carreau habans,
112). (Sources et documents).

* 140. Bojana Radojkovi}, Neki primerci vizantijskih
kamenih ikonica, 14 (1970) 19-29, ilustr. (Raspra-
ve). (Summary: Bojana Radojkovi}, Some Specimens
of the Byzantine Small Stone Icons, 30). (Études).

* 141. Vasilié Pucko, Rostovskoe serebrÿnoe delo XVII
veka, 19-20 (1975-1976) 113-128, ilustr. (Contribu-
tions). (Rezime: Vasilij Pucko, Rostovski srebrni
radovi XVII veka, 128). (Prilozi).

* 142. Nina G. Platonova, Serebrÿnnûe izdeliÿ gorodov
russkogo Severa, 19-20 (1975-1976) 139-145, ilustr.

(Contributions). (Rezime: Nina G. Platonova, Sre-
brni proizvodi gradova ruskoga Severa, 145).
(Prilozi).

* 143. Zagorka Janc, Izlo`ba „Sitna plastika u staroj
srpskoj umetnosti“, 21-23 (1977-1979) 106. (Prika-
zi – Aperçus critiques).

* 144. N. B. Teterÿtnikova, Novgorodskaÿ kamennaÿ
ikonka XV veka iz sobraniÿ Muzeÿ imeni Andreÿ
Rubleva, 24-25 (1980-1981) 35-39, ilustr. (Contri-
butions). (Naslov: N. B. Teterjatnikova, Novgorod-
ska kamena ikona XV veka iz zbirke muzeja Andre-
ja Rubqova). (Prilozi).

* 145. Ivanka Zori}, Izlo`ba „Riznice srpske sredwove-
kovne umetnosti“ u pariskoj {tampi, 28-29 (1984-
1985), 189-190, ilustr. (Prikazi). (Titre: Ivanka Zo-
ri}, L’exposition „Les trésors de l’art serbe médieval“
dans la presse parisienne). (Aperçus critiques).

Relikvijari / Reliquaries
* 146. Leontije Pavlovi}, De~anske ampule, 3–4 (1958)

101-104, ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé: Leon-
tije Pavlovi}, Les ampoules de De~ani, 104). (Notes et
documents).

* 147. Kruno Prijateq, Srebrne sveta~ke glave iz rizni-
ce splitske stolne crkve, 3–4 (1958) 105-115, ilu-
str. (Prilozi i gra|a). (Résumé: Kruno Prijetelj, Les
bustes en argent des saints du trésor de la cathédrale de
Split, 116). (Notes et documents).

* 148. M¹irjanaº Jevri}, Umetni~ka obrada metala naro-
da Jugoslavije kroz vekove. Izlo`ba u Muzeju pri-
mewene umetnosti u Beogradu, 3-4 (1958) 189-196,
ilustr. (Izlo`be). (Titre: M¹irjanaº Jevri}, Le tra-
vail artistique des métaux des peuples yougoslaves aux
cours des siècles. Exposition au Musée des Arts Déco-
ratifs). (Expositions).

* 149. Verena Han, Zna~aj palestinskih eulogija i litur-
gijskih predmeta za noviju umjetnost kod Srba
(XVII – XVIII stoqe}e), 5 (1959) 45-76, ilustr. (Ras-
prave). (Summary: Verena Han, The Significance of
the Palestine Eulogies and Liturgical Objects for the
Latter Art with the Serbians, 76–77). (Études).

* 150. Vasilije Pucko, Kivot Teofilakta, 13 (1969) 69-73,
ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé: Vasilije Pucko,
La châsse de Théophilacte, 74). (Sources et documents).

Krstovi / Crosses
* 116. Bojana Radojkovi}, Krstovi u emaqu XVI i XVII veka,

1 (1955) 53-84, ilustr. (Summary: Bojana Radojkovi},
Enamel Crosses of the 16th and 17th Century, 85-86).

* 117. Bojana Radojkovi}, Malo romansko raspe}e iz Kla-
dova, 2 (1956) 81-84, ilustr. (Prilozi i gra|a).
(Résumé: Bojana Radojovi}, Le Crucifix roman de Kla-
dovo, 85). (Notes et documents).

* 118. M¹irjanaº Jevri}, Umetni~ka obrada metala naro-
da Jugoslavije kroz vekove. Izlo`ba u Muzeju pri-
mewene umetnosti u Beogradu, 3-4 (1958) 189-196,
ilustr. (Izlo`be). (Titre: M¹irjanaº Jevri}, Le trava-
il artistique des métaux des peuples yougoslaves aux
cours des siècles. Exposition au Musée des arts décora-
tifs). (Expositions).

* 119. Verena Han, Zna~aj palestinskih eulogija i litur-
gijskih predmeta za noviju umjetnost kod Srba
(XVII – XVIII stoqe}e), 5 (1959) 45-76, ilustr. (Ras-
prave). (Summary: Verena Han, The Significance of
the Palestine Eulogies and Liturgical Objects for the
Latter Art with the Serbians, 76-77). (Études).

* 120. Bojana Radojkovi}, Jedna nepoznata grupa drvenih
krstova sa reqefima praznika, 5 (1959) 79-97, ilu-
str. (Prilozi). (Résumé: Bojana Radojkovi}, Un gro-
upe inconnu des croix de bois aux reliefs représentant
des fêtes, 98). (Notes).

* 121. Zagorka Marinkovi}, Jedan ru~ni krst iz crkve u
Surduku, 6-7 (1960-1961) 109–116, ilustr. (Prilo-
zi). (Résumé: Zagorka Marinkovi}, Une croix portati-
ve de l’église de Surduk, 116). (Articles et notes).

* 122. Branko Vujovi}, Prilog poznavawu srpskog zlatar-
stva XIX veka, 12 (1968) 113-120, ilustr. (Prilozi
i gra|a). (Zusammenfassung: Branko Vujovi}, Beitrag
zur Kenntnis der serbischen Goldschmiedekunst im 19.
Jahrhundert, 120). (Sources et documents).

* 123. Bojana Radojkovi}, Tri rada zlatara iz XVI, XVII i
XVIII veka, 13 (1969) 75-80, ilustr. (Prilozi i gra-
|a). (Summary: Bojana Radojkovi}, Three Works of
Serbian Goldsmiths from the 16th, 17th and 18th Cen-
turies, 81). (Sources et documents).

* 124. Marina Postnikova-Loseva, Serebrÿnìe izdeliÿ
yvelirov Serbii i Dubrovnika XV – XVIII vv. v
muzeÿh Moskvû i Leningrada, 15 (1971) 67-109,
ilustr. (Études). (Naslov: Marina Postnikova-Lo-

seva, Srebrni proizvodi juvelira Srbije i Du-
brovnika od XV do XVIII veka u muzejima Moskve i
Lewingrada). (Rasprave).

* 125. Jasminka Roganovi}, Vredne akvizicije iz muzej-
skih zbirki, 15 (1971) 157-160, ilustr. (Prikazi i
izve{taji). (Title: Jasminka Roganovi}, Valuable Ac-
quisitions in Museum Collections). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 126. Vasilié Pucko, Rostovskoe serebrÿnoe delo XVII
veka, 19-20 (1975-1976) 113-128, ilustr. (Contribu-
tions) (Rezime: Vasilij Pucko, Rostovski srebrni
radovi XVII veka, 128). (Prilozi).

* 127. Zagorka Janc, Izlo`ba „Sitna plastika u staroj
srpskoj umetnosti“, 21-23 (1977-1979) 106. (Prika-
zi – Aperçus critiques).

* 128. N. B. Teterÿtnikova, Reznoé derevÿnnûé krest ma-
sterskoé Amvrosiÿ v ~astnom sobranii Nüy –
Éorka, 24-25 (1980-1981) 71-74, ilustr. (Contribu-
tions). (Naslov: N. B. Teterjatnikova, Rezbareni
drveni krst radionice Ambrosija u privatnoj
zbirci u Wujorku). (Prilozi).

* 129. Qubomir Vujaklija, Riznica crkve Sv. Jurja u Pe-
trovaradinu ¹II deoº, 26-27 (1982-1983) 119-132,
ilustr. (Studije i prilozi). (Zusammenfassung:
Ljubomir Vujaklija, Die Schatzkammer der Pfarrkirche
des hl. Georg in Peterwaradein ¹II Teilº, 132). (Études
et contributions).

* 130. Sowa Vule{evi}, Izlo`ba „Umetni~ka obrada ne-
plemenitih metala“, 28-29 (1984-1985) 187-188,
ilustr. (Prikazi). (Titre: Sonja Vule{evi}, Le traite-
ment artistique des métaux non-précieux sur le sol de
Serbie). (Aperçus critiques).

* 131. Ivanka Zori}, Izlo`ba „Riznice srpske sredwove-
kovne umetnosti“ u pariskoj {tampi, 28-29 (1984-
1985), 189-190, ilustr. (Prikazi). (Titre: Ivanka Zo-
ri}, L’exposition „Les trésors de l’art serbe médieval“
dans la presse parisienne). (Aperçus critiques).

Ikone / Icons
* 132. M¹irjanaº Jevri}, Umetni~ka obrada metala naroda

Jugoslavije kroz vekove. Izlo`ba u Muzeju primewe-
ne umetnosti u Beogradu, 3-4 (1958) 189-196, ilustr.
(Izlo`be). (Titre: M¹irjanaº Jevri}, Le travail artistique
des métaux des peuples yougoslaves aux cours des siècles.
Exposition au Musée des arts décoratifs). (Expositions).
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* 133. Verena Han, Zna~aj palestinskih eulogija i litur-
gijskih predmeta za noviju umjetnost kod Srba
(XVII – XVIII stoqe}e), 5 (1959) 45-76, ilustr. (Ras-
prave). (Summary: Verena Han, The Significance of
the Palestine Eulogies and Liturgical Objects for the
Latter Art with the Serbians, 76–77). (Études).

* 134. Zagorka Janc, Srpska grafika XVII veka. Posebne
ikone „stampi“, 5 (1959) 99–111, ilustr. (Prilo-
zi). (Summary: Zagorka Janc, The Serbian Graphic
Art of the XVIIth Century. Special Icons Called „stam-
pi“, 111). (Notes).

* 135. Verena Han, Problem stila i datirawa reqefne
ikone sv. Klimenta Ohridskog, 8 (1962) 7-22, ilu-
str. (Rasprave i ~lanci). (Résumé: Verena Han,
Problème du style et de la date de l’icône en relief de St.
Clément d’Ohrid, 22-23). (Études et articles).

* 136. Dobrila Stojanovi}, Vezena ikona iz XIV veka, 8
(1962) 25-36, ilustr. (Rasprave i ~lanci). (Sum-
mary: Dobrila Stojanovi}, An Embroidered Icon from
the 14th Century, 37). (Études et articles).

* 137. Verena Han, Ikone s rezbarenim okvirom u Muzeju
primewene umetnosti u Beogradu, 8 (1962) 75-82,
ilustr. (Rasprave i ~lanci). (Résumé: Verena Han,
Icônes aux cadres en bois sculpté au Musée des arts
décoratifs à Beograd, 83-84). (Études et articles).

* 138. Zagorka Janc, Zbirka ikona u Muzeju primewene ume-
tnosti, 8 (1962) 101-114, ilustr. (Gra|a). (Summary:
Zagorka Janc, Icons in the Collection of the Museum of
Applied Arts in Beograd, 115). (Souces et documents).

* 139. Ru`a Drecun, Dva primerka habanske keramike, 12
(1968) 105-111, ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résu-
mé: Ru`a Drecun, Une cruche et un carreau habans,
112). (Sources et documents).

* 140. Bojana Radojkovi}, Neki primerci vizantijskih
kamenih ikonica, 14 (1970) 19-29, ilustr. (Raspra-
ve). (Summary: Bojana Radojkovi}, Some Specimens
of the Byzantine Small Stone Icons, 30). (Études).

* 141. Vasilié Pucko, Rostovskoe serebrÿnoe delo XVII
veka, 19-20 (1975-1976) 113-128, ilustr. (Contribu-
tions). (Rezime: Vasilij Pucko, Rostovski srebrni
radovi XVII veka, 128). (Prilozi).

* 142. Nina G. Platonova, Serebrÿnnûe izdeliÿ gorodov
russkogo Severa, 19-20 (1975-1976) 139-145, ilustr.

(Contributions). (Rezime: Nina G. Platonova, Sre-
brni proizvodi gradova ruskoga Severa, 145).
(Prilozi).

* 143. Zagorka Janc, Izlo`ba „Sitna plastika u staroj
srpskoj umetnosti“, 21-23 (1977-1979) 106. (Prika-
zi – Aperçus critiques).

* 144. N. B. Teterÿtnikova, Novgorodskaÿ kamennaÿ
ikonka XV veka iz sobraniÿ Muzeÿ imeni Andreÿ
Rubleva, 24-25 (1980-1981) 35-39, ilustr. (Contri-
butions). (Naslov: N. B. Teterjatnikova, Novgorod-
ska kamena ikona XV veka iz zbirke muzeja Andre-
ja Rubqova). (Prilozi).

* 145. Ivanka Zori}, Izlo`ba „Riznice srpske sredwove-
kovne umetnosti“ u pariskoj {tampi, 28-29 (1984-
1985), 189-190, ilustr. (Prikazi). (Titre: Ivanka Zo-
ri}, L’exposition „Les trésors de l’art serbe médieval“
dans la presse parisienne). (Aperçus critiques).

Relikvijari / Reliquaries
* 146. Leontije Pavlovi}, De~anske ampule, 3–4 (1958)

101-104, ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé: Leon-
tije Pavlovi}, Les ampoules de De~ani, 104). (Notes et
documents).

* 147. Kruno Prijateq, Srebrne sveta~ke glave iz rizni-
ce splitske stolne crkve, 3–4 (1958) 105-115, ilu-
str. (Prilozi i gra|a). (Résumé: Kruno Prijetelj, Les
bustes en argent des saints du trésor de la cathédrale de
Split, 116). (Notes et documents).

* 148. M¹irjanaº Jevri}, Umetni~ka obrada metala naro-
da Jugoslavije kroz vekove. Izlo`ba u Muzeju pri-
mewene umetnosti u Beogradu, 3-4 (1958) 189-196,
ilustr. (Izlo`be). (Titre: M¹irjanaº Jevri}, Le tra-
vail artistique des métaux des peuples yougoslaves aux
cours des siècles. Exposition au Musée des Arts Déco-
ratifs). (Expositions).

* 149. Verena Han, Zna~aj palestinskih eulogija i litur-
gijskih predmeta za noviju umjetnost kod Srba
(XVII – XVIII stoqe}e), 5 (1959) 45-76, ilustr. (Ras-
prave). (Summary: Verena Han, The Significance of
the Palestine Eulogies and Liturgical Objects for the
Latter Art with the Serbians, 76–77). (Études).

* 150. Vasilije Pucko, Kivot Teofilakta, 13 (1969) 69-73,
ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé: Vasilije Pucko,
La châsse de Théophilacte, 74). (Sources et documents).

Krstovi / Crosses
* 116. Bojana Radojkovi}, Krstovi u emaqu XVI i XVII veka,

1 (1955) 53-84, ilustr. (Summary: Bojana Radojkovi},
Enamel Crosses of the 16th and 17th Century, 85-86).

* 117. Bojana Radojkovi}, Malo romansko raspe}e iz Kla-
dova, 2 (1956) 81-84, ilustr. (Prilozi i gra|a).
(Résumé: Bojana Radojovi}, Le Crucifix roman de Kla-
dovo, 85). (Notes et documents).

* 118. M¹irjanaº Jevri}, Umetni~ka obrada metala naro-
da Jugoslavije kroz vekove. Izlo`ba u Muzeju pri-
mewene umetnosti u Beogradu, 3-4 (1958) 189-196,
ilustr. (Izlo`be). (Titre: M¹irjanaº Jevri}, Le trava-
il artistique des métaux des peuples yougoslaves aux
cours des siècles. Exposition au Musée des arts décora-
tifs). (Expositions).

* 119. Verena Han, Zna~aj palestinskih eulogija i litur-
gijskih predmeta za noviju umjetnost kod Srba
(XVII – XVIII stoqe}e), 5 (1959) 45-76, ilustr. (Ras-
prave). (Summary: Verena Han, The Significance of
the Palestine Eulogies and Liturgical Objects for the
Latter Art with the Serbians, 76-77). (Études).

* 120. Bojana Radojkovi}, Jedna nepoznata grupa drvenih
krstova sa reqefima praznika, 5 (1959) 79-97, ilu-
str. (Prilozi). (Résumé: Bojana Radojkovi}, Un gro-
upe inconnu des croix de bois aux reliefs représentant
des fêtes, 98). (Notes).

* 121. Zagorka Marinkovi}, Jedan ru~ni krst iz crkve u
Surduku, 6-7 (1960-1961) 109–116, ilustr. (Prilo-
zi). (Résumé: Zagorka Marinkovi}, Une croix portati-
ve de l’église de Surduk, 116). (Articles et notes).

* 122. Branko Vujovi}, Prilog poznavawu srpskog zlatar-
stva XIX veka, 12 (1968) 113-120, ilustr. (Prilozi
i gra|a). (Zusammenfassung: Branko Vujovi}, Beitrag
zur Kenntnis der serbischen Goldschmiedekunst im 19.
Jahrhundert, 120). (Sources et documents).

* 123. Bojana Radojkovi}, Tri rada zlatara iz XVI, XVII i
XVIII veka, 13 (1969) 75-80, ilustr. (Prilozi i gra-
|a). (Summary: Bojana Radojkovi}, Three Works of
Serbian Goldsmiths from the 16th, 17th and 18th Cen-
turies, 81). (Sources et documents).

* 124. Marina Postnikova-Loseva, Serebrÿnìe izdeliÿ
yvelirov Serbii i Dubrovnika XV – XVIII vv. v
muzeÿh Moskvû i Leningrada, 15 (1971) 67-109,
ilustr. (Études). (Naslov: Marina Postnikova-Lo-

seva, Srebrni proizvodi juvelira Srbije i Du-
brovnika od XV do XVIII veka u muzejima Moskve i
Lewingrada). (Rasprave).

* 125. Jasminka Roganovi}, Vredne akvizicije iz muzej-
skih zbirki, 15 (1971) 157-160, ilustr. (Prikazi i
izve{taji). (Title: Jasminka Roganovi}, Valuable Ac-
quisitions in Museum Collections). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 126. Vasilié Pucko, Rostovskoe serebrÿnoe delo XVII
veka, 19-20 (1975-1976) 113-128, ilustr. (Contribu-
tions) (Rezime: Vasilij Pucko, Rostovski srebrni
radovi XVII veka, 128). (Prilozi).

* 127. Zagorka Janc, Izlo`ba „Sitna plastika u staroj
srpskoj umetnosti“, 21-23 (1977-1979) 106. (Prika-
zi – Aperçus critiques).

* 128. N. B. Teterÿtnikova, Reznoé derevÿnnûé krest ma-
sterskoé Amvrosiÿ v ~astnom sobranii Nüy –
Éorka, 24-25 (1980-1981) 71-74, ilustr. (Contribu-
tions). (Naslov: N. B. Teterjatnikova, Rezbareni
drveni krst radionice Ambrosija u privatnoj
zbirci u Wujorku). (Prilozi).

* 129. Qubomir Vujaklija, Riznica crkve Sv. Jurja u Pe-
trovaradinu ¹II deoº, 26-27 (1982-1983) 119-132,
ilustr. (Studije i prilozi). (Zusammenfassung:
Ljubomir Vujaklija, Die Schatzkammer der Pfarrkirche
des hl. Georg in Peterwaradein ¹II Teilº, 132). (Études
et contributions).

* 130. Sowa Vule{evi}, Izlo`ba „Umetni~ka obrada ne-
plemenitih metala“, 28-29 (1984-1985) 187-188,
ilustr. (Prikazi). (Titre: Sonja Vule{evi}, Le traite-
ment artistique des métaux non-précieux sur le sol de
Serbie). (Aperçus critiques).

* 131. Ivanka Zori}, Izlo`ba „Riznice srpske sredwove-
kovne umetnosti“ u pariskoj {tampi, 28-29 (1984-
1985), 189-190, ilustr. (Prikazi). (Titre: Ivanka Zo-
ri}, L’exposition „Les trésors de l’art serbe médieval“
dans la presse parisienne). (Aperçus critiques).

Ikone / Icons
* 132. M¹irjanaº Jevri}, Umetni~ka obrada metala naroda

Jugoslavije kroz vekove. Izlo`ba u Muzeju primewe-
ne umetnosti u Beogradu, 3-4 (1958) 189-196, ilustr.
(Izlo`be). (Titre: M¹irjanaº Jevri}, Le travail artistique
des métaux des peuples yougoslaves aux cours des siècles.
Exposition au Musée des arts décoratifs). (Expositions).
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* 167. Frawo Ba{, Umetni~ka obrada gvo`|a u Sloveni-
ji, 3-4 (1958) 31-48, ilustr. (Rasprave i ~lanci).
(Zusammenfassung: Franjo Ba{, Die kunsthandwer-
kliche Gestaltung des Eisens in Slowenien, 49-50).
(Études et articles).

* 168. Verena Han, Kasnogoti~ke skriwe alpsko-lom-
bardskog tipa u dalmatinskim zbirkama, 3-4
(1958) 117-127, ilustr. (Prilozi i gra|a). (Sum-
mary: Verena Han, Late Gothic Chests of Alpine-Lom-
bardic Type in Dalmatian Collections, 128). (Notes et
documents).

* 169. Radmila Polenkovi}, Izrada inkrustriranih ~i-
buka, lula, cigarluka i drugih predmeta ukra{enih
sedefom i ko{}u u Makedoniji, 3-4 (1958) 161-182,
ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé: Radmila Polen-
kovi}, La fabrication de pipes, porte-cigarettes, porte-
cigares et autres objets ornés en incrustation de nacre et
d’os en Macédonie, 183). (Notes et documents).

* 170. Darinka Zelinkova, Dekorirana ko`a u Sloveni-
ji, 6–7 (1960-1961) 123-131, ilustr. (Prilozi).
(Zusammenfassung: Darinka Zelinkova, Dekoriertes
Leder in Slowenien, 132). (Articles et notes).

* 171. Mirjana Jevri}, Izlo`ba „Umetni~ka skriwa u Ju-
goslaviji od XIII do XIX stole}a“, 6-7 (1960-1961)
145–147, ilustr. (Izlo`be). (Titre: Mirjana Jevri},
Exposition „Coffres comme objets d’art en Yougoslavie
du XIIIe au XIXe siècle). (Expositions).

* 172. Zagorka Janc, Izlo`ba predmeta turske umetnosti
iz zbirke Muzeja primewene umetnosti, 8 (1962)
137, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Zagorka
Janc, Exposition des objets d’art turc provenant de la
collection du Musée des arts décoratifs de Beograd).
(Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 173. Bojana Radojkovi}, Kasni barok, rokoko i klasici-
zam – tematska izlo`ba Muzeja primewene umetno-
sti, 9–10 (1966) 133-134, ilustr. (Prikazi i izve-
{taji). (Titre: Bojana Radojkovi}, Les styles baroque,
rococo et le classicisme – exposition au Musée des arts
décoratifs). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 174. Verena Han, Zna~aj Anastasa Jovanovi}a za razvoj
primewene umetnosti XIX veka, 12 (1968) 29-64,
ilustr. (Rasprave). (Zusammenfassung: Verena Han,
Die Bedeutung des Anastas Jovanovi} für die Entwic-
klung der serbischen Angewandten Kunst im 19. Jahr-
hundert, 65). (Études).

* 175. Verena Han, Skriwa alpsko-lombardijskog tipa iz
zbirke Muzeja primewene umetnosti, 12 (1968) 81-
84, ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé: Verena Han,
Coffre de type alpino-lombard, dans les collections du
Musée des arts décoratifs de Beograd, 85). (Sources et
documents).

* 176. Verena Han, Paravan sa slikanim panoom Nade`de
Petrovi}, 12 (1968) 141-142, ilustr. (Prilozi i
gra|a). (Résumé: Verena Han, Écran avec panneau pe-
int par Nade`da Petrovi}, 143). (Sources et documents).

* 177. Zagorka Janc, Izlo`ba „Nacrti Anastasa Jovano-
vi}a za predmete primewene umetnosti“, 13 (1969)
156-158, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Za-
gorka Janc, Exposition „Dessins d’Anastas Jovanovi}
pour des objets d’arts mineurs“). (Aperçus critiques et
comptes-rendus).

* 178. Mirjana Teofanovi}, Izlo`ba „@ene stvaraoci na
poqu primewene umetnosti“, 13 (1969) 158-159, ilu-
str. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Mirjana Teofano-
vi}, Exposition „Les femmes créatrices au domaine des
arts appliqués). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 179. Verena Han, Sredwovekovni primerak name{taja
iz manastira De~ana, 14 (1970) 31-41, ilustr. (Ras-
prave). (Summary: Verena Han, A Medieval Specimen
of Furniture from Monastery De~ani, 41). (Études).

* 180. Jasminka Roganovi}, Vredne akvizicije iz muzej-
skih zbirki, 15 (1971) 157-160, ilustr. (Prikazi i
izve{taji). (Title: Jasminka Roganovi}, Valuable Ac-
quisitions in Museum Collections). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 181. Radmila Mihailovi}, Izlo`ba „Ogledala. Istorij-
sko-stilski razvoj“, 26-27 (1982-1983) 143-144. (Pri-
kazi). (Titre: Radmila Mihailovi}, Le miroir – développe-
ment historique et de style). (Aperçus critiques).

* 182. Mirjana Jevri}-Lazarevi}, Jedan sto iz epohe bi-
dermajera kao prakti~ni dendrolo{ki priru~nik,
28-29 (1984-1985) 47-61, ilustr. (Studije). (Résumé:
Mirjana Jevri}-Lazarevi}, Une table de l’époque bieder-
meier – manuel dendrologique, 61). (Études).

* 183. Mirjana Jevri}-Lazarevi}, „Kabinetski ormari-
}i“ i „Oslikana pozla}ena ko`a od XVI do XVIII
stoqe}a“. Izlo`be Muzeja za umjetnost i obrt iz
Zagreba, 28-29 (1984-1985) 195-196, ilustr. (Pri-
kazi). (Titre: Mirjana Jevri}-Lazarevi}, „Les cabinets“

* 151. Bojana Radojkovi}, Ma|arsko zlatarstvo od X–XIX
veka. Izlo`ba u Muzeju primewene umetnosti, 13
(1969) 155-156, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Ti-
tre: Bojana Radojkovi}, Orfèvrerie hongroise du Xe ju-
squ’au XIXe siècles – exposition au Musée des arts
décoratifs). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 152. Zagorka Janc, Izlo`ba „Sitna plastika u staroj
srpskoj umetnosti“, 21-23 (1977-1979) 106. (Prika-
zi – Aperçus critiques).

* 153. Qubomir Vujaklija, Riznica crkve Sv. Jurja u Pe-
trovaradinu. Srebrnina prve polovine 18. veka ¹I
deoº, 24-25 (1980-1981) 87-103, ilustr. (Prilozi).
(Zusammenfassung: Ljubomir Vujaklija, Die Schat-
zkammer der Pfarrkirche des hl. Georg in Peterwarade-
in. Silbergeräte aus der ersten Hälfte des 18. Jhrs. ¹I Te-
ilº, 103). (Contributions).

* 154. Qubomir Vujaklija, Riznica crkve Sv. Jurja u Pe-
trovaradinu ¹II deoº, 26-27 (1982-1983) 119-132,
ilustr. (Studije i prilozi). (Zusammenfassung:
Ljubomir Vujaklija, Die Schatzkammer der Pfarrkirche
des hl. Georg in Peterwaradein ¹II Teilº, 132). (Études
et contributions).

* 155. Sowa Vule{evi}, Izlo`ba „Umetni~ka obrada ne-
plemenitih metala“, 28-29 (1984-1985) 187-188,
ilustr. (Prikazi). (Titre: Sonja Vule{evi}, Le traite-
ment artistique des métaux non-précieux sur le sol de
Serbie). (Aperçus critiques).

PRIMEWENA UMETNOST / APPLIED ART

Enterijer / Interior
* 156. Frawo Ba{, Umetni~ka obrada gvo`|a u Sloveni-

ji, 3-4 (1958) 31-48, ilustr. (Rasprave i ~lanci).
(Zusammenfassung: Franjo Ba{, Die kunsthandwer-
kliche Gestaltung des Eisens in Slowenien, 49-50).
(Études et articles).

* 157. Darinka Zelinkova, Dekorirana ko`a u Sloveni-
ji, 6–7 (1960-1961) 123-131, ilustr. (Prilozi).
(Zusammenfassung: Darinka Zelinkova, Dekoriertes
Leder in Slowenien, 132). (Articles et notes).

* 158. Dobrila Stojanovi}, Izlo`ba „Ku}ni sat – stil-
ski razvoj kroz vekove“, 9–10 (1966) 130-132, ilu-
str. (Prikazi i izve{taji ). (Titre: Dobrila Stojano-
vi}, Exposition „La pendule à travers les siècles“).
(Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 159. Dobrila Stojanovi}, Vezovi sa karakteristikama
bidermajera i drugog rokokoa, 13 (1969) 105-119,
ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé: Dobrila Stoja-
novi}, Les broderies caractéristiques du „Biedermaier“
et du second rococo, 120). (Sources et documents).

* 160. Svetlana Isakovi}, Prigodna izlo`ba uz program
Muzi~ke omladine Beograda, 14 (1970) 149-150,
ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Svetlana Isa-
kovi}, Exposition accompagnée par un récital de la Je-
unesse musicale de Belgrade, 149-150). (Aperçus criti-
ques et comptes-rendus).

* 161. Bojana Radojkovi}, Izlo`ba „Blago iz morskih du-
bina“, 16-17 (1972-1973) 123. (Prikazi i izve{ta-
ji). (Titre: Bojana Radojkovi}, Trésor du fond de la
mer). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 162. Mirjana Teofanovi}, Izlo`be Dese Tomi}-\uro-
vi}, Radomira Stevi}a Rasa, Neboj{e Mitri}a,
Ivana [trausa i Ele Gorski u Salonu Muzeja pri-
mewene umetnosti, 19-20 (1975-1976) 211-219, ilu-
str. (Prikazi). (Title: Mirjana Teofanovi}, The One-
Man Exhibitions of Works of Desa Tomi}-\urovi}, Ra-
domir Stevi} Ras, Neboj{a Mitri}, Ivan [traus and Ela
Gorski Held in the Salon of the Museum of Applied
Arts). (Aperçus critiques).

* 163. Mirjana Jevri}-Lazarevi}, „Kabinetski ormari}i“
i „Oslikana pozla}ena ko`a od XVI do XVIII stoqe-
}a“. Izlo`be Muzeja za umjetnost i obrt iz Zagreba,
28-29 (1984-1985) 195-196, ilustr. (Prikazi). (Titre:
Mirjana Jevri}-Lazarevi}, „Les cabinets“ et „Le cuir doré
peint du XVIe au XVIIIe siècle“. Expositions du Musée
d’art et d’artisanat de Zagreb). (Aperçus critiques).

* 164. Marija Mesner, Salon Muzeja primewene umetno-
sti 1983-1985. (Iz kataloga), 28-29 (1984-1985)
202-207, ilustr. (Prikazi). (Titre: Marija Mesner, Le
Salon du Musée des arts décoratifs 1983–1985. Extrait
des catalogues). (Aperçus critiques).

Name{taj / Furniture
* 165. Verena Han, Profani name{taj na na{oj sredwo-

vekovnoj fresci, 1 (1955) 7-50, ilustr. (Summary:
Verena Han, Household Furniture on the Serbian Fre-
scoes, 51-52).

* 166. Verena Han, Bidermajer foteqa iz porodice Sa-
vi}, 2 (1956) 117-119, ilustr. (Muzejske zbirke).
(Titre: Verena Han, Le fauteuil de style biedermeier
provenant de la famille Savi}). (Collections du Musée).
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* 167. Frawo Ba{, Umetni~ka obrada gvo`|a u Sloveni-
ji, 3-4 (1958) 31-48, ilustr. (Rasprave i ~lanci).
(Zusammenfassung: Franjo Ba{, Die kunsthandwer-
kliche Gestaltung des Eisens in Slowenien, 49-50).
(Études et articles).

* 168. Verena Han, Kasnogoti~ke skriwe alpsko-lom-
bardskog tipa u dalmatinskim zbirkama, 3-4
(1958) 117-127, ilustr. (Prilozi i gra|a). (Sum-
mary: Verena Han, Late Gothic Chests of Alpine-Lom-
bardic Type in Dalmatian Collections, 128). (Notes et
documents).

* 169. Radmila Polenkovi}, Izrada inkrustriranih ~i-
buka, lula, cigarluka i drugih predmeta ukra{enih
sedefom i ko{}u u Makedoniji, 3-4 (1958) 161-182,
ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé: Radmila Polen-
kovi}, La fabrication de pipes, porte-cigarettes, porte-
cigares et autres objets ornés en incrustation de nacre et
d’os en Macédonie, 183). (Notes et documents).

* 170. Darinka Zelinkova, Dekorirana ko`a u Sloveni-
ji, 6–7 (1960-1961) 123-131, ilustr. (Prilozi).
(Zusammenfassung: Darinka Zelinkova, Dekoriertes
Leder in Slowenien, 132). (Articles et notes).

* 171. Mirjana Jevri}, Izlo`ba „Umetni~ka skriwa u Ju-
goslaviji od XIII do XIX stole}a“, 6-7 (1960-1961)
145–147, ilustr. (Izlo`be). (Titre: Mirjana Jevri},
Exposition „Coffres comme objets d’art en Yougoslavie
du XIIIe au XIXe siècle). (Expositions).

* 172. Zagorka Janc, Izlo`ba predmeta turske umetnosti
iz zbirke Muzeja primewene umetnosti, 8 (1962)
137, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Zagorka
Janc, Exposition des objets d’art turc provenant de la
collection du Musée des arts décoratifs de Beograd).
(Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 173. Bojana Radojkovi}, Kasni barok, rokoko i klasici-
zam – tematska izlo`ba Muzeja primewene umetno-
sti, 9–10 (1966) 133-134, ilustr. (Prikazi i izve-
{taji). (Titre: Bojana Radojkovi}, Les styles baroque,
rococo et le classicisme – exposition au Musée des arts
décoratifs). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 174. Verena Han, Zna~aj Anastasa Jovanovi}a za razvoj
primewene umetnosti XIX veka, 12 (1968) 29-64,
ilustr. (Rasprave). (Zusammenfassung: Verena Han,
Die Bedeutung des Anastas Jovanovi} für die Entwic-
klung der serbischen Angewandten Kunst im 19. Jahr-
hundert, 65). (Études).

* 175. Verena Han, Skriwa alpsko-lombardijskog tipa iz
zbirke Muzeja primewene umetnosti, 12 (1968) 81-
84, ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé: Verena Han,
Coffre de type alpino-lombard, dans les collections du
Musée des arts décoratifs de Beograd, 85). (Sources et
documents).

* 176. Verena Han, Paravan sa slikanim panoom Nade`de
Petrovi}, 12 (1968) 141-142, ilustr. (Prilozi i
gra|a). (Résumé: Verena Han, Écran avec panneau pe-
int par Nade`da Petrovi}, 143). (Sources et documents).

* 177. Zagorka Janc, Izlo`ba „Nacrti Anastasa Jovano-
vi}a za predmete primewene umetnosti“, 13 (1969)
156-158, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Za-
gorka Janc, Exposition „Dessins d’Anastas Jovanovi}
pour des objets d’arts mineurs“). (Aperçus critiques et
comptes-rendus).

* 178. Mirjana Teofanovi}, Izlo`ba „@ene stvaraoci na
poqu primewene umetnosti“, 13 (1969) 158-159, ilu-
str. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Mirjana Teofano-
vi}, Exposition „Les femmes créatrices au domaine des
arts appliqués). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 179. Verena Han, Sredwovekovni primerak name{taja
iz manastira De~ana, 14 (1970) 31-41, ilustr. (Ras-
prave). (Summary: Verena Han, A Medieval Specimen
of Furniture from Monastery De~ani, 41). (Études).

* 180. Jasminka Roganovi}, Vredne akvizicije iz muzej-
skih zbirki, 15 (1971) 157-160, ilustr. (Prikazi i
izve{taji). (Title: Jasminka Roganovi}, Valuable Ac-
quisitions in Museum Collections). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 181. Radmila Mihailovi}, Izlo`ba „Ogledala. Istorij-
sko-stilski razvoj“, 26-27 (1982-1983) 143-144. (Pri-
kazi). (Titre: Radmila Mihailovi}, Le miroir – développe-
ment historique et de style). (Aperçus critiques).

* 182. Mirjana Jevri}-Lazarevi}, Jedan sto iz epohe bi-
dermajera kao prakti~ni dendrolo{ki priru~nik,
28-29 (1984-1985) 47-61, ilustr. (Studije). (Résumé:
Mirjana Jevri}-Lazarevi}, Une table de l’époque bieder-
meier – manuel dendrologique, 61). (Études).

* 183. Mirjana Jevri}-Lazarevi}, „Kabinetski ormari-
}i“ i „Oslikana pozla}ena ko`a od XVI do XVIII
stoqe}a“. Izlo`be Muzeja za umjetnost i obrt iz
Zagreba, 28-29 (1984-1985) 195-196, ilustr. (Pri-
kazi). (Titre: Mirjana Jevri}-Lazarevi}, „Les cabinets“

* 151. Bojana Radojkovi}, Ma|arsko zlatarstvo od X–XIX
veka. Izlo`ba u Muzeju primewene umetnosti, 13
(1969) 155-156, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Ti-
tre: Bojana Radojkovi}, Orfèvrerie hongroise du Xe ju-
squ’au XIXe siècles – exposition au Musée des arts
décoratifs). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 152. Zagorka Janc, Izlo`ba „Sitna plastika u staroj
srpskoj umetnosti“, 21-23 (1977-1979) 106. (Prika-
zi – Aperçus critiques).

* 153. Qubomir Vujaklija, Riznica crkve Sv. Jurja u Pe-
trovaradinu. Srebrnina prve polovine 18. veka ¹I
deoº, 24-25 (1980-1981) 87-103, ilustr. (Prilozi).
(Zusammenfassung: Ljubomir Vujaklija, Die Schat-
zkammer der Pfarrkirche des hl. Georg in Peterwarade-
in. Silbergeräte aus der ersten Hälfte des 18. Jhrs. ¹I Te-
ilº, 103). (Contributions).

* 154. Qubomir Vujaklija, Riznica crkve Sv. Jurja u Pe-
trovaradinu ¹II deoº, 26-27 (1982-1983) 119-132,
ilustr. (Studije i prilozi). (Zusammenfassung:
Ljubomir Vujaklija, Die Schatzkammer der Pfarrkirche
des hl. Georg in Peterwaradein ¹II Teilº, 132). (Études
et contributions).

* 155. Sowa Vule{evi}, Izlo`ba „Umetni~ka obrada ne-
plemenitih metala“, 28-29 (1984-1985) 187-188,
ilustr. (Prikazi). (Titre: Sonja Vule{evi}, Le traite-
ment artistique des métaux non-précieux sur le sol de
Serbie). (Aperçus critiques).

PRIMEWENA UMETNOST / APPLIED ART

Enterijer / Interior
* 156. Frawo Ba{, Umetni~ka obrada gvo`|a u Sloveni-

ji, 3-4 (1958) 31-48, ilustr. (Rasprave i ~lanci).
(Zusammenfassung: Franjo Ba{, Die kunsthandwer-
kliche Gestaltung des Eisens in Slowenien, 49-50).
(Études et articles).

* 157. Darinka Zelinkova, Dekorirana ko`a u Sloveni-
ji, 6–7 (1960-1961) 123-131, ilustr. (Prilozi).
(Zusammenfassung: Darinka Zelinkova, Dekoriertes
Leder in Slowenien, 132). (Articles et notes).

* 158. Dobrila Stojanovi}, Izlo`ba „Ku}ni sat – stil-
ski razvoj kroz vekove“, 9–10 (1966) 130-132, ilu-
str. (Prikazi i izve{taji ). (Titre: Dobrila Stojano-
vi}, Exposition „La pendule à travers les siècles“).
(Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 159. Dobrila Stojanovi}, Vezovi sa karakteristikama
bidermajera i drugog rokokoa, 13 (1969) 105-119,
ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé: Dobrila Stoja-
novi}, Les broderies caractéristiques du „Biedermaier“
et du second rococo, 120). (Sources et documents).

* 160. Svetlana Isakovi}, Prigodna izlo`ba uz program
Muzi~ke omladine Beograda, 14 (1970) 149-150,
ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Svetlana Isa-
kovi}, Exposition accompagnée par un récital de la Je-
unesse musicale de Belgrade, 149-150). (Aperçus criti-
ques et comptes-rendus).

* 161. Bojana Radojkovi}, Izlo`ba „Blago iz morskih du-
bina“, 16-17 (1972-1973) 123. (Prikazi i izve{ta-
ji). (Titre: Bojana Radojkovi}, Trésor du fond de la
mer). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 162. Mirjana Teofanovi}, Izlo`be Dese Tomi}-\uro-
vi}, Radomira Stevi}a Rasa, Neboj{e Mitri}a,
Ivana [trausa i Ele Gorski u Salonu Muzeja pri-
mewene umetnosti, 19-20 (1975-1976) 211-219, ilu-
str. (Prikazi). (Title: Mirjana Teofanovi}, The One-
Man Exhibitions of Works of Desa Tomi}-\urovi}, Ra-
domir Stevi} Ras, Neboj{a Mitri}, Ivan [traus and Ela
Gorski Held in the Salon of the Museum of Applied
Arts). (Aperçus critiques).

* 163. Mirjana Jevri}-Lazarevi}, „Kabinetski ormari}i“
i „Oslikana pozla}ena ko`a od XVI do XVIII stoqe-
}a“. Izlo`be Muzeja za umjetnost i obrt iz Zagreba,
28-29 (1984-1985) 195-196, ilustr. (Prikazi). (Titre:
Mirjana Jevri}-Lazarevi}, „Les cabinets“ et „Le cuir doré
peint du XVIe au XVIIIe siècle“. Expositions du Musée
d’art et d’artisanat de Zagreb). (Aperçus critiques).

* 164. Marija Mesner, Salon Muzeja primewene umetno-
sti 1983-1985. (Iz kataloga), 28-29 (1984-1985)
202-207, ilustr. (Prikazi). (Titre: Marija Mesner, Le
Salon du Musée des arts décoratifs 1983–1985. Extrait
des catalogues). (Aperçus critiques).

Name{taj / Furniture
* 165. Verena Han, Profani name{taj na na{oj sredwo-

vekovnoj fresci, 1 (1955) 7-50, ilustr. (Summary:
Verena Han, Household Furniture on the Serbian Fre-
scoes, 51-52).

* 166. Verena Han, Bidermajer foteqa iz porodice Sa-
vi}, 2 (1956) 117-119, ilustr. (Muzejske zbirke).
(Titre: Verena Han, Le fauteuil de style biedermeier
provenant de la famille Savi}). (Collections du Musée).

167

BIBLIOGRAFIJA ZBORNIKA
MUZEJA PRIMEWENE UMETNOSTI

166

Bojana Popovi}



Salon du Musée des arts décoratifs 1983–1985. Extrait
des catalogues). (Aperçus critiques).

* 201. Mirjana Teofanovi}, Me|unarodni bijenale ta-
piserije u Piranu, 28-29 (1984-1985) 214-216, ilu-
str. (Prikazi). (Titre: Mirjana Teofanovi}, La bien-
nale internationale de la tapisserie à Piran 1985).
(Aperçus critiques).

Stono posu|e i pribor / Tableware and Accessories
* 202. Marija Birta{evi}, Sredwovekovni kerami~ki

tawir iz Beograda, 2 (1956) 87-90, ilustr. (Prilo-
zi i gra|a). (Résumé: Marija Birta{evi}, Un plat
médiéval de Beograd en céramique, 91). (Notes et do-
cuments).

* 203. Miroslava Despot, Staklana Zve~evo, wen posta-
nak i razvoj, 2 (1956) 99-108, ilustr. (Prilozi i
gra|a). (Zusammenfassung: Miroslava Despot, Glasfa-
brik Zve~evo, ihr Ursprung und Entwicklung, 109).
(Notes et documents).

* 204. Ru`a Lon~ar, ^a{a sa umetnutim listovima zlata
iz XVIII veka, 2 (1956) 112, ilustr. (Muzejske zbir-
ke). (Titre: Ru`a Lon~ar, Un verre à feuilles d’or inter-
posées du XVIIIe siècle). (Collections du Musée).

* 205. Miroslava Despot, Postanak, razvoj i proizvodwa
staklane u Su{ici, 3-4 (1958) 151-155, ilustr.
(Prilozi i gra|a). (Zusammenfassung: Miroslava
Despot, Das Entstehen und Wirken der Glasshüte Su{i-
ca in Kroatien, 155). (Notes et documents).

* 206. Ru`a Lon~ar, Turski tawiri iz Kutahije, 5 (1959)
123-128, ilustr. (Gra|a). (Résumé: Ru`a Lon~ar, Les
plats turcs de Kutahya, 128). (Documents).

* 207. Bojana Radojkovi}, Srebrna renesansna ~a{a iz
Muzeja primewene umetnosti u Beogradu, 6-7
(1960-1961) 7-17, ilustr. (Rasprave). (Résumé: Bo-
jana Radojkovi}, Un plat d’argent de la renaissance du
Musée des arts décoratifs à Beograd, 17). (Études).

* 208. Mirjana Tati}-\uri}, Tri vizantijske posude iz
Narodnog muzeja u Beogradu, 6-7 (1960-1961) 27-43,
ilustr. (Prilozi). (Résumé: Mirjana Tati}-\uri},
Trois vases byzantins du Musée national à Beograd,
44). (Articles et notes).

* 209. Verena Han, Vjereni~ki portret sa srebrnog meda-
qona sredwovekovne ~a{e iz isto~ne Srbije, 6-7
(1960-1961) 45-55, ilustr. (Prilozi). (Résumé: Ve-

rena Han, Le portrait de fiancés du médaillon en argent
trouvé en Serbie orientale, appartenant à une coupe
médiévale, 56). (Articles et notes).

* 210. Ivan Bah, Slova~ke bakarne posude 17. i 18. stoqe-
}a u Muzeju za umjetnost i obrt u Zagrebu, 6-7 (1960-
1961) 117-121, ilustr. (Prilozi). (Zusammenfas-
sung: Ivan Bach, Vier slowakische Kupfergefässe im
Museum für Kunst und Gewerbe in Zagreb, 122). (Ar-
ticles et notes).

* 211. Miroslava Despot, Nekoliko podataka o poslova-
wu i proizvodwi staklana u Jankovcu i Mirin-
Dolu. Prilog povijesti staklarske proizvodwe u
Slavoniji u XIX stoqe}u, 6-7 (1960-1961) 133-137,
ilustr. (Gra|a). (Zusammenfassung: Miroslava De-
spot, Einige Angaben über die Geschäftstigkeit und
Produktion der Glashütten in Jankovac und Mirin Dol.
Beitrag zur Geschichte der Glaserzeugung in Slawoni-
en im XIX Jahrhundert, 138). (Documents).

* 212. Zagorka Janc, Izlo`ba predmeta turske umetnosti
iz zbirke Muzeja primewene umetnosti, 8 (1962)
137, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Zagorka
Janc, Exposition des objets d’art turc provenant de la
collection du Musée des arts décoratifs de Beograd).
(Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 213. Bojana Radojkovi}, Kasni barok, rokoko i klasici-
zam – tematska izlo`ba Muzeja primewene umetno-
sti, 9–10 (1966) 133-134, ilustr. (Prikazi i izve-
{taji). (Titre: Bojana Radojkovi}, Les styles baroque,
rococo et le classicisme – exposition au Musée des arts
décoratifs). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 214. Verena Han, Zna~aj Anastasa Jovanovi}a za razvoj
primewene umetnosti XIX veka, 12 (1968) 29-64,
ilustr. (Rasprave). (Zusammenfassung: Verena Han,
Die Bedeutung des Anastas Jovanovi} für die Entwic-
klung der serbischen Angewandten Kunst im 19. Jahr-
hundert, 65). (Études).

* 215. Ru`a Drecun, Dva primerka habanske keramike, 12
(1968) 105-111, ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résu-
mé: Ru`a Drecun, Une cruche et un carreau habans,
112). (Sources et documents).

* 216. Branko Vujovi}, Prilog poznavawu srpskog zlata-
rstva XIX veka, 12 (1968) 113-120, ilustr. (Prilo-
zi i gra|a). (Zusammenfassung: Branko Vujovi}, Bei-
trag zur Kenntnis der serbischen Goldschmiedekunst
im 19. Jahrhundert, 120). (Sources et documents).

et „Le cuir doré peint du XVIe au XVIIIe siècle“. Expo-
sitions du Musée d’art et d’artisanat de Zagreb).
(Aperçus critiques).

* 184. Mirjana Jevri}-Lazarevi}, „Gra|anska {kriwa u
Sloveniji“, izlo`ba Narodnog muzeja iz Qubqane,
28-29 (1984-1985) 199, ilustr. (Prikazi). (Titre:
Mirjana Jevri}-Lazarevi}, „Les coffres bourgeois en
Slovénie“ – exposition du Musée national de Ljublja-
na). (Aperçus critiques).

Tapiserija / Tapestry
* 185. Dobrila Stojanovi}, Jedan flamanski goblen iz

zbirke Muzeja primewene umetnosti, 1 (1955) 87-
97, ilustr. (Summary: Dobrila Stojanovi}, A Flemish
Tapestry in the Museum of Applied Arts, 98-99).

* 186. Ru`a Gaji}, Izlo`ba: „Savremena jugoslovenska
tapiserija“, 9–10 (1966) 129, ilustr. (Prikazi i
izve{taji). (Titre: Ru`a Gaji}, Exposition : „La tapis-
serie yougoslave contemporaine“). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 187. Bojana Radojkovi}, Kasni barok, rokoko i klasici-
zam – tematska izlo`ba Muzeja primewene umetno-
sti, 9–10 (1966) 133-134, ilustr. (Prikazi i izve-
{taji). (Titre: Bojana Radojkovi}, Les styles baroque,
rococo et le classicisme – exposition au Musée des arts
décoratifs). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 188. Mirjana Teofanovi}, Nagrada Muzeja primewene
umetnosti na Oktobarskom salonu, 13 (1969) 149-
151, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Mirjana
Teofanovi}, Le prix du Musée des arts décoratifs au Sa-
lon d’octobre). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 189. Mirjana Teofanovi}, Otkupna nagrada Muzeja
primewene umetnosti na Oktobarskom salonu
1970, 14 (1970) 147, ilustr. (Prikazi i izve{taji).
(Titre: Mirjana Teofanovi}, Le prix du Musée des arts
décoratifs au Salon d’octobre 1970). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 190. Jasminka Roganovi}, Vredne akvizicije iz muzej-
skih zbirki, 15 (1971) 157-160, ilustr. (Prikazi i
izve{taji). (Title: Jasminka Roganovi}, Valuable Ac-
quisitions in Museum Collections). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 191. Cvito Fiskovi}, Stare tapiserije u Dalmaciji, 19-
20 (1975-1976) 29-39. (Studije). (Résumé: Cvito Fi-
skovi}, Les vieilles tapisseries de Dalmatie, 39). (Études).

* 192. Mirjana Teofanovi}, Izlo`be Dese Tomi}-\uro-
vi}, Radomira Stevi}a Rasa, Neboj{e Mitri}a,
Ivana [trausa i Ele Gorski u Salonu Muzeja pri-
mewene umetnosti, 19-20 (1975-1976) 211-219, ilu-
str. (Prikazi). (Title: Mirjana Teofanovi}, The One-
Man Exhibitions of Works of Desa Tomi}-\urovi}, Ra-
domir Stevi} Ras, Neboj{a Mitri}, Ivan [traus and Ela
Gorski Held in the Salon of the Museum of Applied
Arts). (Aperçus critiques).

* 193. Du{an Milovanovi}, Izlo`ba tapiserije i tek-
stila Gordane Glid, 21-23 (1977-1979) 102. (Prika-
zi – Aperçus critiques).

* 194. Du{an Milovanovi}, Izlo`ba tapiserija [ile
Hiks, 21-23 (1977-1979) 109. (Prikazi – Aperçus
critiques).

* 195. Milena Vitkovi}, Tri tapiserije iz zbirke Muze-
ja primewene umetnosti u Beogradu, 24-25 (1980-
1981) 105-109, ilustr. (Prilozi). (Summary: Mile-
na Vitkovi}, Three Tapestries from the Collection of
the Museum of Applied Arts, 109). (Contributions).

* 196. Dobrila Stojanovi}, Stare zidne tapiserije tipa
verdure iz Muzeja primewene umetnosti u Beogradu,
28-29 (1984-1985) 9-17, ilustr. (Studije). (Summary:
Dobrila Stojanovi}, Old Verdure Wall Tapestries from the
Museum of Applied Art in Belgrade, 17-18). (Études).

* 197. Miroslav Timotijevi}, „Histoire de Psyché“ – ba-
rokna tapiserija iz Muzeja primewene umetnosti
u Beogradu, 28-29 (1984-1985) 39-45, ilustr. (Stu-
dije). (Summary: Miroslav Timotijevi}, Histoire de
Psyché – a Baroque Tapestry from the Museum of Ap-
plied Art in Belgrade, 45). (Études).

* 198. Katarina Adawa, Prikaz izlo`be „Savremena ta-
piserija u Srbiji“ u Muzeju primewene umetnosti
u Beogradu, 28-29 (1984-1985) 181–182, ilustr.
(Prikazi). (Titre: Katarina Adanja, La tapisserie con-
temporaine en Serbie – présentation de l’exposition au
Musée des arts décoratifs). (Aperçus critiques).

* 199. Dobrila Stojanovi}, Izlo`ba „Tapiserija u Slo-
veniji“, 28-29 (1984-1985) 194, ilustr. (Prikazi).
(Titre: Dobrila Stojanovi}, La tapisserie en Slovénie –
présentation de l’exposition). (Aperçus critiques).

* 200. Marija Mesner, Salon Muzeja primewene umetno-
sti 1983-1985. (Iz kataloga), 28-29 (1984-1985)
202-207, ilustr. (Prikazi). (Titre: Marija Mesner, Le
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Salon du Musée des arts décoratifs 1983–1985. Extrait
des catalogues). (Aperçus critiques).

* 201. Mirjana Teofanovi}, Me|unarodni bijenale ta-
piserije u Piranu, 28-29 (1984-1985) 214-216, ilu-
str. (Prikazi). (Titre: Mirjana Teofanovi}, La bien-
nale internationale de la tapisserie à Piran 1985).
(Aperçus critiques).

Stono posu|e i pribor / Tableware and Accessories
* 202. Marija Birta{evi}, Sredwovekovni kerami~ki

tawir iz Beograda, 2 (1956) 87-90, ilustr. (Prilo-
zi i gra|a). (Résumé: Marija Birta{evi}, Un plat
médiéval de Beograd en céramique, 91). (Notes et do-
cuments).

* 203. Miroslava Despot, Staklana Zve~evo, wen posta-
nak i razvoj, 2 (1956) 99-108, ilustr. (Prilozi i
gra|a). (Zusammenfassung: Miroslava Despot, Glasfa-
brik Zve~evo, ihr Ursprung und Entwicklung, 109).
(Notes et documents).

* 204. Ru`a Lon~ar, ^a{a sa umetnutim listovima zlata
iz XVIII veka, 2 (1956) 112, ilustr. (Muzejske zbir-
ke). (Titre: Ru`a Lon~ar, Un verre à feuilles d’or inter-
posées du XVIIIe siècle). (Collections du Musée).

* 205. Miroslava Despot, Postanak, razvoj i proizvodwa
staklane u Su{ici, 3-4 (1958) 151-155, ilustr.
(Prilozi i gra|a). (Zusammenfassung: Miroslava
Despot, Das Entstehen und Wirken der Glasshüte Su{i-
ca in Kroatien, 155). (Notes et documents).

* 206. Ru`a Lon~ar, Turski tawiri iz Kutahije, 5 (1959)
123-128, ilustr. (Gra|a). (Résumé: Ru`a Lon~ar, Les
plats turcs de Kutahya, 128). (Documents).

* 207. Bojana Radojkovi}, Srebrna renesansna ~a{a iz
Muzeja primewene umetnosti u Beogradu, 6-7
(1960-1961) 7-17, ilustr. (Rasprave). (Résumé: Bo-
jana Radojkovi}, Un plat d’argent de la renaissance du
Musée des arts décoratifs à Beograd, 17). (Études).

* 208. Mirjana Tati}-\uri}, Tri vizantijske posude iz
Narodnog muzeja u Beogradu, 6-7 (1960-1961) 27-43,
ilustr. (Prilozi). (Résumé: Mirjana Tati}-\uri},
Trois vases byzantins du Musée national à Beograd,
44). (Articles et notes).

* 209. Verena Han, Vjereni~ki portret sa srebrnog meda-
qona sredwovekovne ~a{e iz isto~ne Srbije, 6-7
(1960-1961) 45-55, ilustr. (Prilozi). (Résumé: Ve-

rena Han, Le portrait de fiancés du médaillon en argent
trouvé en Serbie orientale, appartenant à une coupe
médiévale, 56). (Articles et notes).

* 210. Ivan Bah, Slova~ke bakarne posude 17. i 18. stoqe-
}a u Muzeju za umjetnost i obrt u Zagrebu, 6-7 (1960-
1961) 117-121, ilustr. (Prilozi). (Zusammenfas-
sung: Ivan Bach, Vier slowakische Kupfergefässe im
Museum für Kunst und Gewerbe in Zagreb, 122). (Ar-
ticles et notes).

* 211. Miroslava Despot, Nekoliko podataka o poslova-
wu i proizvodwi staklana u Jankovcu i Mirin-
Dolu. Prilog povijesti staklarske proizvodwe u
Slavoniji u XIX stoqe}u, 6-7 (1960-1961) 133-137,
ilustr. (Gra|a). (Zusammenfassung: Miroslava De-
spot, Einige Angaben über die Geschäftstigkeit und
Produktion der Glashütten in Jankovac und Mirin Dol.
Beitrag zur Geschichte der Glaserzeugung in Slawoni-
en im XIX Jahrhundert, 138). (Documents).

* 212. Zagorka Janc, Izlo`ba predmeta turske umetnosti
iz zbirke Muzeja primewene umetnosti, 8 (1962)
137, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Zagorka
Janc, Exposition des objets d’art turc provenant de la
collection du Musée des arts décoratifs de Beograd).
(Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 213. Bojana Radojkovi}, Kasni barok, rokoko i klasici-
zam – tematska izlo`ba Muzeja primewene umetno-
sti, 9–10 (1966) 133-134, ilustr. (Prikazi i izve-
{taji). (Titre: Bojana Radojkovi}, Les styles baroque,
rococo et le classicisme – exposition au Musée des arts
décoratifs). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 214. Verena Han, Zna~aj Anastasa Jovanovi}a za razvoj
primewene umetnosti XIX veka, 12 (1968) 29-64,
ilustr. (Rasprave). (Zusammenfassung: Verena Han,
Die Bedeutung des Anastas Jovanovi} für die Entwic-
klung der serbischen Angewandten Kunst im 19. Jahr-
hundert, 65). (Études).

* 215. Ru`a Drecun, Dva primerka habanske keramike, 12
(1968) 105-111, ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résu-
mé: Ru`a Drecun, Une cruche et un carreau habans,
112). (Sources et documents).

* 216. Branko Vujovi}, Prilog poznavawu srpskog zlata-
rstva XIX veka, 12 (1968) 113-120, ilustr. (Prilo-
zi i gra|a). (Zusammenfassung: Branko Vujovi}, Bei-
trag zur Kenntnis der serbischen Goldschmiedekunst
im 19. Jahrhundert, 120). (Sources et documents).

et „Le cuir doré peint du XVIe au XVIIIe siècle“. Expo-
sitions du Musée d’art et d’artisanat de Zagreb).
(Aperçus critiques).

* 184. Mirjana Jevri}-Lazarevi}, „Gra|anska {kriwa u
Sloveniji“, izlo`ba Narodnog muzeja iz Qubqane,
28-29 (1984-1985) 199, ilustr. (Prikazi). (Titre:
Mirjana Jevri}-Lazarevi}, „Les coffres bourgeois en
Slovénie“ – exposition du Musée national de Ljublja-
na). (Aperçus critiques).

Tapiserija / Tapestry
* 185. Dobrila Stojanovi}, Jedan flamanski goblen iz

zbirke Muzeja primewene umetnosti, 1 (1955) 87-
97, ilustr. (Summary: Dobrila Stojanovi}, A Flemish
Tapestry in the Museum of Applied Arts, 98-99).

* 186. Ru`a Gaji}, Izlo`ba: „Savremena jugoslovenska
tapiserija“, 9–10 (1966) 129, ilustr. (Prikazi i
izve{taji). (Titre: Ru`a Gaji}, Exposition : „La tapis-
serie yougoslave contemporaine“). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 187. Bojana Radojkovi}, Kasni barok, rokoko i klasici-
zam – tematska izlo`ba Muzeja primewene umetno-
sti, 9–10 (1966) 133-134, ilustr. (Prikazi i izve-
{taji). (Titre: Bojana Radojkovi}, Les styles baroque,
rococo et le classicisme – exposition au Musée des arts
décoratifs). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 188. Mirjana Teofanovi}, Nagrada Muzeja primewene
umetnosti na Oktobarskom salonu, 13 (1969) 149-
151, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Mirjana
Teofanovi}, Le prix du Musée des arts décoratifs au Sa-
lon d’octobre). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 189. Mirjana Teofanovi}, Otkupna nagrada Muzeja
primewene umetnosti na Oktobarskom salonu
1970, 14 (1970) 147, ilustr. (Prikazi i izve{taji).
(Titre: Mirjana Teofanovi}, Le prix du Musée des arts
décoratifs au Salon d’octobre 1970). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 190. Jasminka Roganovi}, Vredne akvizicije iz muzej-
skih zbirki, 15 (1971) 157-160, ilustr. (Prikazi i
izve{taji). (Title: Jasminka Roganovi}, Valuable Ac-
quisitions in Museum Collections). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 191. Cvito Fiskovi}, Stare tapiserije u Dalmaciji, 19-
20 (1975-1976) 29-39. (Studije). (Résumé: Cvito Fi-
skovi}, Les vieilles tapisseries de Dalmatie, 39). (Études).

* 192. Mirjana Teofanovi}, Izlo`be Dese Tomi}-\uro-
vi}, Radomira Stevi}a Rasa, Neboj{e Mitri}a,
Ivana [trausa i Ele Gorski u Salonu Muzeja pri-
mewene umetnosti, 19-20 (1975-1976) 211-219, ilu-
str. (Prikazi). (Title: Mirjana Teofanovi}, The One-
Man Exhibitions of Works of Desa Tomi}-\urovi}, Ra-
domir Stevi} Ras, Neboj{a Mitri}, Ivan [traus and Ela
Gorski Held in the Salon of the Museum of Applied
Arts). (Aperçus critiques).

* 193. Du{an Milovanovi}, Izlo`ba tapiserije i tek-
stila Gordane Glid, 21-23 (1977-1979) 102. (Prika-
zi – Aperçus critiques).

* 194. Du{an Milovanovi}, Izlo`ba tapiserija [ile
Hiks, 21-23 (1977-1979) 109. (Prikazi – Aperçus
critiques).

* 195. Milena Vitkovi}, Tri tapiserije iz zbirke Muze-
ja primewene umetnosti u Beogradu, 24-25 (1980-
1981) 105-109, ilustr. (Prilozi). (Summary: Mile-
na Vitkovi}, Three Tapestries from the Collection of
the Museum of Applied Arts, 109). (Contributions).

* 196. Dobrila Stojanovi}, Stare zidne tapiserije tipa
verdure iz Muzeja primewene umetnosti u Beogradu,
28-29 (1984-1985) 9-17, ilustr. (Studije). (Summary:
Dobrila Stojanovi}, Old Verdure Wall Tapestries from the
Museum of Applied Art in Belgrade, 17-18). (Études).

* 197. Miroslav Timotijevi}, „Histoire de Psyché“ – ba-
rokna tapiserija iz Muzeja primewene umetnosti
u Beogradu, 28-29 (1984-1985) 39-45, ilustr. (Stu-
dije). (Summary: Miroslav Timotijevi}, Histoire de
Psyché – a Baroque Tapestry from the Museum of Ap-
plied Art in Belgrade, 45). (Études).

* 198. Katarina Adawa, Prikaz izlo`be „Savremena ta-
piserija u Srbiji“ u Muzeju primewene umetnosti
u Beogradu, 28-29 (1984-1985) 181–182, ilustr.
(Prikazi). (Titre: Katarina Adanja, La tapisserie con-
temporaine en Serbie – présentation de l’exposition au
Musée des arts décoratifs). (Aperçus critiques).

* 199. Dobrila Stojanovi}, Izlo`ba „Tapiserija u Slo-
veniji“, 28-29 (1984-1985) 194, ilustr. (Prikazi).
(Titre: Dobrila Stojanovi}, La tapisserie en Slovénie –
présentation de l’exposition). (Aperçus critiques).

* 200. Marija Mesner, Salon Muzeja primewene umetno-
sti 1983-1985. (Iz kataloga), 28-29 (1984-1985)
202-207, ilustr. (Prikazi). (Titre: Marija Mesner, Le
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* 234. Verena Han, Tragom pisanih podataka o opletenim
bocama od stakla u Dubrovniku, 24-25 (1980-1981)
41-49, ilustr. (Prilozi). (Summary: Verena Han,
Researching the written Data on Wicker Glass Bottles
in Dubrovnik, 50). (Contributions).

* 235. Jelica \uri}, Dvostruka boca iz Muzeja primewe-
ne umetnosti u Beogradu, 24-25 (1980-1981) 81-86,
ilustr. (Prilozi). (Résumé: Jelica \uri}, Burette
double du Musée des arts décoratifs de Belgrade, 86).
(Contributions).

* 236. Bojana Radojkovi}, Izlo`ba „Englesko srebro“ iz
Viktorija i Albert muzeja, 24–25 (1980-1981) 142,
ilustr. (Prikazi). (Titre: Bojana Radojkovi}, Expo-
sition de l’argenterie anglaise provenant du Musée de
Victorie et d’Albert de Londres). (Aperçus critiques).

* 237. Marin Brmboli}, Predmeti od bronze, bakra i
stakla iz manastira Namasije, 28-29 (1984-1985)
83-91, ilustr. (Prilozi). (Summary: Marin Brmbo-
li}, Bronze, Copper and Glass Objects from Namasija
Monastery, 92) (Contributions)

* 238. Ru`a Drecun, Staklo u Srbiji u XIX veku, 28-29
(1984-1985) 183-186, ilustr. (Prikazi). (Titre: Ru-
`a Drecun, Le verre en Serbie au XIXe siècle). (Apeçus
critiques).

* 239. Milanka Todi}, Italijanska {tampa o izlo`bi
„Umetnost u Srbiji XIX veka“, 28-29 (1984-1985)
191, ilustr. (Prikazi). (Titre: Milanka Todi}, La
presse italienne sur l’exposition „L’art en Serbie du
XIXe siècle“). (Aperçus critiques).

* 240. Jelica \uri}, Izlo`ba ~e{kog porculana, 28-29
(1984-1985) 200-201, ilustr. (Prikazi). (Titre: Jeli-
ca \uri}, L’exposition de la porcelaine tchéque).
(Aperçus critiques).

Ukrasni predmeti / Decorative Objects
* 241. Ru`a Lon~ar, Persijski fajansni pano iz XVIII

veka, 2 (1956) 93-97, ilustr. (Prilozi i gra|a).
(Résumé: Ru`a Lon~ar, Un panneau en faïence persane
du XVIIIe siècle, 98). (Notes et documents).

* 242. Miroslava Despot, Staklana Zve~evo, wen posta-
nak i razvoj, 2 (1956) 99-108, ilustr. (Prilozi i
gra|a). (Zusammenfassung: Miroslava Despot, Glasfa-
brik Zve~evo, ihr Ursprung und Entwicklung, 109).
(Notes et documents).

* 243. Miroslava Despot, Postanak, razvoj i proizvodwa
staklane u Su{ici, 3-4 (1958) 151-155, ilustr.
(Prilozi i gra|a). (Zusammenfassung: Miroslava
Despot, Das Entstehen und Wirken der Glasshüte Su{i-
ca in Kroatien, 155). (Notes et documents).

* 244. Branislav Milenkovi}, Figurina od slonove ko-
sti, 3–4 (1958) 187, ilustr. (Muzejske zbirke). (Ti-
tre: Branislav Milenkovi}, Figurine en ivoire). (Collec-
tions du Musée).

* 245. Miroslava Despot, Nekoliko podataka o poslova-
wu i proizvodwi staklana u Jankovcu i Mirin-
Dolu. Prilog povijesti staklarske proizvodwe u
Slavoniji u XIX stoqe}u, 6-7 (1960-1961) 133-137,
ilustr. (Gra|a). (Zusammenfassung: Miroslava De-
spot, Einige Angaben über die Geschäftstigkeit und
Produktion der Glashütten in Jankovac und Mirin Dol.
Beitrag zur Geschichte der Glaserzeugung in Slawoni-
en im XIX Jahrhundert, 138). (Documents).

* 246. Ru`a Gaji}, Porcelanska kutija iz manufakture
Sevra, 6-7 (1960-1961) 139-141, ilustr. (Muzejske
zbirke). (Titre: Ru`a Gaji}, Une boîte en porcelaine de
Serves). (Collections du Musée).

* 247. Zagorka Janc, Izlo`ba predmeta turske umetnosti
iz zbirke Muzeja primewene umetnosti, 8 (1962)
137, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Zagorka
Janc, Exposition des objets d’ art turc provenant de la
collection du Musée des arts décoratifs de Beograd).
(Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 248. Bojana Radojkovi}, Kasni barok, rokoko i klasici-
zam – tematska izlo`ba Muzeja primewene umetno-
sti, 9–10 (1966) 133-134, ilustr. (Prikazi i izve-
{taji). (Titre: Bojana Radojkovi}, Les styles baroque,
rococo et le classicisme – exposition au Musée des arts
décoratifs). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 249. Dobrila Stojanovi}, Vezovi sa karakteristikama
bidermajera i drugog rokokoa, 13 (1969) 105-119,
ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé: Dobrila Stoja-
novi}, Les broderies caractéristiques du „Biedermaier“
et du second rococo, 120). (Sources et documents).

* 250. Mirjana Teofanovi}, Izlo`ba „@ene stvaraoci
na poqu primewene umetnosti“, 13 (1969) 158-159,
ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Mirjana Teo-
fanovi}, Exposition „Les femmes créatrices au domaine
des arts appliqués). (Aperçus critiques et comptes-ren-
dus).

* 217. Verena Han, Problemi oko porekla i stila sred-
wovekovnog stakla iz Srbije, Bosne i Hercegovi-
ne, 13 (1969) 7-28, ilustr. (Rasprave). (Summary:
Verena Han, Problems about the Origin and Style of
the Medieval Glass from Serbia, Bosnia and Herzegovi-
na, 29-30). (Études).

* 218. Mirjana Teofanovi}, Nagrada Muzeja primewene
umetnosti na Oktobarskom salonu, 13 (1969) 149-
151, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Mirjana
Teofanovi}, Le prix du Musée des arts décoratifs au Sa-
lon d’octobre). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 219. Bojana Radojkovi}, Ma|arsko zlatarstvo od X-XIX
veka. Izlo`ba u Muzeju primewene umetnosti, 13
(1969) 155-156, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Ti-
tre: Bojana Radojkovi}, Orfèvrerie hongroise du Xe ju-
squ’au XIXe siècles – exposition au Musée des arts
décoratifs). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 220. Zagorka Janc, Izlo`ba „Nacrti Anastasa Jovano-
vi}a za predmete primewene umetnosti“, 13 (1969)
156-158, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Za-
gorka Janc, Exposition „Dessins d’Anastas Jovanovi}
pour des objets d’arts mineurs“). (Aperçus critiques et
comptes-rendus).

* 221. Ru`a Drecun, Razvoj staklarstva u Srbiji u XIX i
po~etkom XX veka, 14 (1970) 123-132, ilustr. (Pri-
lozi i gra|a). (Résumé: Ru`a Drecun, La production
du verre en Serbie au XIXe et au début du XXe siècle,
133-134). (Sources et documents).

* 222. Ru`a Drecun, Nekoliko primeraka persijske ke-
ramike iz Muzeja primewene umetnosti i privat-
nih kolekcija u Beogradu, 15 (1971) 135-144, ilu-
str. (Rasprave). (Résumé: Ru`a Drecun, Quelques
objets de céramique perse des collections du Musée des
arts décoratifs et de collectionneurs privés de Beograd,
145). (Études).

* 223. Jasminka Roganovi}, Vredne akvizicije iz muzej-
skih zbirki, 15 (1971) 157-160, ilustr. (Prikazi i
izve{taji). (Title: Jasminka Roganovi}, Valuable Ac-
quisitions in Museum Collections). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 224. Dobrila Stojanovi}, Izlo`ba „Persijska umet-
nost iz beogradskih kolekcija“, 15 (1971) 161-163,
ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Title: Dobrila Sto-
janovi}, Exhibition „Persian Art in Belgrade Collecti-
ons“). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 225. Bojana Radojkovi}, Srebrne ~a{e srpskog porekla
iz belore~anske nekropole, 16-17 (1972-1973) 23-
33, ilustr. (Studije). (Summary: Bojana Radojkovi},
Silver Bowls of Serbian Origin from the Belore~anski
Necropolis, 34). (Études).

* 226. Bojana Radojkovi}, Izlo`ba „Blago iz morskih du-
bina“, 16-17 (1972-1973) 123. (Prikazi i izve{ta-
ji). (Titre: Bojana Radojkovi}, Trésor du fond de la
mer). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 227. Pavle Vasi}, „Porculan starog Be~a“ (6. II 1973-
15. III 1973), 16-17 (1972-1973) 127, ilustr. (Prika-
zi i izve{taji). (Titre: Pavle Vasi}, Porcelaine de la
Vienne ancienne). (Aperçus critiques et comptes-ren-
dus).

* 228. Mirjana Jevri}, Izlo`ba „Stolno posu|e i pri-
bor od renesanse do secesije“, 16-17 (1972-1973)
127-130, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre:
Mirjana Jevri}, La vaisselle et le service de table de la re-
naissance jusqu’a l’art nouveau). (Aperçus crtiques et
comptes-rendus).

* 229. Jevta Jevtovi}, Savremena primewena umetnost.
Devet izlo`bi u Salonu Muzeja primewene umet-
nosti, 16-17 (1972-1973) 130-136, ilustr. (Prikazi
i izve{taji). (Titre: Jevta Jevtovi}, L’art décoratifs
contemporain). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

*230. Nina G. Platonova, Serebrÿnnûe izdeliÿ gorodov
russkogo Severa, 19-20 (1975-1976) 139-145, ilustr.
(Contributions). (Rezime: Nina G. Platonova Sre-
brni proizvodi gradova ruskoga Severa, 145).
(Prilozi).

* 231. Bela L. Ulüÿnova, Cvetnûe podelo~nûe kamni v
iskusstve russkih yvelirov, 19-20 (1975-1976)
147-153, ilustr. (Contributions). (Rezime: Bela L.
Uqanova, Obojeno drago i poludrago kamewe u ru-
skom nakitu, 154). (Prilozi).

* 232. Ru`a Drecun, Izlo`ba majolike iz Zadra od
XIII–XVII veka, 19-20 (1975-1976) 205-206, ilustr.
(Prikazi). (Titre: Ru`a Drecun, Exposition d’objets
en majolique du XIIIe au XVIIe siècle originaire de Za-
dar). (Aperçus critiques).

* 233. Dobrila Stojanovi}, Izlo`ba „Posude za pi}e
kroz vekove“, 21-23 (1977-1979) 113-114, ilustr.
(Prikazi – Aperçus critiques).
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* 234. Verena Han, Tragom pisanih podataka o opletenim
bocama od stakla u Dubrovniku, 24-25 (1980-1981)
41-49, ilustr. (Prilozi). (Summary: Verena Han,
Researching the written Data on Wicker Glass Bottles
in Dubrovnik, 50). (Contributions).

* 235. Jelica \uri}, Dvostruka boca iz Muzeja primewe-
ne umetnosti u Beogradu, 24-25 (1980-1981) 81-86,
ilustr. (Prilozi). (Résumé: Jelica \uri}, Burette
double du Musée des arts décoratifs de Belgrade, 86).
(Contributions).

* 236. Bojana Radojkovi}, Izlo`ba „Englesko srebro“ iz
Viktorija i Albert muzeja, 24–25 (1980-1981) 142,
ilustr. (Prikazi). (Titre: Bojana Radojkovi}, Expo-
sition de l’argenterie anglaise provenant du Musée de
Victorie et d’Albert de Londres). (Aperçus critiques).

* 237. Marin Brmboli}, Predmeti od bronze, bakra i
stakla iz manastira Namasije, 28-29 (1984-1985)
83-91, ilustr. (Prilozi). (Summary: Marin Brmbo-
li}, Bronze, Copper and Glass Objects from Namasija
Monastery, 92) (Contributions)

* 238. Ru`a Drecun, Staklo u Srbiji u XIX veku, 28-29
(1984-1985) 183-186, ilustr. (Prikazi). (Titre: Ru-
`a Drecun, Le verre en Serbie au XIXe siècle). (Apeçus
critiques).

* 239. Milanka Todi}, Italijanska {tampa o izlo`bi
„Umetnost u Srbiji XIX veka“, 28-29 (1984-1985)
191, ilustr. (Prikazi). (Titre: Milanka Todi}, La
presse italienne sur l’exposition „L’art en Serbie du
XIXe siècle“). (Aperçus critiques).

* 240. Jelica \uri}, Izlo`ba ~e{kog porculana, 28-29
(1984-1985) 200-201, ilustr. (Prikazi). (Titre: Jeli-
ca \uri}, L’exposition de la porcelaine tchéque).
(Aperçus critiques).

Ukrasni predmeti / Decorative Objects
* 241. Ru`a Lon~ar, Persijski fajansni pano iz XVIII

veka, 2 (1956) 93-97, ilustr. (Prilozi i gra|a).
(Résumé: Ru`a Lon~ar, Un panneau en faïence persane
du XVIIIe siècle, 98). (Notes et documents).

* 242. Miroslava Despot, Staklana Zve~evo, wen posta-
nak i razvoj, 2 (1956) 99-108, ilustr. (Prilozi i
gra|a). (Zusammenfassung: Miroslava Despot, Glasfa-
brik Zve~evo, ihr Ursprung und Entwicklung, 109).
(Notes et documents).

* 243. Miroslava Despot, Postanak, razvoj i proizvodwa
staklane u Su{ici, 3-4 (1958) 151-155, ilustr.
(Prilozi i gra|a). (Zusammenfassung: Miroslava
Despot, Das Entstehen und Wirken der Glasshüte Su{i-
ca in Kroatien, 155). (Notes et documents).

* 244. Branislav Milenkovi}, Figurina od slonove ko-
sti, 3–4 (1958) 187, ilustr. (Muzejske zbirke). (Ti-
tre: Branislav Milenkovi}, Figurine en ivoire). (Collec-
tions du Musée).

* 245. Miroslava Despot, Nekoliko podataka o poslova-
wu i proizvodwi staklana u Jankovcu i Mirin-
Dolu. Prilog povijesti staklarske proizvodwe u
Slavoniji u XIX stoqe}u, 6-7 (1960-1961) 133-137,
ilustr. (Gra|a). (Zusammenfassung: Miroslava De-
spot, Einige Angaben über die Geschäftstigkeit und
Produktion der Glashütten in Jankovac und Mirin Dol.
Beitrag zur Geschichte der Glaserzeugung in Slawoni-
en im XIX Jahrhundert, 138). (Documents).

* 246. Ru`a Gaji}, Porcelanska kutija iz manufakture
Sevra, 6-7 (1960-1961) 139-141, ilustr. (Muzejske
zbirke). (Titre: Ru`a Gaji}, Une boîte en porcelaine de
Serves). (Collections du Musée).

* 247. Zagorka Janc, Izlo`ba predmeta turske umetnosti
iz zbirke Muzeja primewene umetnosti, 8 (1962)
137, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Zagorka
Janc, Exposition des objets d’ art turc provenant de la
collection du Musée des arts décoratifs de Beograd).
(Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 248. Bojana Radojkovi}, Kasni barok, rokoko i klasici-
zam – tematska izlo`ba Muzeja primewene umetno-
sti, 9–10 (1966) 133-134, ilustr. (Prikazi i izve-
{taji). (Titre: Bojana Radojkovi}, Les styles baroque,
rococo et le classicisme – exposition au Musée des arts
décoratifs). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 249. Dobrila Stojanovi}, Vezovi sa karakteristikama
bidermajera i drugog rokokoa, 13 (1969) 105-119,
ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé: Dobrila Stoja-
novi}, Les broderies caractéristiques du „Biedermaier“
et du second rococo, 120). (Sources et documents).

* 250. Mirjana Teofanovi}, Izlo`ba „@ene stvaraoci
na poqu primewene umetnosti“, 13 (1969) 158-159,
ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Mirjana Teo-
fanovi}, Exposition „Les femmes créatrices au domaine
des arts appliqués). (Aperçus critiques et comptes-ren-
dus).

* 217. Verena Han, Problemi oko porekla i stila sred-
wovekovnog stakla iz Srbije, Bosne i Hercegovi-
ne, 13 (1969) 7-28, ilustr. (Rasprave). (Summary:
Verena Han, Problems about the Origin and Style of
the Medieval Glass from Serbia, Bosnia and Herzegovi-
na, 29-30). (Études).

* 218. Mirjana Teofanovi}, Nagrada Muzeja primewene
umetnosti na Oktobarskom salonu, 13 (1969) 149-
151, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Mirjana
Teofanovi}, Le prix du Musée des arts décoratifs au Sa-
lon d’octobre). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 219. Bojana Radojkovi}, Ma|arsko zlatarstvo od X-XIX
veka. Izlo`ba u Muzeju primewene umetnosti, 13
(1969) 155-156, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Ti-
tre: Bojana Radojkovi}, Orfèvrerie hongroise du Xe ju-
squ’au XIXe siècles – exposition au Musée des arts
décoratifs). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 220. Zagorka Janc, Izlo`ba „Nacrti Anastasa Jovano-
vi}a za predmete primewene umetnosti“, 13 (1969)
156-158, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Za-
gorka Janc, Exposition „Dessins d’Anastas Jovanovi}
pour des objets d’arts mineurs“). (Aperçus critiques et
comptes-rendus).

* 221. Ru`a Drecun, Razvoj staklarstva u Srbiji u XIX i
po~etkom XX veka, 14 (1970) 123-132, ilustr. (Pri-
lozi i gra|a). (Résumé: Ru`a Drecun, La production
du verre en Serbie au XIXe et au début du XXe siècle,
133-134). (Sources et documents).

* 222. Ru`a Drecun, Nekoliko primeraka persijske ke-
ramike iz Muzeja primewene umetnosti i privat-
nih kolekcija u Beogradu, 15 (1971) 135-144, ilu-
str. (Rasprave). (Résumé: Ru`a Drecun, Quelques
objets de céramique perse des collections du Musée des
arts décoratifs et de collectionneurs privés de Beograd,
145). (Études).

* 223. Jasminka Roganovi}, Vredne akvizicije iz muzej-
skih zbirki, 15 (1971) 157-160, ilustr. (Prikazi i
izve{taji). (Title: Jasminka Roganovi}, Valuable Ac-
quisitions in Museum Collections). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 224. Dobrila Stojanovi}, Izlo`ba „Persijska umet-
nost iz beogradskih kolekcija“, 15 (1971) 161-163,
ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Title: Dobrila Sto-
janovi}, Exhibition „Persian Art in Belgrade Collecti-
ons“). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 225. Bojana Radojkovi}, Srebrne ~a{e srpskog porekla
iz belore~anske nekropole, 16-17 (1972-1973) 23-
33, ilustr. (Studije). (Summary: Bojana Radojkovi},
Silver Bowls of Serbian Origin from the Belore~anski
Necropolis, 34). (Études).

* 226. Bojana Radojkovi}, Izlo`ba „Blago iz morskih du-
bina“, 16-17 (1972-1973) 123. (Prikazi i izve{ta-
ji). (Titre: Bojana Radojkovi}, Trésor du fond de la
mer). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 227. Pavle Vasi}, „Porculan starog Be~a“ (6. II 1973-
15. III 1973), 16-17 (1972-1973) 127, ilustr. (Prika-
zi i izve{taji). (Titre: Pavle Vasi}, Porcelaine de la
Vienne ancienne). (Aperçus critiques et comptes-ren-
dus).

* 228. Mirjana Jevri}, Izlo`ba „Stolno posu|e i pri-
bor od renesanse do secesije“, 16-17 (1972-1973)
127-130, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre:
Mirjana Jevri}, La vaisselle et le service de table de la re-
naissance jusqu’a l’art nouveau). (Aperçus crtiques et
comptes-rendus).

* 229. Jevta Jevtovi}, Savremena primewena umetnost.
Devet izlo`bi u Salonu Muzeja primewene umet-
nosti, 16-17 (1972-1973) 130-136, ilustr. (Prikazi
i izve{taji). (Titre: Jevta Jevtovi}, L’art décoratifs
contemporain). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

*230. Nina G. Platonova, Serebrÿnnûe izdeliÿ gorodov
russkogo Severa, 19-20 (1975-1976) 139-145, ilustr.
(Contributions). (Rezime: Nina G. Platonova Sre-
brni proizvodi gradova ruskoga Severa, 145).
(Prilozi).

* 231. Bela L. Ulüÿnova, Cvetnûe podelo~nûe kamni v
iskusstve russkih yvelirov, 19-20 (1975-1976)
147-153, ilustr. (Contributions). (Rezime: Bela L.
Uqanova, Obojeno drago i poludrago kamewe u ru-
skom nakitu, 154). (Prilozi).

* 232. Ru`a Drecun, Izlo`ba majolike iz Zadra od
XIII–XVII veka, 19-20 (1975-1976) 205-206, ilustr.
(Prikazi). (Titre: Ru`a Drecun, Exposition d’objets
en majolique du XIIIe au XVIIe siècle originaire de Za-
dar). (Aperçus critiques).

* 233. Dobrila Stojanovi}, Izlo`ba „Posude za pi}e
kroz vekove“, 21-23 (1977-1979) 113-114, ilustr.
(Prikazi – Aperçus critiques).
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* 268. Zagorka Marinkovi}, Lepeza iz zbirke Narodnog
muzeja u Zemunu, 12 (1968) 145-147, ilustr. (Prilozi
i gra|a). (Résumé: Zagorka Marinkovi}, Éventail –
Musée national de Zemun, 148). (Sources et documents).

* 269. Dobrila Stojanovi}, Vezovi sa karakteristikama
bidermajera i drugog rokokoa, 13 (1969) 105-119,
ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé: Dobrila Stoja-
novi}, Les broderies caractéristiques du „Biedermaier“
et du second rococo, 120). (Sources et documents).

* 270. Bojana Radojkovi}, Ma|arsko zlatarstvo od X –
XIX veka. Izlo`ba u Muzeju primewene umetnosti,
13 (1969) 155-156, ilustr. (Prikazi i izve{taji).
(Titre: Bojana Radojkovi}, Orfèvrerie hongroise du Xe

jusqu’au XIXe siècles – exposition au Musée des arts
décoratifs). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 271. Mirjana Teofanovi}, Izlo`ba „@ene stvaraoci na
poqu primewene umetnosti“, 13 (1969) 158-159, ilu-
str. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Mirjana Teofano-
vi}, Exposition „Les femmes créatrices au domaine des
arts appliqués“). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 272. Mirjana Tati}-\uri}, Zbirka fibula i aplikacija
sa emajlom, 14 (1970) 81-90, ilustr. (Prilozi i gra-
|a). (Résumé: Mirjana Tati}-\uri}, Collection de fibules
et d’appliques émaillées, 91–92). (Sources et documents).

* 273. Dobrila Stojanovi}, Izlo`ba „Dvorski kostim Ru-
munije od XIV do XVIII veka“, 14 (1970) 143-144, ilu-
str. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Dobrila Stojanovi},
Exposition „Costume de la cour roumanie du XIVe au
XVIIIe siècle“). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 274. Marina Postnikova-Loseva, Serebrÿnèe izdeliÿ
yvelirov Serbii i Dubrovnika XV – XVIII vv. v
muzeÿh Moskvû i Leningrada, 15 (1971) 67-109,
ilustr. (Études). (Naslov: Marina Postnikova-Lo-
seva, Srebrni proizvodi juvelira Srbije i Du-
brovnika od XV do XVIII veka u muzejima Moskve i
Lewingrada). (Rasprave).

* 275. Jasminka Roganovi}, Vredne akvizicije iz muzej-
skih zbirki, 15 (1971) 157-160, ilustr. (Prikazi i
izve{taji). (Title: Jasminka Roganovi}, Valuable Ac-
quisitions in Museum Collections). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 276. \ur|ica Petrovi}, Kosma~, 16-17 (1972-1973) 79-
88 (Prilozi i gra|a). (Résumé: \ur|ica Petrovi},
Kosma~ – Touaglia pilosa, 88). (Sources et documents).

* 277. Verena Han, Arhivske vesti o turskom tekstilu XV
veka u Dubrovniku, 16-17 (1972-1973) 95-98. (Pri-
lozi i gra|a). (Summary: Verena Han, Archival Re-
cords of the 15th Century Turkish Textile in Dubrov-
nik, 98). (Sources et documents).

* 278. Bojana Radojkovi}, Izlo`ba „Blago iz morskih du-
bina“, 16-17 (1972-1973) 123. (Prikazi i izve{ta-
ji). (Titre: Bojana Radojkovi}, Trésor du fond de la
mer). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 279. Jevta Jevtovi}, Savremena primewena umetnost.
Devet izlo`bi u Salonu Muzeja primewene umet-
nosti, 16-17 (1972-1973) 130-136, ilustr. (Prikazi
i izve{taji). (Titre: Jevta Jevtovi}, L’art décoratif con-
temporain). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 280. Dobrila Stojanovi}, Izlo`ba „Vez kod Srba od
XIV – XIX veka“, 19-20 (1975-1976) 207-210, ilustr.
(Prikazi). (Titre: Dobrila Stojanovi}, La broderie des
Serbes du XIVe au XIXe siècle). (Aperçus critiques).

* 281. Mariÿ Vasilüevna-Fehner, Drevnerusskie vû{ivki
iz sobraniÿ Gosudarstvennogo istori~eskogo muzeÿ,
21-23 (1977-1979) 23-26, ilustr. (Contributions). (Na-
slov: Marija Vasiqevna-Fehner, Stari ruski vez iz
zbirki Dr`avnog istorijskog muzeja). (Prilozi).

* 282. Dobrila Stojanovi}, Izlo`ba „Ode}a iz zbirke
Pokrajinskog muzeja u Mariboru“, 21-23 (1977-
1979) 111-112, ilustr. (Prikazi – Aperçus critiques).

* 283. Mirjana Pro{i}-Dvorni}, @enski gra|anski ko-
stim u Srbiji XIX veka, 24-25 (1980-1981) 9-28,
ilustr. (Studije). (Summary: Mirjana Pro{i}-Dvor-
ni}, Woman’s Town Costume in the 19th Century Ser-
bia, 28). (Études).

* 284. Mla|an Cuwak, Slu~ajni nalazi iz Krivaje kod
Prijedora, 24-25 (1980-1981) 31-33, ilustr. (Pri-
lozi). (Summary: Mla|an Cunjak, Accidental Fin-
dings from Krivaja near Prijedor, 34). (Contributions).

* 285. Zagorka Janc, Izlo`ba „Gradska no{wa u Srbiji
XIX i po~etkom XX veka, 24-25 (1980-1981) 143,
ilustr. (Prikazi). (Titre: Zagorka Janc, Les costu-
mes citadins en Serbie au cours du 19e siècle et au
début du 20e). (Aperçus ctitiques).

* 286. Milena Vitkovi}, Izlo`ba „Sirijski umetni~ki
predmeti i fotografije“, 24-25 (1980-1981) 146,
ilustr. (Prikazi). (Titre: Milena Vitkovi}, Expositi-

* 251. Ru`a Drecun, Nekoliko primeraka persijske kera-
mike iz Muzeja primewene umetnosti i privatnih
kolekcija u Beogradu, 15 (1971) 135-144, ilustr. (Ras-
prave). (Résumé: Ru`a Drecun, Quelques objets de céra-
mique perse des collections du Musée des arts décoratifs
et de collectionneurs privés de Beograd, 145). (Études).

* 252. Jasminka Roganovi}, Vredne akvizicije iz muzej-
skih zbirki, 15 (1971) 157-160, ilustr. (Prikazi i
izve{taji). (Title: Jasminka Roganovi}, Valuable Ac-
quisitions in Museum Collections). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 253. Dobrila Stojanovi}, Izlo`ba „Persijska umet-
nost iz beogradskih kolekcija“, 15 (1971) 161-163,
ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Title: Dobrila Sto-
janovi}, Exhibition „Persian Art in Belgrade Collecti-
ons“). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 254. Nina G. Platonova, Serebrÿnnûe izdeliÿ gorodov
russkogo Severa, 19-20 (1975-1976) 139-145, ilustr.
(Contributions). (Rezime: Nina G. Platonova Sre-
brni proizvodi gradova ruskoga Severa, 145).
(Prilozi).

* 255. Miroslav Timotijevi}, „Le Congrès de Vienne 1815“
– reqef u slonova~i iz Muzeja primewene umetno-
sti u Beogradu, 28-29 (1984-1985) 111-116, ilustr.
(Prilozi). (Summary: Miroslav Timotijevi}, „Le Con-
grès de Vienne 1815“ – Ivory Relief from the Museum of
Applied Art in Belgrade, 117). (Contributions).

* 256. Ru`a Drecun, Staklo u Srbiji u XIX veku, 28-29
(1984-1985) 183-186, ilustr. (Prikazi). (Titre: Ru-
`a Drecun, Le verre en Serbie au XIXe siècle). (Apeçus
critiques).

Odevawe / Clothing
* 257. Dobrila Stojanovi}, Dva bidermajer veza, 2 (1956)

114-116, ilustr. (Muzejske zbirke). (Titre: Dobrila
Stojanovi}, Deux exemplaires de broderie en style bie-
dermeier). (Collections du Musée).

* 258. Pavle Vasi}, Strani uticaji u srpskoj no{wi, 3–4
(1957-1958) 7-28, ilustr. (Rasprave i ~lanci).
(Résumé: Pavle Vasi}, Influences étrangères dans les vi-
eux costumes serbes, 29-30). (Études et articles).

* 259. Zoran To{i}, Fi{eklije konta Pera Vlastelino-
vi}a, 3–4 (1957-1958) 157-160, ilustr. (Prilozi i
gra|a). (Summary: Zoran To{i}, Cartridge – Boxes of
Count Pero Vlastelinovi}, 160). (Notes et documents).

* 260. Radmila Polenkovi}, Izrada inkrustriranih ~i-
buka, lula, cigarluka i drugih predmeta ukra{e-
nih sedefom i ko{}u u Makedoniji, 3-4 (1958)
161-182, ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé: Rad-
mila Polenkovi}, La fabrication de pipes, porte-cigaret-
tes, porte-cigares et autres objets ornés en incrustation
de nacre et d’os en Macédonie, 183). (Notes et docu-
ments).

* 261. Angelos Ba{, Kaputi i ogrta~i u Sloveniji od XIV
do XVI stoqe}a, 5 (1959) 7- 23, ilustr. (Rasprave).
(Zusammenfasung: Angelos Ba{, Mäntel und
Umhänge im slowenischen Volksgebiet vom 14. bis 16.
Jahrhundert, 24-25). (Études).

* 262. Angelos Ba{, Materijali visoke no{we u Slove-
niji 16. stole}a, 6-7 (1960-1961) 87-104, ilustr.
(Prilozi). (Zusammenfassung: Angelos Ba{, Das Ma-
terial der hohen Tracht im slowenischen Volksgebiet
des 16. Jahrhunderts, 105-107). (Articles et notes).

* 263. Pavle Vasi}, Novi izvori za staru jugoslovensku
no{wu, 8 (1962) 117-123, ilustr. (Gra|a). (Résumé:
Pavle Vasi}, Nouvelles sources pour l’étude de l’ancien
costume yougoslave, 123). (Sources et documents).

* 264. Zagorka Janc, Izlo`ba predmeta turske umetnosti
iz zbirke Muzeja primewene umetnosti, 8 (1962)
137, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Zagorka
Janc, Exposition des objets d’art turc provenant de la
collection du Musée des arts décoratifs de Beograd).
(Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 265. Bojana Radojkovi}, Odnosi stare srpske beletri-
stike i umetni~kih zanata, 9–10 (1966) 7-26, ilu-
str. (Rasprave i ~lanci). (Résumé: Bojana Radojko-
vi}, Relations entre l’ancienne littérature serbe et les
metiers d’art, 27-28). (Études et articles).

* 266. Bojana Radojkovi}, Kasni barok, rokoko i klasi-
cizam – tematska izlo`ba Muzeja primewene
umetnosti, 9-10 (1966) 133-134, ilustr. (Prikazi i
izve{taji). (Titre: Bojana Radojkovi}, Les styles ba-
roque, rococo et le classicisme – exposition au Musée
des arts décoratifs). (Aperçus critiques et comptes-ren-
dus).

* 267. Dobrila Stojanovi}, Raspored igara sa slovenskog
bala u Be~u 1861, 12 (1968) 121-124, ilustr. (Pri-
lozi i gra|a). (Résumé: Dobrila Stojanovi}, Carnet de
bal, provenant du „Grand bal des Slaves“ donné à Vien-
ne en 1861, 124). (Sources et documents).
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* 268. Zagorka Marinkovi}, Lepeza iz zbirke Narodnog
muzeja u Zemunu, 12 (1968) 145-147, ilustr. (Prilozi
i gra|a). (Résumé: Zagorka Marinkovi}, Éventail –
Musée national de Zemun, 148). (Sources et documents).

* 269. Dobrila Stojanovi}, Vezovi sa karakteristikama
bidermajera i drugog rokokoa, 13 (1969) 105-119,
ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé: Dobrila Stoja-
novi}, Les broderies caractéristiques du „Biedermaier“
et du second rococo, 120). (Sources et documents).

* 270. Bojana Radojkovi}, Ma|arsko zlatarstvo od X –
XIX veka. Izlo`ba u Muzeju primewene umetnosti,
13 (1969) 155-156, ilustr. (Prikazi i izve{taji).
(Titre: Bojana Radojkovi}, Orfèvrerie hongroise du Xe

jusqu’au XIXe siècles – exposition au Musée des arts
décoratifs). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 271. Mirjana Teofanovi}, Izlo`ba „@ene stvaraoci na
poqu primewene umetnosti“, 13 (1969) 158-159, ilu-
str. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Mirjana Teofano-
vi}, Exposition „Les femmes créatrices au domaine des
arts appliqués“). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 272. Mirjana Tati}-\uri}, Zbirka fibula i aplikacija
sa emajlom, 14 (1970) 81-90, ilustr. (Prilozi i gra-
|a). (Résumé: Mirjana Tati}-\uri}, Collection de fibules
et d’appliques émaillées, 91–92). (Sources et documents).

* 273. Dobrila Stojanovi}, Izlo`ba „Dvorski kostim Ru-
munije od XIV do XVIII veka“, 14 (1970) 143-144, ilu-
str. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Dobrila Stojanovi},
Exposition „Costume de la cour roumanie du XIVe au
XVIIIe siècle“). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 274. Marina Postnikova-Loseva, Serebrÿnèe izdeliÿ
yvelirov Serbii i Dubrovnika XV – XVIII vv. v
muzeÿh Moskvû i Leningrada, 15 (1971) 67-109,
ilustr. (Études). (Naslov: Marina Postnikova-Lo-
seva, Srebrni proizvodi juvelira Srbije i Du-
brovnika od XV do XVIII veka u muzejima Moskve i
Lewingrada). (Rasprave).

* 275. Jasminka Roganovi}, Vredne akvizicije iz muzej-
skih zbirki, 15 (1971) 157-160, ilustr. (Prikazi i
izve{taji). (Title: Jasminka Roganovi}, Valuable Ac-
quisitions in Museum Collections). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 276. \ur|ica Petrovi}, Kosma~, 16-17 (1972-1973) 79-
88 (Prilozi i gra|a). (Résumé: \ur|ica Petrovi},
Kosma~ – Touaglia pilosa, 88). (Sources et documents).

* 277. Verena Han, Arhivske vesti o turskom tekstilu XV
veka u Dubrovniku, 16-17 (1972-1973) 95-98. (Pri-
lozi i gra|a). (Summary: Verena Han, Archival Re-
cords of the 15th Century Turkish Textile in Dubrov-
nik, 98). (Sources et documents).

* 278. Bojana Radojkovi}, Izlo`ba „Blago iz morskih du-
bina“, 16-17 (1972-1973) 123. (Prikazi i izve{ta-
ji). (Titre: Bojana Radojkovi}, Trésor du fond de la
mer). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 279. Jevta Jevtovi}, Savremena primewena umetnost.
Devet izlo`bi u Salonu Muzeja primewene umet-
nosti, 16-17 (1972-1973) 130-136, ilustr. (Prikazi
i izve{taji). (Titre: Jevta Jevtovi}, L’art décoratif con-
temporain). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 280. Dobrila Stojanovi}, Izlo`ba „Vez kod Srba od
XIV – XIX veka“, 19-20 (1975-1976) 207-210, ilustr.
(Prikazi). (Titre: Dobrila Stojanovi}, La broderie des
Serbes du XIVe au XIXe siècle). (Aperçus critiques).

* 281. Mariÿ Vasilüevna-Fehner, Drevnerusskie vû{ivki
iz sobraniÿ Gosudarstvennogo istori~eskogo muzeÿ,
21-23 (1977-1979) 23-26, ilustr. (Contributions). (Na-
slov: Marija Vasiqevna-Fehner, Stari ruski vez iz
zbirki Dr`avnog istorijskog muzeja). (Prilozi).

* 282. Dobrila Stojanovi}, Izlo`ba „Ode}a iz zbirke
Pokrajinskog muzeja u Mariboru“, 21-23 (1977-
1979) 111-112, ilustr. (Prikazi – Aperçus critiques).

* 283. Mirjana Pro{i}-Dvorni}, @enski gra|anski ko-
stim u Srbiji XIX veka, 24-25 (1980-1981) 9-28,
ilustr. (Studije). (Summary: Mirjana Pro{i}-Dvor-
ni}, Woman’s Town Costume in the 19th Century Ser-
bia, 28). (Études).

* 284. Mla|an Cuwak, Slu~ajni nalazi iz Krivaje kod
Prijedora, 24-25 (1980-1981) 31-33, ilustr. (Pri-
lozi). (Summary: Mla|an Cunjak, Accidental Fin-
dings from Krivaja near Prijedor, 34). (Contributions).

* 285. Zagorka Janc, Izlo`ba „Gradska no{wa u Srbiji
XIX i po~etkom XX veka, 24-25 (1980-1981) 143,
ilustr. (Prikazi). (Titre: Zagorka Janc, Les costu-
mes citadins en Serbie au cours du 19e siècle et au
début du 20e). (Aperçus ctitiques).

* 286. Milena Vitkovi}, Izlo`ba „Sirijski umetni~ki
predmeti i fotografije“, 24-25 (1980-1981) 146,
ilustr. (Prikazi). (Titre: Milena Vitkovi}, Expositi-

* 251. Ru`a Drecun, Nekoliko primeraka persijske kera-
mike iz Muzeja primewene umetnosti i privatnih
kolekcija u Beogradu, 15 (1971) 135-144, ilustr. (Ras-
prave). (Résumé: Ru`a Drecun, Quelques objets de céra-
mique perse des collections du Musée des arts décoratifs
et de collectionneurs privés de Beograd, 145). (Études).

* 252. Jasminka Roganovi}, Vredne akvizicije iz muzej-
skih zbirki, 15 (1971) 157-160, ilustr. (Prikazi i
izve{taji). (Title: Jasminka Roganovi}, Valuable Ac-
quisitions in Museum Collections). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 253. Dobrila Stojanovi}, Izlo`ba „Persijska umet-
nost iz beogradskih kolekcija“, 15 (1971) 161-163,
ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Title: Dobrila Sto-
janovi}, Exhibition „Persian Art in Belgrade Collecti-
ons“). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 254. Nina G. Platonova, Serebrÿnnûe izdeliÿ gorodov
russkogo Severa, 19-20 (1975-1976) 139-145, ilustr.
(Contributions). (Rezime: Nina G. Platonova Sre-
brni proizvodi gradova ruskoga Severa, 145).
(Prilozi).

* 255. Miroslav Timotijevi}, „Le Congrès de Vienne 1815“
– reqef u slonova~i iz Muzeja primewene umetno-
sti u Beogradu, 28-29 (1984-1985) 111-116, ilustr.
(Prilozi). (Summary: Miroslav Timotijevi}, „Le Con-
grès de Vienne 1815“ – Ivory Relief from the Museum of
Applied Art in Belgrade, 117). (Contributions).

* 256. Ru`a Drecun, Staklo u Srbiji u XIX veku, 28-29
(1984-1985) 183-186, ilustr. (Prikazi). (Titre: Ru-
`a Drecun, Le verre en Serbie au XIXe siècle). (Apeçus
critiques).

Odevawe / Clothing
* 257. Dobrila Stojanovi}, Dva bidermajer veza, 2 (1956)

114-116, ilustr. (Muzejske zbirke). (Titre: Dobrila
Stojanovi}, Deux exemplaires de broderie en style bie-
dermeier). (Collections du Musée).

* 258. Pavle Vasi}, Strani uticaji u srpskoj no{wi, 3–4
(1957-1958) 7-28, ilustr. (Rasprave i ~lanci).
(Résumé: Pavle Vasi}, Influences étrangères dans les vi-
eux costumes serbes, 29-30). (Études et articles).

* 259. Zoran To{i}, Fi{eklije konta Pera Vlastelino-
vi}a, 3–4 (1957-1958) 157-160, ilustr. (Prilozi i
gra|a). (Summary: Zoran To{i}, Cartridge – Boxes of
Count Pero Vlastelinovi}, 160). (Notes et documents).

* 260. Radmila Polenkovi}, Izrada inkrustriranih ~i-
buka, lula, cigarluka i drugih predmeta ukra{e-
nih sedefom i ko{}u u Makedoniji, 3-4 (1958)
161-182, ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé: Rad-
mila Polenkovi}, La fabrication de pipes, porte-cigaret-
tes, porte-cigares et autres objets ornés en incrustation
de nacre et d’os en Macédonie, 183). (Notes et docu-
ments).

* 261. Angelos Ba{, Kaputi i ogrta~i u Sloveniji od XIV
do XVI stoqe}a, 5 (1959) 7- 23, ilustr. (Rasprave).
(Zusammenfasung: Angelos Ba{, Mäntel und
Umhänge im slowenischen Volksgebiet vom 14. bis 16.
Jahrhundert, 24-25). (Études).

* 262. Angelos Ba{, Materijali visoke no{we u Slove-
niji 16. stole}a, 6-7 (1960-1961) 87-104, ilustr.
(Prilozi). (Zusammenfassung: Angelos Ba{, Das Ma-
terial der hohen Tracht im slowenischen Volksgebiet
des 16. Jahrhunderts, 105-107). (Articles et notes).

* 263. Pavle Vasi}, Novi izvori za staru jugoslovensku
no{wu, 8 (1962) 117-123, ilustr. (Gra|a). (Résumé:
Pavle Vasi}, Nouvelles sources pour l’étude de l’ancien
costume yougoslave, 123). (Sources et documents).

* 264. Zagorka Janc, Izlo`ba predmeta turske umetnosti
iz zbirke Muzeja primewene umetnosti, 8 (1962)
137, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Zagorka
Janc, Exposition des objets d’art turc provenant de la
collection du Musée des arts décoratifs de Beograd).
(Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 265. Bojana Radojkovi}, Odnosi stare srpske beletri-
stike i umetni~kih zanata, 9–10 (1966) 7-26, ilu-
str. (Rasprave i ~lanci). (Résumé: Bojana Radojko-
vi}, Relations entre l’ancienne littérature serbe et les
metiers d’art, 27-28). (Études et articles).

* 266. Bojana Radojkovi}, Kasni barok, rokoko i klasi-
cizam – tematska izlo`ba Muzeja primewene
umetnosti, 9-10 (1966) 133-134, ilustr. (Prikazi i
izve{taji). (Titre: Bojana Radojkovi}, Les styles ba-
roque, rococo et le classicisme – exposition au Musée
des arts décoratifs). (Aperçus critiques et comptes-ren-
dus).

* 267. Dobrila Stojanovi}, Raspored igara sa slovenskog
bala u Be~u 1861, 12 (1968) 121-124, ilustr. (Pri-
lozi i gra|a). (Résumé: Dobrila Stojanovi}, Carnet de
bal, provenant du „Grand bal des Slaves“ donné à Vien-
ne en 1861, 124). (Sources et documents).
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* 303. Zagorka Janc, Izlo`ba „Sitna plastika u staroj
srpskoj umetnosti“, 21-23 (1977-1979) 106. (Prika-
zi – Aperçus critiques).

* 304. Mirjana Jevri}, Izlo`ba „Holandski savremeni
nakit“, 21-23 (1977-1979) 107. (Prikazi – Aperçus
critiques).

* 305. Mla|an Cuwak, Slu~ajni nalazi iz Krivaje kod
Prijedora, 24-25 (1980-1981) 31-33, ilustr. (Pri-
lozi). (Summary: Mla|an Cunjak, Accidental Fin-
dings from Krivaja near Prijedor, 34). (Contributions).

* 306. Milena Vitkovi}, Prikazi engleske {tampa o iz-
lo`bi „Srpsko zlatarstvo“ u Londonu (u Viktori-
ja i Albert muzeju), 24-25 (1980-1981) 147-148.
(Prikazi). (Titre: Milena Vitkovi}, Comptes-rendus
publiés dans la presse anglaise au sujet de l’exposition
„Orfèvrerie serbe“ à Londres au Musée de Victoire et
d’Albert). (Aperçus critiques).

* 307. Mla|an Cuwak, Prilog prou~avawu slovenskog
nakita u Podunavqu, 28-29 (1984-1985) 77-80, ilu-
str. (Prilozi). (Summary: Mla|an Cunjak, A Sup-
plement to the Study of Slav Jewelry of the Danube Re-
gion, 81). (Contributions).

* 308. Marija Bajalovi}-Haxi-Pe{i}, O lunulastim na-
u{nicama iz ostave XVII veka u Muzeju grada Beo-
grada, 28-29 (1984-1985) 93-100, ilustr. (Prilozi).
(Summary: Marija Bajalovi}-Had`i-Pe{i}, Lunulate
Earrings from the 17th Century Collection in the Bel-
grade City Museum, 100). (Contributions).

* 309. Sowa Vule{evi}, Izlo`ba „Umetni~ka obrada ne-
plemenitih metala“, 28-29 (1984-1985) 187-188,
ilustr. (Prikazi). (Titre: Sonja Vule{evi}, Le traite-
ment artistique des métaux non-précieux sur le sol de
Serbie). (Aperçus critiques).

* 310. Ivanka Zori}, Izlo`ba „Riznice srpske sredwove-
kovne umetnosti“ u pariskoj {tampi, 28-29 (1984-
1985), 189-190, ilustr. (Prikazi). (Titre: Ivanka Zo-
ri}, L’exposition „Les trésors de l’art serbe médieval“
dans la presse parisienne). (Aperçus critiques).

* 311. Milanka Todi}, Italijanska {tampa o izlo`bi
„Umetnost u Srbiji XIX veka“, 28-29 (1984-1985)
191, ilustr. (Prikazi). (Titre: Milanka Todi}, La
presse italienne sur l’exposition „L’art en Serbie du
XIXe siècle“). (Aperçus critiques).

* 312. Marija Mesner, Salon Muzeja primewene umetno-
sti 1983-1985. (Iz kataloga), 28-29 (1984-1985)
202-207, ilustr. (Prikazi). (Titre: Marija Mesner, Le
Salon du Musée des arts décoratifs 1983–1985. Extrait
des catalogues). (Aperçus crtiiques).

Grafi~ko oblikovawe i ilustrovawe kwiga i
~asopisa / Graphic Layout of Books and Magazines
313. Zagorka Janc, Minijature u Hatifijevoj „Tumurna-

mi“, 3–4 (1958) 129-136, ilustr. (Prilozi i gra|a).
(Summary: Zagorka Janc, Miniatures in Hatifi’s Ti-
murnama, 137). (Notes et documents).

* 314. R¹u`aº Lon~ar, Izlo`ba islamskih rukopisa iz ju-
goslovenskih kolekcija, 3–4 (1958) 188. (Izlo`be).
(Titre: R¹u`aº Lon~ar, L’exposition „Les Manuscrits isla-
miques dans les collections yougoslaves“). (Expositions).

* 315. Bojana Radojkovi}, Naslovna strana u srpskoj
{tampanoj kwizi – izlo`ba u Muzeju primewene
umetnosti, 9–10 (1966) 137-139, ilustr. (Prikazi i
izve{taji). (Titre: Bojana Radojkovi}, Le frontispice
des livres imprimés serbes). (Aperçus critiques et
comptes-rendus).

* 316. Vawa Kraut, „Srbska novina ili magazin za hudo-
`estvo, kwi`estvo i modu“ i mjedorezac Dominik
Perlaska, 11 (1967) 101-105, ilustr. (Simpozijum).
(Résumé: Vanja Kraut, „La Gazette serbe ou revue
d’art, de littérature et de mode“ et le graveur sur cuivre
Dominik Perlaska, 106). (Symposium).

* 317. Ivanka Veselinov, Problemi fototipskih izda-
wa srpskih }irilskih kwiga, 11 (1967) 107-115
(Simpozijum). (Résumé: Ivanka Veselinov, Problèmes
relatifs aux éditions photocopiées des livres cyrilliques
serbes, 116). (Symposium).

* 318. Nade`da Andri}, Izdawa i oprema kwiga Brani-
slava Nu{i}a, 11 (1967) 117-121, ilustr. (Simpozi-
jum). (Résumé: Nade`da Andri}, Édition et présentation
des oeuvres de Branislav Nu{i}, 122). (Symposium).

* 319. Katarina Ambrozi}, Osvrt na modernu umetni~ki
ilustrovanu kwigu. Period posle Drugog svetskog
rata u Srbiji, 11 (1967) 123-133, ilustr. (Simpo-
zijum). (Résumé: Katarina Ambrozi}, Aperçu sur le li-
vre illustré. Période après la deuxième guerre mondia-
le en Serbie, 134). (Symposium).

* 320. Verena Han, Zna~aj Anastasa Jovanovi}a za razvoj
primewene umetnosti XIX veka, 12 (1968) 29-64,

on „Objets d’art et photographie syriens“). (Aperçus
crtiques).

* 287. Pavle Vasi}, Slikar Srba \enaro Bazile (1722-
1782), 26-27 (1982-1983) 91-104, ilustr. (Studije i
prilozi). (Summary: Pavle Vasi}, The Painter of the
Serbs – Gennario Basile (1722–1782), 104). (Études et
contributions).

* 288. Mirjana Pro{i}-Dvorni}, Modni `urnali u Be-
ogradu do kraja Prvog svetskog rata. „Pariska mo-
da“ – vanredno izdawe dnevnog lista „Mali `ur-
nal“, 28-29 (1984-1985) 63-74, ilustr. (Studije).
(Summary: Mirjana Pro{i}-Dvorni}, Fashion Magazi-
nes in Belgrade until the End of World War One „Pari-
ska moda“ – a Special Edition of the „Mali `urnal“ Da-
ily Newspaper, 74). (Études).

* 289. Milanka Todi}, Italijanska {tampa o izlo`bi
„Umetnost u Srbiji XIX veka“, 28-29 (1984-1985)
191, ilustr. (Prikazi). (Titre: Milanka Todi}, La
presse italienne sur l’exposition „L’art en Serbie du
XIXe siècle“). (Aperçus critiques).

Nakit / Jewelry
* 290. M¹irjanaº Jevri}, Umetni~ka obrada metala naroda

Jugoslavije kroz vekove. Izlo`ba u Muzeju primewe-
ne umetnosti u Beogradu, 3-4 (1958) 189-196, ilustr.
(Izlo`be). (Titre: M¹irjanaº Jevri}, Le travail artistique
des métaux des peuples yougoslaves aux cours des siècles.
Exposition au Musée des arts décoratifs). (Expositions).

* 291. Bojana Radojkovi}, Odnosi stare srpske beletri-
stike i umetni~kih zanata, 9–10 (1966) 7–26, ilu-
str. (Rasprave i ~lanci). (Résumé: Bojana Radojko-
vi}, Relations entre l’ancienne littérature serbe et les
metiers d’art, 27-28). (Études et articles).

* 292. Verena Han, Zna~aj Anastasa Jovanovi}a za razvoj
primewene umetnosti XIX veka, 12 (1968) 29-64,
ilustr. (Rasprave). (Zusammenfassung: Verena Han,
Die Bedeutung des Anastas Jovanovi} für die Entwic-
klung der serbischen Angewandten Kunst im 19. Jahr-
hundert, 65). (Études).

* 293. Nikola Panteli}, Jedana prsten iz XV veka, 12
(1968) 77-79, ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé:
Nikola Panteli}, Une bague du XVe siècle, 80). (Sources
et documents).

* 294. Bojana Radojkovi}, Ostava iz Pe}i – kolekcija
slikara Milenka [erbana, 12 (1968) 97-103, ilu-

str. (Prilozi i gra|a). (Résumé: Bojana Radojkovi},
Dépôt trouvé à Pe} – collection privée de M. [erban,
104). (Sources et documents).

* 295. Bojana Radojkovi}, Ma|arsko zlatarstvo od X –
XIX veka. Izlo`ba u Muzeju primewene umetnosti,
13 (1969) 155-156, ilustr. (Prikazi i izve{taji).
(Titre: Bojana Radojkovi}, Orfèvrerie hongroise du Xe

jusqu’au XIXe siècles – exposition au Musée des arts
décoratifs). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 296. Mirjana Teofanovi}, Izlo`ba „@ene stvaraoci na
poqu primewene umetnosti“, 13 (1969) 158-159, ilu-
str. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Mirjana Teofano-
vi}, Exposition „Les femmes créatrices au domaine des
arts appliqués“). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 297. Verena Han, Nakit kod Srba. Izlo`ba odr`ana u
Muzeju primewene umetnosti u Beogradu od 9. XII
1969. do 18. III 1970. godine, 14 (1970) 144-146.
(Prikazi i izve{taji). (Titre: Verena Han, Joaillerie
chez les Serbes). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 298. Jasminka Roganovi}, Vredne akvizicije iz muzej-
skih zbirki, 15 (1971) 157-160, ilustr. (Prikazi i
izve{taji). (Title: Jasminka Roganovi}, Valuable Ac-
quisitions in Museum Collections). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 299. Marina Postnikova-Loseva, Panagiÿ Ivana IV,
19-20 (1975-1976) 19-27, ilustr. (Études). (Rezime:
Marina Postnikova-Loseva, Jedna panagija Ivana
IV, 27). (Studije).

* 300. Gordana Marjanovi}-Vujovi}, Narukvica iz oko-
line Kolara sa magijsko-religioznim natpisom,
19-20 (1975-1976) 57-59, ilustr. (Prilozi). (Sum-
mary: Gordana Marjanovi}-Vujovi}, The Bangle with a
Magic-Religious Inscription from the Neighbourhood
of Kolari, 60). (Contributions).

* 301. Nina G. Platonova, Serebrÿnnûe izdeliÿ gorodov
russkogo Severa, 19-20 (1975-1976) 139-145, ilustr.
(Contributions). (Rezime: Nina G. Platonova Sre-
brni proizvodi gradova ruskoga Severa, 145).
(Prilozi).

* 302. Bela L. Ulüÿnova, Cvetnûe podelo~nûe kamni v
iskusstve russkih yvelirov, 19-20 (1975-1976)
147-153, ilustr. (Contributions). (Rezime: Bela L.
Uqanova, Obojeno drago i poludrago kamewe u ru-
skom nakitu, 154). (Prilozi).
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* 303. Zagorka Janc, Izlo`ba „Sitna plastika u staroj
srpskoj umetnosti“, 21-23 (1977-1979) 106. (Prika-
zi – Aperçus critiques).

* 304. Mirjana Jevri}, Izlo`ba „Holandski savremeni
nakit“, 21-23 (1977-1979) 107. (Prikazi – Aperçus
critiques).

* 305. Mla|an Cuwak, Slu~ajni nalazi iz Krivaje kod
Prijedora, 24-25 (1980-1981) 31-33, ilustr. (Pri-
lozi). (Summary: Mla|an Cunjak, Accidental Fin-
dings from Krivaja near Prijedor, 34). (Contributions).

* 306. Milena Vitkovi}, Prikazi engleske {tampa o iz-
lo`bi „Srpsko zlatarstvo“ u Londonu (u Viktori-
ja i Albert muzeju), 24-25 (1980-1981) 147-148.
(Prikazi). (Titre: Milena Vitkovi}, Comptes-rendus
publiés dans la presse anglaise au sujet de l’exposition
„Orfèvrerie serbe“ à Londres au Musée de Victoire et
d’Albert). (Aperçus critiques).

* 307. Mla|an Cuwak, Prilog prou~avawu slovenskog
nakita u Podunavqu, 28-29 (1984-1985) 77-80, ilu-
str. (Prilozi). (Summary: Mla|an Cunjak, A Sup-
plement to the Study of Slav Jewelry of the Danube Re-
gion, 81). (Contributions).

* 308. Marija Bajalovi}-Haxi-Pe{i}, O lunulastim na-
u{nicama iz ostave XVII veka u Muzeju grada Beo-
grada, 28-29 (1984-1985) 93-100, ilustr. (Prilozi).
(Summary: Marija Bajalovi}-Had`i-Pe{i}, Lunulate
Earrings from the 17th Century Collection in the Bel-
grade City Museum, 100). (Contributions).

* 309. Sowa Vule{evi}, Izlo`ba „Umetni~ka obrada ne-
plemenitih metala“, 28-29 (1984-1985) 187-188,
ilustr. (Prikazi). (Titre: Sonja Vule{evi}, Le traite-
ment artistique des métaux non-précieux sur le sol de
Serbie). (Aperçus critiques).

* 310. Ivanka Zori}, Izlo`ba „Riznice srpske sredwove-
kovne umetnosti“ u pariskoj {tampi, 28-29 (1984-
1985), 189-190, ilustr. (Prikazi). (Titre: Ivanka Zo-
ri}, L’exposition „Les trésors de l’art serbe médieval“
dans la presse parisienne). (Aperçus critiques).

* 311. Milanka Todi}, Italijanska {tampa o izlo`bi
„Umetnost u Srbiji XIX veka“, 28-29 (1984-1985)
191, ilustr. (Prikazi). (Titre: Milanka Todi}, La
presse italienne sur l’exposition „L’art en Serbie du
XIXe siècle“). (Aperçus critiques).

* 312. Marija Mesner, Salon Muzeja primewene umetno-
sti 1983-1985. (Iz kataloga), 28-29 (1984-1985)
202-207, ilustr. (Prikazi). (Titre: Marija Mesner, Le
Salon du Musée des arts décoratifs 1983–1985. Extrait
des catalogues). (Aperçus crtiiques).

Grafi~ko oblikovawe i ilustrovawe kwiga i
~asopisa / Graphic Layout of Books and Magazines
313. Zagorka Janc, Minijature u Hatifijevoj „Tumurna-

mi“, 3–4 (1958) 129-136, ilustr. (Prilozi i gra|a).
(Summary: Zagorka Janc, Miniatures in Hatifi’s Ti-
murnama, 137). (Notes et documents).

* 314. R¹u`aº Lon~ar, Izlo`ba islamskih rukopisa iz ju-
goslovenskih kolekcija, 3–4 (1958) 188. (Izlo`be).
(Titre: R¹u`aº Lon~ar, L’exposition „Les Manuscrits isla-
miques dans les collections yougoslaves“). (Expositions).

* 315. Bojana Radojkovi}, Naslovna strana u srpskoj
{tampanoj kwizi – izlo`ba u Muzeju primewene
umetnosti, 9–10 (1966) 137-139, ilustr. (Prikazi i
izve{taji). (Titre: Bojana Radojkovi}, Le frontispice
des livres imprimés serbes). (Aperçus critiques et
comptes-rendus).

* 316. Vawa Kraut, „Srbska novina ili magazin za hudo-
`estvo, kwi`estvo i modu“ i mjedorezac Dominik
Perlaska, 11 (1967) 101-105, ilustr. (Simpozijum).
(Résumé: Vanja Kraut, „La Gazette serbe ou revue
d’art, de littérature et de mode“ et le graveur sur cuivre
Dominik Perlaska, 106). (Symposium).

* 317. Ivanka Veselinov, Problemi fototipskih izda-
wa srpskih }irilskih kwiga, 11 (1967) 107-115
(Simpozijum). (Résumé: Ivanka Veselinov, Problèmes
relatifs aux éditions photocopiées des livres cyrilliques
serbes, 116). (Symposium).

* 318. Nade`da Andri}, Izdawa i oprema kwiga Brani-
slava Nu{i}a, 11 (1967) 117-121, ilustr. (Simpozi-
jum). (Résumé: Nade`da Andri}, Édition et présentation
des oeuvres de Branislav Nu{i}, 122). (Symposium).

* 319. Katarina Ambrozi}, Osvrt na modernu umetni~ki
ilustrovanu kwigu. Period posle Drugog svetskog
rata u Srbiji, 11 (1967) 123-133, ilustr. (Simpo-
zijum). (Résumé: Katarina Ambrozi}, Aperçu sur le li-
vre illustré. Période après la deuxième guerre mondia-
le en Serbie, 134). (Symposium).

* 320. Verena Han, Zna~aj Anastasa Jovanovi}a za razvoj
primewene umetnosti XIX veka, 12 (1968) 29-64,

on „Objets d’art et photographie syriens“). (Aperçus
crtiques).

* 287. Pavle Vasi}, Slikar Srba \enaro Bazile (1722-
1782), 26-27 (1982-1983) 91-104, ilustr. (Studije i
prilozi). (Summary: Pavle Vasi}, The Painter of the
Serbs – Gennario Basile (1722–1782), 104). (Études et
contributions).

* 288. Mirjana Pro{i}-Dvorni}, Modni `urnali u Be-
ogradu do kraja Prvog svetskog rata. „Pariska mo-
da“ – vanredno izdawe dnevnog lista „Mali `ur-
nal“, 28-29 (1984-1985) 63-74, ilustr. (Studije).
(Summary: Mirjana Pro{i}-Dvorni}, Fashion Magazi-
nes in Belgrade until the End of World War One „Pari-
ska moda“ – a Special Edition of the „Mali `urnal“ Da-
ily Newspaper, 74). (Études).

* 289. Milanka Todi}, Italijanska {tampa o izlo`bi
„Umetnost u Srbiji XIX veka“, 28-29 (1984-1985)
191, ilustr. (Prikazi). (Titre: Milanka Todi}, La
presse italienne sur l’exposition „L’art en Serbie du
XIXe siècle“). (Aperçus critiques).

Nakit / Jewelry
* 290. M¹irjanaº Jevri}, Umetni~ka obrada metala naroda

Jugoslavije kroz vekove. Izlo`ba u Muzeju primewe-
ne umetnosti u Beogradu, 3-4 (1958) 189-196, ilustr.
(Izlo`be). (Titre: M¹irjanaº Jevri}, Le travail artistique
des métaux des peuples yougoslaves aux cours des siècles.
Exposition au Musée des arts décoratifs). (Expositions).

* 291. Bojana Radojkovi}, Odnosi stare srpske beletri-
stike i umetni~kih zanata, 9–10 (1966) 7–26, ilu-
str. (Rasprave i ~lanci). (Résumé: Bojana Radojko-
vi}, Relations entre l’ancienne littérature serbe et les
metiers d’art, 27-28). (Études et articles).

* 292. Verena Han, Zna~aj Anastasa Jovanovi}a za razvoj
primewene umetnosti XIX veka, 12 (1968) 29-64,
ilustr. (Rasprave). (Zusammenfassung: Verena Han,
Die Bedeutung des Anastas Jovanovi} für die Entwic-
klung der serbischen Angewandten Kunst im 19. Jahr-
hundert, 65). (Études).

* 293. Nikola Panteli}, Jedana prsten iz XV veka, 12
(1968) 77-79, ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé:
Nikola Panteli}, Une bague du XVe siècle, 80). (Sources
et documents).

* 294. Bojana Radojkovi}, Ostava iz Pe}i – kolekcija
slikara Milenka [erbana, 12 (1968) 97-103, ilu-

str. (Prilozi i gra|a). (Résumé: Bojana Radojkovi},
Dépôt trouvé à Pe} – collection privée de M. [erban,
104). (Sources et documents).

* 295. Bojana Radojkovi}, Ma|arsko zlatarstvo od X –
XIX veka. Izlo`ba u Muzeju primewene umetnosti,
13 (1969) 155-156, ilustr. (Prikazi i izve{taji).
(Titre: Bojana Radojkovi}, Orfèvrerie hongroise du Xe

jusqu’au XIXe siècles – exposition au Musée des arts
décoratifs). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 296. Mirjana Teofanovi}, Izlo`ba „@ene stvaraoci na
poqu primewene umetnosti“, 13 (1969) 158-159, ilu-
str. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Mirjana Teofano-
vi}, Exposition „Les femmes créatrices au domaine des
arts appliqués“). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 297. Verena Han, Nakit kod Srba. Izlo`ba odr`ana u
Muzeju primewene umetnosti u Beogradu od 9. XII
1969. do 18. III 1970. godine, 14 (1970) 144-146.
(Prikazi i izve{taji). (Titre: Verena Han, Joaillerie
chez les Serbes). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 298. Jasminka Roganovi}, Vredne akvizicije iz muzej-
skih zbirki, 15 (1971) 157-160, ilustr. (Prikazi i
izve{taji). (Title: Jasminka Roganovi}, Valuable Ac-
quisitions in Museum Collections). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 299. Marina Postnikova-Loseva, Panagiÿ Ivana IV,
19-20 (1975-1976) 19-27, ilustr. (Études). (Rezime:
Marina Postnikova-Loseva, Jedna panagija Ivana
IV, 27). (Studije).

* 300. Gordana Marjanovi}-Vujovi}, Narukvica iz oko-
line Kolara sa magijsko-religioznim natpisom,
19-20 (1975-1976) 57-59, ilustr. (Prilozi). (Sum-
mary: Gordana Marjanovi}-Vujovi}, The Bangle with a
Magic-Religious Inscription from the Neighbourhood
of Kolari, 60). (Contributions).

* 301. Nina G. Platonova, Serebrÿnnûe izdeliÿ gorodov
russkogo Severa, 19-20 (1975-1976) 139-145, ilustr.
(Contributions). (Rezime: Nina G. Platonova Sre-
brni proizvodi gradova ruskoga Severa, 145).
(Prilozi).

* 302. Bela L. Ulüÿnova, Cvetnûe podelo~nûe kamni v
iskusstve russkih yvelirov, 19-20 (1975-1976)
147-153, ilustr. (Contributions). (Rezime: Bela L.
Uqanova, Obojeno drago i poludrago kamewe u ru-
skom nakitu, 154). (Prilozi).
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dizajneru Nenadu ^onki}u, 28-29 (1984-1985) 192-
193. (Prikazi). (Titre: Du{an Milovanovi}, L’hom-
mage mémorial et rétrospectif au graveur et designer
Nenad ^onki}). (Aperçus critiques).

* 338. Marija Mesner, Salon Muzeja primewene umetno-
sti 1983-1985. (Iz kataloga), 28-29 (1984-1985)
202-207, ilustr. (Prikazi). (Titre: Marija Mesner, Le
Salon du Musée des arts décoratifs 1983–1985. Extrait
des catalogues). (Aperçus critiques).

Novinska reklama / Newspaper advertisements
* 339. Miroslava Despot, Zagreba~ka novinska reklama

kao izvor primewene umjetnosti u Hrvatskoj u XIX
stoqe}u, 16-17 (1972-1973) 107-120, ilustr. (Pri-
lozi i gra|a). (Zusammenfassung: Miroslava Despot,
Die zagreber Zeitungsreklame als Quelle zur Ange-
wandten Kunst Kroatiens im 19. Jahrhundert, 120).
(Sources et documents).

* 340. Miroslava Despot, Tvorni~ke i obrtno-trgova~ke
reklame kao izvor za ekonomsku i kulturnu histo-
riju. Prikazano na nekim primjerima oglasa prve
gospodarske izlo`be u Zagrebu 1864. godine, 21-23
(1977-1979) 87-98, ilustr. (Prilozi). (Zusammen-
fassung: Miroslava Despot, Die Fabriks-Gewerbe-und
Geschäftsreklame als Quelle für Wirtschafts-und Kul-
turgeschichte. Dargestellt an einigen Inseratsbeispielen
der ersten Zagreber Wirtschaftsausstellung im Jahre
1864, 98). (Contributions).

* 341. Bojana Radojkovi}, Izlo`ba „Oglasi u staroj srp-
skoj {tampi“, 24-25 (1980-1981) 141. (Prikazi).
(Titre: Bojana Radojkovi}, Annonces publicitaires dans
la presse serbe ancienne). (Aperçus critiques).

Karikatura / Caricatures
* 342. Zagorka Janc, Ilustrator Milivoj Maukovi}, 12

(1968) 125-133, ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résu-
mé: Zagorka Janc, Illustrateur Milivoj Maukovi}, 133).
(Sources et documents).

* 343. Zagorka Janc, Karikaturista Jovan Pe{i}, 13
(1969) 121-129, ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résu-
mé: Zagorka Janc, Caricaturiste Jovan Pe{i}, 129). (So-
urces et documents).

* 344. Verena Han, Izlo`ba „Stara srpska karikatura“,
13 (1969) 153-154, ilustr. (Prikazi i izve{taji).
(Titre: Verena Han, Exposition „L’ancienne caricature
serbe“). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 345. Zagorka Janc, Brana Cvetkovi} kao karikaturista
i ilustrator, 14 (1970) 135-142, ilustr. (Prilozi
i gra|a). (Résumé: Zagorka Janc, Brana Cvetkovi} en
tant que caricaturiste et illustrateur, 142). (Sources et
documents).

* 346. Jevta Jevtovi}, Savremena primewena umetnost.
Devet izlo`bi u Salonu Muzeja primewene umet-
nosti, 16-17 (1972-1973) 130-136, ilustr. (Prikazi
i izve{taji). (Titre: Jevta Jevtovi}, L’art décoratif con-
temporain). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 347. Marija Mesner, Salon Muzeja primewene umetno-
sti 1983-1985. (Iz kataloga), 28-29 (1984-1985)
202-207, ilustr. (Prikazi). (Titre: Marija Mesner, Le
Salon du Musée des arts décoratifs 1983–1985. Extrait
des catalogues). (Aperçus critiques).

Strip / Cartoons
* 348. Jevta Jevtovi}, Savremena primewena umetnost.

Devet izlo`bi u Salonu Muzeja primewene umet-
nosti, 16-17 (1972-1973) 130-136, ilustr. (Prikazi
i izve{taji). (Titre: Jevta Jevtovi}, L’art décoratifs
contemporain). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

Fotografija / Photographs
* 349. Mirko Lovri}, Svetska izlo`ba fotografije sa

temom „[ta je ~ovek“, 9–10 (1963-1965) 140-141
(Prikazi i izve{taji). (Titre: Mirko Lovri}, Exposi-
tion universelle de photographie ayant pour sujet:
l’homme). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 350. Verena Han, Zna~aj Anastasa Jovanovi}a za razvoj
primewene umetnosti XIX veka, 12 (1968) 29-64,
ilustr. (Rasprave). (Zusammenfassung: Verena Han,
Die Bedeutung des Anastas Jovanovi} für die Entwic-
klung der serbischen Angewandten Kunst im 19. Jahr-
hundert, 65). (Études).

* 351. Mirjana Teofanovi}, Nagrada Muzeja primewene
umetnosti na Oktobarskom salonu, 13 (1969) 149-
151, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Mirjana
Teofanovi}, Le prix du Musée des arts décoratifs au Sa-
lon d’octobre). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 352. Miodrag Jovanovi}, Povodom izlo`be „Portreti
umetnika“ Miodraga \or|evi}a, 15 (1971) 160-161
(Prikazi i izve{taji). (Title: Miodrag Jovanovi},
On Miodrag \or|evi}’s Exhibition „Portraits of Ar-
tists“). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

ilustr. (Rasprave). (Zusammenfassung: Verena Han,
Die Bedeutung des Anastas Jovanovi} für die Entwic-
klung der serbischen Angewandten Kunst im 19. Jahr-
hundert, 65). (Études).

* 321. Zagorka Janc, Ilustrator Milivoj Maukovi}, 12
(1968) 125-133, ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résu-
mé: Zagorka Janc, Illustrateur Milivoj Maukovi}, 133).
(Sources et documents).

* 322. Mirjana Teofanovi}, Izlo`ba „@ene stvaraoci
na poqu primewene umetnosti“, 13 (1969) 158-159,
ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Mirjana Teo-
fanovi}, Exposition „Les femmes créatrices au domaine
des arts appliqués“). (Aperçus critiques et comptes-
rendus).

* 323. Zagorka Janc, Brana Cvetkovi} kao karikaturista
i ilustrator, 14 (1970) 135-142, ilustr. (Prilozi
i gra|a). (Résumé: Zagorka Janc, Brana Cvetkovi} en
tant que caricaturiste et illustrateur, 142). (Sources et
documents).

* 324. Bojana Radojkovi}, Ilustracije @ivojina Kova~e-
vi}a. Izlo`ba u Muzeju primewene umetnosti, 14
(1970) 151-152, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Ti-
tre: Bojana Radojkovi}, Illustrations de @ivojin Kova-
~evi}). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 325. Jevta Jevtovi}, Savremena primewena umetnost.
Devet izlo`bi u Salonu Muzeja primewene umet-
nosti, 16-17 (1972-1973) 130-136, ilustr. (Prikazi
i izve{taji). (Titre: Jevta Jevtovi}, L’art décoratif con-
temporain). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 326. Svetlana Isakovi}, Primerci secesije na izlo-
`bi „Povezi i okovi iz jugoslovenskih kolekcija“,
18 (1974) 107-110, ilustr. (Simpozijum). (Résumé:
Svetlana Isakovi}, Les exemplaires de style „Sécession“ à
l’exposition des reliures et couvertures de livres prove-
nant des collections yougoslaves, 111). (Symposium).

* 327. Mirjana Teofanovi}, Izlo`be Dese Tomi}-\uro-
vi}, Radomira Stevi}a Rasa, Neboj{e Mitri}a,
Ivana [trausa i Ele Gorski u Salonu Muzeja pri-
mewene umetnosti, 19-20 (1975-1976) 211-219, ilu-
str. (Prikazi). (Title: Mirjana Teofanovi}, The One-
Man Exhibitions of Works of Desa Tomi} \urovi}, Ra-
domir Stevi} Ras, Neboj{a Mitri}, Ivan [traus and Ela
Gorski Held in the Salon of the Museum of Applied
Arts). (Aperçus critiques).

* 328. Du{an Milovanovi}, Izlo`ba Bate Kne`evi}a i
Toma`a Kr`i{nika, 21-23 (1977-1979) 100. (Pri-
kazi – Apeçus critiques).

* 329. Du{an Milovanovi}, Izlo`ba ilustracija za de~-
ju kwigu @ivojina Kova~evi}a, 21-23 (1977-1979)
103. (Prikazi – Aperçus critiques).

* 330. Du{an Milovanovi}, Memorijalno-retrospek-
tivna akcija posve}ena preminulom grafi~kom
dizajneru Nenadu ^onki}u, 28-29 (1984-1985) 192-
193. (Prikazi). (Titre: Du{an Milovanovi}, L’hom-
mage mémorial et rétrospectif au graveur et designer
Nenad ^onki}). (Aperçus critiques).

* 331. Marija Mesner, Salon Muzeja primewene umetno-
sti 1983-1985. (Iz kataloga), 28-29 (1984-1985)
202-207, ilustr. (Prikazi). (Titre: Marija Mesner, Le
Salon du Musée des arts décoratifs 1983–1985. Extrait
des catalogues). (Aperçus crtiiques).

Ekslibris / Ex libris
* 332. Qubomir Durkovi}-Jak{i}, Prilog prou~avawu

ekslibrisa kod Srba, 11 (1967) 75-84, ilustr.
(Simpozijum). (Résumé: Ljubomir Durkovi}-Jak{i},
Contribution à l’étude des ex-libris chez les Serbes, 84).
(Symposium).

Plakat /Posters
* 333. Mirjana Teofanovi}, Izlo`ba ameri~kog plakata,

13 (1969) 152-153, ilustr. (Prikazi i izve{taji).
(Titre: Mirjana Teofanovi}, L’exposition de l’affiche
américaine). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 334. Mirjana Teofanovi}, Salon primewene umetno-
sti u Muzeju, 14 (1970) 150-151. (Prikazi i izve-
{taji). (Titre: Mirjana Teofanovi}, Salon des arts
décoratifs au près du Musée des arts décoratifs).
(Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 335. Du{an Milovanovi}, Izlo`ba Bate Kne`evi}a i
Toma`a Kr`i{nika, 21-23 (1977-1979) 100. (Pri-
kazi – Apeçus critiques).

* 336. Dragutin To{i}, Plakat ^etvrte jugoslovenske
umetni~ke izlo`be, 24-25 (1980-1981) 127-132,
ilustr. (Prilozi). (Summary: Dragutin To{i}, Po-
ster for the Fourth Yugoslav Art Exhibition, 133).
(Contributions).

* 337. Du{an Milovanovi}, Memorijalno-retrospek-
tivna akcija posve}ena preminulom grafi~kom
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dizajneru Nenadu ^onki}u, 28-29 (1984-1985) 192-
193. (Prikazi). (Titre: Du{an Milovanovi}, L’hom-
mage mémorial et rétrospectif au graveur et designer
Nenad ^onki}). (Aperçus critiques).

* 338. Marija Mesner, Salon Muzeja primewene umetno-
sti 1983-1985. (Iz kataloga), 28-29 (1984-1985)
202-207, ilustr. (Prikazi). (Titre: Marija Mesner, Le
Salon du Musée des arts décoratifs 1983–1985. Extrait
des catalogues). (Aperçus critiques).

Novinska reklama / Newspaper advertisements
* 339. Miroslava Despot, Zagreba~ka novinska reklama

kao izvor primewene umjetnosti u Hrvatskoj u XIX
stoqe}u, 16-17 (1972-1973) 107-120, ilustr. (Pri-
lozi i gra|a). (Zusammenfassung: Miroslava Despot,
Die zagreber Zeitungsreklame als Quelle zur Ange-
wandten Kunst Kroatiens im 19. Jahrhundert, 120).
(Sources et documents).

* 340. Miroslava Despot, Tvorni~ke i obrtno-trgova~ke
reklame kao izvor za ekonomsku i kulturnu histo-
riju. Prikazano na nekim primjerima oglasa prve
gospodarske izlo`be u Zagrebu 1864. godine, 21-23
(1977-1979) 87-98, ilustr. (Prilozi). (Zusammen-
fassung: Miroslava Despot, Die Fabriks-Gewerbe-und
Geschäftsreklame als Quelle für Wirtschafts-und Kul-
turgeschichte. Dargestellt an einigen Inseratsbeispielen
der ersten Zagreber Wirtschaftsausstellung im Jahre
1864, 98). (Contributions).

* 341. Bojana Radojkovi}, Izlo`ba „Oglasi u staroj srp-
skoj {tampi“, 24-25 (1980-1981) 141. (Prikazi).
(Titre: Bojana Radojkovi}, Annonces publicitaires dans
la presse serbe ancienne). (Aperçus critiques).

Karikatura / Caricatures
* 342. Zagorka Janc, Ilustrator Milivoj Maukovi}, 12

(1968) 125-133, ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résu-
mé: Zagorka Janc, Illustrateur Milivoj Maukovi}, 133).
(Sources et documents).

* 343. Zagorka Janc, Karikaturista Jovan Pe{i}, 13
(1969) 121-129, ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résu-
mé: Zagorka Janc, Caricaturiste Jovan Pe{i}, 129). (So-
urces et documents).

* 344. Verena Han, Izlo`ba „Stara srpska karikatura“,
13 (1969) 153-154, ilustr. (Prikazi i izve{taji).
(Titre: Verena Han, Exposition „L’ancienne caricature
serbe“). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 345. Zagorka Janc, Brana Cvetkovi} kao karikaturista
i ilustrator, 14 (1970) 135-142, ilustr. (Prilozi
i gra|a). (Résumé: Zagorka Janc, Brana Cvetkovi} en
tant que caricaturiste et illustrateur, 142). (Sources et
documents).

* 346. Jevta Jevtovi}, Savremena primewena umetnost.
Devet izlo`bi u Salonu Muzeja primewene umet-
nosti, 16-17 (1972-1973) 130-136, ilustr. (Prikazi
i izve{taji). (Titre: Jevta Jevtovi}, L’art décoratif con-
temporain). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 347. Marija Mesner, Salon Muzeja primewene umetno-
sti 1983-1985. (Iz kataloga), 28-29 (1984-1985)
202-207, ilustr. (Prikazi). (Titre: Marija Mesner, Le
Salon du Musée des arts décoratifs 1983–1985. Extrait
des catalogues). (Aperçus critiques).

Strip / Cartoons
* 348. Jevta Jevtovi}, Savremena primewena umetnost.

Devet izlo`bi u Salonu Muzeja primewene umet-
nosti, 16-17 (1972-1973) 130-136, ilustr. (Prikazi
i izve{taji). (Titre: Jevta Jevtovi}, L’art décoratifs
contemporain). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

Fotografija / Photographs
* 349. Mirko Lovri}, Svetska izlo`ba fotografije sa

temom „[ta je ~ovek“, 9–10 (1963-1965) 140-141
(Prikazi i izve{taji). (Titre: Mirko Lovri}, Exposi-
tion universelle de photographie ayant pour sujet:
l’homme). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 350. Verena Han, Zna~aj Anastasa Jovanovi}a za razvoj
primewene umetnosti XIX veka, 12 (1968) 29-64,
ilustr. (Rasprave). (Zusammenfassung: Verena Han,
Die Bedeutung des Anastas Jovanovi} für die Entwic-
klung der serbischen Angewandten Kunst im 19. Jahr-
hundert, 65). (Études).

* 351. Mirjana Teofanovi}, Nagrada Muzeja primewene
umetnosti na Oktobarskom salonu, 13 (1969) 149-
151, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Mirjana
Teofanovi}, Le prix du Musée des arts décoratifs au Sa-
lon d’octobre). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 352. Miodrag Jovanovi}, Povodom izlo`be „Portreti
umetnika“ Miodraga \or|evi}a, 15 (1971) 160-161
(Prikazi i izve{taji). (Title: Miodrag Jovanovi},
On Miodrag \or|evi}’s Exhibition „Portraits of Ar-
tists“). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

ilustr. (Rasprave). (Zusammenfassung: Verena Han,
Die Bedeutung des Anastas Jovanovi} für die Entwic-
klung der serbischen Angewandten Kunst im 19. Jahr-
hundert, 65). (Études).

* 321. Zagorka Janc, Ilustrator Milivoj Maukovi}, 12
(1968) 125-133, ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résu-
mé: Zagorka Janc, Illustrateur Milivoj Maukovi}, 133).
(Sources et documents).

* 322. Mirjana Teofanovi}, Izlo`ba „@ene stvaraoci
na poqu primewene umetnosti“, 13 (1969) 158-159,
ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Mirjana Teo-
fanovi}, Exposition „Les femmes créatrices au domaine
des arts appliqués“). (Aperçus critiques et comptes-
rendus).

* 323. Zagorka Janc, Brana Cvetkovi} kao karikaturista
i ilustrator, 14 (1970) 135-142, ilustr. (Prilozi
i gra|a). (Résumé: Zagorka Janc, Brana Cvetkovi} en
tant que caricaturiste et illustrateur, 142). (Sources et
documents).

* 324. Bojana Radojkovi}, Ilustracije @ivojina Kova~e-
vi}a. Izlo`ba u Muzeju primewene umetnosti, 14
(1970) 151-152, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Ti-
tre: Bojana Radojkovi}, Illustrations de @ivojin Kova-
~evi}). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 325. Jevta Jevtovi}, Savremena primewena umetnost.
Devet izlo`bi u Salonu Muzeja primewene umet-
nosti, 16-17 (1972-1973) 130-136, ilustr. (Prikazi
i izve{taji). (Titre: Jevta Jevtovi}, L’art décoratif con-
temporain). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 326. Svetlana Isakovi}, Primerci secesije na izlo-
`bi „Povezi i okovi iz jugoslovenskih kolekcija“,
18 (1974) 107-110, ilustr. (Simpozijum). (Résumé:
Svetlana Isakovi}, Les exemplaires de style „Sécession“ à
l’exposition des reliures et couvertures de livres prove-
nant des collections yougoslaves, 111). (Symposium).

* 327. Mirjana Teofanovi}, Izlo`be Dese Tomi}-\uro-
vi}, Radomira Stevi}a Rasa, Neboj{e Mitri}a,
Ivana [trausa i Ele Gorski u Salonu Muzeja pri-
mewene umetnosti, 19-20 (1975-1976) 211-219, ilu-
str. (Prikazi). (Title: Mirjana Teofanovi}, The One-
Man Exhibitions of Works of Desa Tomi} \urovi}, Ra-
domir Stevi} Ras, Neboj{a Mitri}, Ivan [traus and Ela
Gorski Held in the Salon of the Museum of Applied
Arts). (Aperçus critiques).

* 328. Du{an Milovanovi}, Izlo`ba Bate Kne`evi}a i
Toma`a Kr`i{nika, 21-23 (1977-1979) 100. (Pri-
kazi – Apeçus critiques).

* 329. Du{an Milovanovi}, Izlo`ba ilustracija za de~-
ju kwigu @ivojina Kova~evi}a, 21-23 (1977-1979)
103. (Prikazi – Aperçus critiques).

* 330. Du{an Milovanovi}, Memorijalno-retrospek-
tivna akcija posve}ena preminulom grafi~kom
dizajneru Nenadu ^onki}u, 28-29 (1984-1985) 192-
193. (Prikazi). (Titre: Du{an Milovanovi}, L’hom-
mage mémorial et rétrospectif au graveur et designer
Nenad ^onki}). (Aperçus critiques).

* 331. Marija Mesner, Salon Muzeja primewene umetno-
sti 1983-1985. (Iz kataloga), 28-29 (1984-1985)
202-207, ilustr. (Prikazi). (Titre: Marija Mesner, Le
Salon du Musée des arts décoratifs 1983–1985. Extrait
des catalogues). (Aperçus crtiiques).

Ekslibris / Ex libris
* 332. Qubomir Durkovi}-Jak{i}, Prilog prou~avawu

ekslibrisa kod Srba, 11 (1967) 75-84, ilustr.
(Simpozijum). (Résumé: Ljubomir Durkovi}-Jak{i},
Contribution à l’étude des ex-libris chez les Serbes, 84).
(Symposium).

Plakat /Posters
* 333. Mirjana Teofanovi}, Izlo`ba ameri~kog plakata,

13 (1969) 152-153, ilustr. (Prikazi i izve{taji).
(Titre: Mirjana Teofanovi}, L’exposition de l’affiche
américaine). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 334. Mirjana Teofanovi}, Salon primewene umetno-
sti u Muzeju, 14 (1970) 150-151. (Prikazi i izve-
{taji). (Titre: Mirjana Teofanovi}, Salon des arts
décoratifs au près du Musée des arts décoratifs).
(Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 335. Du{an Milovanovi}, Izlo`ba Bate Kne`evi}a i
Toma`a Kr`i{nika, 21-23 (1977-1979) 100. (Pri-
kazi – Apeçus critiques).

* 336. Dragutin To{i}, Plakat ^etvrte jugoslovenske
umetni~ke izlo`be, 24-25 (1980-1981) 127-132,
ilustr. (Prilozi). (Summary: Dragutin To{i}, Po-
ster for the Fourth Yugoslav Art Exhibition, 133).
(Contributions).

* 337. Du{an Milovanovi}, Memorijalno-retrospek-
tivna akcija posve}ena preminulom grafi~kom
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Kostimografija i scenografija /
Costume and Set Designs
* 371. Mirjana Teofanovi}, Salon primewene umetno-

sti u Muzeju, 14 (1970) 150-151. (Prikazi i izve-
{taji). (Titre: Mirjana Teofanovi}, Salon des arts
décoratifs au près du Musée des arts décoratifs).
(Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 372. Nada Andrejevi}-Kun, Scenski kostim Milice
Babi}, 16-17 (1972-1973) 125-126, ilustr. (Prikazi
i izve{taji). (Titre: Nada Andrejevi}-Kun, Costume
scénique de Milica Babi}). (Aperçus critiques et comp-
tes-rendus).

* 373. Biqana Nikoli}, Retrospektivna izlo`ba sceno-
grafija Miomira Deni}a, 21-23 (1977-1979) 104.
(Prikazi – Aperçus critiques).

* 374. Marija Mesner, Salon Muzeja primewene umetno-
sti 1983-1985. (Iz kataloga), 28-29 (1984-1985)
202-207, ilustr. (Prikazi). (Titre: Marija Mesner, Le
Salon du Musée des arts décoratifs 1983–1985. Extrait
des catalogues). (Aperçus crtiiques).

UMETNI^KO ZANATSTVO /
ARTISAN CRAFTSMANSHIP

* 375. Bojana Radojkovi}, Krstovi u emaqu XVI i XVII veka,
1 (1955) 53-84, ilustr. (Summary: Bojana Radojkovi},
Enamel Crosses of the 16th and 17th Century, 85-86).

* 376. Zagorka Janc, Islamski povezi u jugoslavenskim
zbirkama, 2 (1956) 61-77, ilustr. (Rasprave i ~lan-
ci). (Summary: Zagorka Janc, Bindings of Oriental
Manuscripts in Yugoslav Collections, 78-79). (Études
et articles).

* 377. Miroslava Despot, Staklana Zve~evo, wen posta-
nak i razvoj, 2 (1956) 99-108, ilustr. (Prilozi i
gra|a). (Zusammenfassung: Miroslava Despot, Glasfa-
brik Zve~evo, ihr Ursprung und Entwicklung, 109).
(Notes et documents).

* 378. Frawo Ba{, Umetni~ka obrada gvo`|a u Sloveni-
ji, 3-4 (1958) 31-48, ilustr. (Rasprave i ~lanci).
(Zusammmenfassung: Franjo Ba{, Die kunsthandwer-
kliche Gestaltung des Eisens in Slowenien, 49-50).
(Études et articles).

* 379. Qubica Mladenovi}, Umetni~ka obrada metala u
Bosni i Hercegovini od dolaska Turaka do danas,

3-4 (1958) 89-98, ilustr. (Rasprave i ~lanci).
(Résumé: Ljubica Mladenovi}, Le travail artistique des
métaux en Bosnie et en Herzégovine de l’arrivée des
Turcs à nos jours, 99). (Études et articles).

* 380. Radmila Polenkovi}, Izrada inkrustriranih ~i-
buka, lula, cigarluka i drugih predmeta ukra{enih
sedefom i ko{}u u Makedoniji, 3-4 (1958) 161-182,
ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé: Radmila Polen-
kovi}, La fabrication de pipes, porte-cigarettes, porte-
cigares et autres objets ornés en incrustation de nacre et
d’os en Macédonie, 183). (Notes et documents).

* 381. M¹irjanaº Jevri}, Umetni~ka obrada metala naro-
da Jugoslavije kroz vekove. Izlo`ba u Muzeju pri-
mewene umetnosti u Beogradu, 3-4 (1958) 189-196,
ilustr. (Izlo`be). (Titre: M¹irjanaº Jevri}, Le trava-
il artistique des métaux des peuples yougoslaves aux
cours des siècles. Exposition au Musée des arts décora-
tifs). (Expositions).

* 382. Miroslava Despot, Umjetno-obrtna proizvodwa
Hrvatske na izlo`bi u Trstu 1882. godine, 5 (1959)
145-155, ilustr. (Gra|a). (Zusammenfassung: Miro-
slava Despot, Das kroatische Kunstgewerbe aur der Tri-
ester Ausstellung im Jahre 1882, 156). (Sources et do-
cuments).

* 383. Miroslava Despot, Nekoliko podataka o poslova-
wu i proizvodwi staklana u Jankovcu i Mirin-
Dolu. Prilog povijesti staklarske proizvodwe u
Slavoniji u XIX stoqe}u, 6-7 (1960-1961) 133-137,
ilustr. (Gra|a). (Zusammenfassung: Miroslava De-
spot, Einige Angaben über die Geschäftstigkeit und
Produktion der Glashütten in Jankovac und Mirin Dol.
Beitrag zur Geschichte der Glaserzeugung in Slawoni-
en im XIX Jahrhundert, 138). (Documents).

* 384. Miroslava Despot, Nekoliko zna~ajnih izlo`aka
na obrtni~koj izlo`bi u Be~u godine 1845, 8
(1962) 125-135, ilustr. (Gra|a). (Zusammenfassung:
Miroslava Despot, Einige bedeutsame Exponate der
Wiener Gewerbeausstellung im Jahre 1845, 135-136).
(Sources et documents).

* 385. Miroslava Despot, O nekim predmetima „umjetno-
obrtne“ proizvodwe na gospodarskoj izlo`bi u
Zagrebu godine 1864, 9–10 (1966) 109-117, ilustr.
(Gra|a). (Zusammenfassung: Miroslava Despot, Über
einige Kunstgewerblichen Gegenstände auf der Zagre-
ber wirtschaftsausstelung im Jahre 1864, 117). (Sources
et documents).

* 353. Zagorka Janc, „@ena“ – druga svetska izlo`ba fo-
tografije, 16-17 (1972-1973) 121-122, ilustr.
(Prikazi i izve{taji). (Titre: Zagorka Janc, „La
femme“ – deuxième exposition universelle de la photo-
graphie). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 354. Jevta Jevtovi}, Savremena primewena umetnost.
Devet izlo`bi u Salonu Muzeja primewene umet-
nosti, 16-17 (1972-1973) 130-136, ilustr. (Prikazi
i izve{taji). (Titre: Jevta Jevtovi}, L’art décoratif con-
temporain). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 355. Svetlana Isakovi}, Primerci secesije na izlo-
`bi „Povezi i okovi iz jugoslovenskih kolekci-
ja“, 18 (1974) 107-110, ilustr. (Simpozijum).
(Résumé: Svetlana Isakovi}, Les exemplaires de style
„Sécession“ à l’exposition des reliures et couvertures de
livres provenant des collections yougoslaves, 111).
(Symposium).

* 356. Du{an Milovanovi}, Izlo`ba fotografije Mi-
lana Pavi}a, 21-23 (1977-1979) 99. (Prikazi –
Aperçus critiques).

* 357. Zagorka Janc, Tre}a svetska izlo`ba fotografije
„Putem ka raju“, 21-23 (1977-1979) 105. (Prikazi –
Aperçus critiques).

* 358. Biqana Nikoli}, Izlo`ba fotografije Miwe
Subote, 21-23 (1977-1979) 110. (Prikazi – Aperçus
critiques).

* 359. Milanka Todi}, Izlo`ba stare srpske fotogra-
fije u SR Nema~koj, 24-25 (1980-1981) 144. (Prika-
zi). (Titre: Milanka Todi}, Exposition de la photo-
graphie serbe ancienne dans la République Féderale
d’Allemagne). (Aperçus critiques).

* 360. Milanka Todi}, Izlo`ba britanske fotografije,
24-25 (1980-1981) 145. (Prikazi). (Titre: Milanka
Todi}, Exposition de la photographie britannique).
(Aperçus critiques).

* 361. Milanka Todi}, Povezi albuma za fotografije,
26-27 (1982-1983) 71-78, ilustr. (Simpozijum).
(Summary: Milanka Todi}, Photograph Album Bin-
dings, 78). (Symposium).

* 362. Milanka Todi}, Albumi za fotografije iz zbirke
Muzeja primewene umetnosti u Beogradu, 28-29
(1984-1985) 119-124, ilustr. (Prilozi). (Summary:
Milanka Todi}, Photograph Albums from the Collecti-

on of the Museum of Applied Art in Belgrade, 125).
(Contributions).

Savremena umetni~ka keramika /
Contemporary Artistic Ceramics
* 363. Mirjana Teofanovi}, Nagrada Muzeja primewene

umetnosti na Oktobarskom salonu, 13 (1969) 149-
151, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Mirjana
Teofanovi}, Le prix du Musée des arts décoratifs au Sa-
lon d’octobre). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 364. Mirjana Teofanovi}, Izlo`ba „@ene stvaraoci na
poqu primewene umetnosti“, 13 (1969) 158-159, ilu-
str. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Mirjana Teofano-
vi}, Exposition „Les femmes créatrices au domaine des
arts appliqués“). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 365. Mirjana Teofanovi}, Salon primewene umetno-
sti u Muzeju, 14 (1970) 150-151. (Prikazi i izve-
{taji). (Titre: Mirjana Teofanovi}, Salon des arts
décoratifs au près du Musée des arts décoratifs).
(Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 366. Du{an Milovanovi}, Izlo`ba Koste \or|evi}a,
21-23 (1977-1979) 101. (Prikazi – Aperçus critiques).

* 367. Svetlana Isakovi}, Danica [anti}. Povodom pr-
ve samostalne izlo`be kerami~ke umetnosti iz
druge republike, 24-25 (1980-1981) 135-137, ilustr.
(Prilozi). (Résumé: Svetlana Isakovi}, Danica [anti}.
À propos de la première exposition individuelle d’un
céramiste d’art provenant d’une autre république you-
goslave, 137). (Contributions).

* 368. Sowa Vule{evi}, Povodom Prvog svetskog trije-
nala male keramike, 28-29 (1984-1985) 197-198,
ilustr. (Prikazi). (Titre: Sonja Vule{evi}, Á propos
de la première triennale mondiale de la petite cérami-
que). (Aperçus critiques).

* 369. Marija Mesner, Salon Muzeja primewene umetno-
sti 1983-1985. (Iz kataloga), 28-29 (1984-1985)
202-207, ilustr. (Prikazi). (Titre: Marija Mesner, Le
Salon du Musée des arts décoratifs 1983–1985. Extrait
des catalogues). (Aperçus crtiiques).

* 370. Svetlana Isakovi}, III me|unarodni bijenale ke-
ramike u Piranu, 28-29 (1984-1985) 208-213, ilu-
str. (Prikazi). (Titre: Svetlana Isakovi}, La IIIe bien-
nale internationale de la céramique à Piran). (Aperçus
critiques).
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Kostimografija i scenografija /
Costume and Set Designs
* 371. Mirjana Teofanovi}, Salon primewene umetno-

sti u Muzeju, 14 (1970) 150-151. (Prikazi i izve-
{taji). (Titre: Mirjana Teofanovi}, Salon des arts
décoratifs au près du Musée des arts décoratifs).
(Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 372. Nada Andrejevi}-Kun, Scenski kostim Milice
Babi}, 16-17 (1972-1973) 125-126, ilustr. (Prikazi
i izve{taji). (Titre: Nada Andrejevi}-Kun, Costume
scénique de Milica Babi}). (Aperçus critiques et comp-
tes-rendus).

* 373. Biqana Nikoli}, Retrospektivna izlo`ba sceno-
grafija Miomira Deni}a, 21-23 (1977-1979) 104.
(Prikazi – Aperçus critiques).

* 374. Marija Mesner, Salon Muzeja primewene umetno-
sti 1983-1985. (Iz kataloga), 28-29 (1984-1985)
202-207, ilustr. (Prikazi). (Titre: Marija Mesner, Le
Salon du Musée des arts décoratifs 1983–1985. Extrait
des catalogues). (Aperçus crtiiques).

UMETNI^KO ZANATSTVO /
ARTISAN CRAFTSMANSHIP

* 375. Bojana Radojkovi}, Krstovi u emaqu XVI i XVII veka,
1 (1955) 53-84, ilustr. (Summary: Bojana Radojkovi},
Enamel Crosses of the 16th and 17th Century, 85-86).

* 376. Zagorka Janc, Islamski povezi u jugoslavenskim
zbirkama, 2 (1956) 61-77, ilustr. (Rasprave i ~lan-
ci). (Summary: Zagorka Janc, Bindings of Oriental
Manuscripts in Yugoslav Collections, 78-79). (Études
et articles).

* 377. Miroslava Despot, Staklana Zve~evo, wen posta-
nak i razvoj, 2 (1956) 99-108, ilustr. (Prilozi i
gra|a). (Zusammenfassung: Miroslava Despot, Glasfa-
brik Zve~evo, ihr Ursprung und Entwicklung, 109).
(Notes et documents).

* 378. Frawo Ba{, Umetni~ka obrada gvo`|a u Sloveni-
ji, 3-4 (1958) 31-48, ilustr. (Rasprave i ~lanci).
(Zusammmenfassung: Franjo Ba{, Die kunsthandwer-
kliche Gestaltung des Eisens in Slowenien, 49-50).
(Études et articles).

* 379. Qubica Mladenovi}, Umetni~ka obrada metala u
Bosni i Hercegovini od dolaska Turaka do danas,

3-4 (1958) 89-98, ilustr. (Rasprave i ~lanci).
(Résumé: Ljubica Mladenovi}, Le travail artistique des
métaux en Bosnie et en Herzégovine de l’arrivée des
Turcs à nos jours, 99). (Études et articles).

* 380. Radmila Polenkovi}, Izrada inkrustriranih ~i-
buka, lula, cigarluka i drugih predmeta ukra{enih
sedefom i ko{}u u Makedoniji, 3-4 (1958) 161-182,
ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé: Radmila Polen-
kovi}, La fabrication de pipes, porte-cigarettes, porte-
cigares et autres objets ornés en incrustation de nacre et
d’os en Macédonie, 183). (Notes et documents).

* 381. M¹irjanaº Jevri}, Umetni~ka obrada metala naro-
da Jugoslavije kroz vekove. Izlo`ba u Muzeju pri-
mewene umetnosti u Beogradu, 3-4 (1958) 189-196,
ilustr. (Izlo`be). (Titre: M¹irjanaº Jevri}, Le trava-
il artistique des métaux des peuples yougoslaves aux
cours des siècles. Exposition au Musée des arts décora-
tifs). (Expositions).

* 382. Miroslava Despot, Umjetno-obrtna proizvodwa
Hrvatske na izlo`bi u Trstu 1882. godine, 5 (1959)
145-155, ilustr. (Gra|a). (Zusammenfassung: Miro-
slava Despot, Das kroatische Kunstgewerbe aur der Tri-
ester Ausstellung im Jahre 1882, 156). (Sources et do-
cuments).

* 383. Miroslava Despot, Nekoliko podataka o poslova-
wu i proizvodwi staklana u Jankovcu i Mirin-
Dolu. Prilog povijesti staklarske proizvodwe u
Slavoniji u XIX stoqe}u, 6-7 (1960-1961) 133-137,
ilustr. (Gra|a). (Zusammenfassung: Miroslava De-
spot, Einige Angaben über die Geschäftstigkeit und
Produktion der Glashütten in Jankovac und Mirin Dol.
Beitrag zur Geschichte der Glaserzeugung in Slawoni-
en im XIX Jahrhundert, 138). (Documents).

* 384. Miroslava Despot, Nekoliko zna~ajnih izlo`aka
na obrtni~koj izlo`bi u Be~u godine 1845, 8
(1962) 125-135, ilustr. (Gra|a). (Zusammenfassung:
Miroslava Despot, Einige bedeutsame Exponate der
Wiener Gewerbeausstellung im Jahre 1845, 135-136).
(Sources et documents).

* 385. Miroslava Despot, O nekim predmetima „umjetno-
obrtne“ proizvodwe na gospodarskoj izlo`bi u
Zagrebu godine 1864, 9–10 (1966) 109-117, ilustr.
(Gra|a). (Zusammenfassung: Miroslava Despot, Über
einige Kunstgewerblichen Gegenstände auf der Zagre-
ber wirtschaftsausstelung im Jahre 1864, 117). (Sources
et documents).

* 353. Zagorka Janc, „@ena“ – druga svetska izlo`ba fo-
tografije, 16-17 (1972-1973) 121-122, ilustr.
(Prikazi i izve{taji). (Titre: Zagorka Janc, „La
femme“ – deuxième exposition universelle de la photo-
graphie). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 354. Jevta Jevtovi}, Savremena primewena umetnost.
Devet izlo`bi u Salonu Muzeja primewene umet-
nosti, 16-17 (1972-1973) 130-136, ilustr. (Prikazi
i izve{taji). (Titre: Jevta Jevtovi}, L’art décoratif con-
temporain). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 355. Svetlana Isakovi}, Primerci secesije na izlo-
`bi „Povezi i okovi iz jugoslovenskih kolekci-
ja“, 18 (1974) 107-110, ilustr. (Simpozijum).
(Résumé: Svetlana Isakovi}, Les exemplaires de style
„Sécession“ à l’exposition des reliures et couvertures de
livres provenant des collections yougoslaves, 111).
(Symposium).

* 356. Du{an Milovanovi}, Izlo`ba fotografije Mi-
lana Pavi}a, 21-23 (1977-1979) 99. (Prikazi –
Aperçus critiques).

* 357. Zagorka Janc, Tre}a svetska izlo`ba fotografije
„Putem ka raju“, 21-23 (1977-1979) 105. (Prikazi –
Aperçus critiques).

* 358. Biqana Nikoli}, Izlo`ba fotografije Miwe
Subote, 21-23 (1977-1979) 110. (Prikazi – Aperçus
critiques).

* 359. Milanka Todi}, Izlo`ba stare srpske fotogra-
fije u SR Nema~koj, 24-25 (1980-1981) 144. (Prika-
zi). (Titre: Milanka Todi}, Exposition de la photo-
graphie serbe ancienne dans la République Féderale
d’Allemagne). (Aperçus critiques).

* 360. Milanka Todi}, Izlo`ba britanske fotografije,
24-25 (1980-1981) 145. (Prikazi). (Titre: Milanka
Todi}, Exposition de la photographie britannique).
(Aperçus critiques).

* 361. Milanka Todi}, Povezi albuma za fotografije,
26-27 (1982-1983) 71-78, ilustr. (Simpozijum).
(Summary: Milanka Todi}, Photograph Album Bin-
dings, 78). (Symposium).

* 362. Milanka Todi}, Albumi za fotografije iz zbirke
Muzeja primewene umetnosti u Beogradu, 28-29
(1984-1985) 119-124, ilustr. (Prilozi). (Summary:
Milanka Todi}, Photograph Albums from the Collecti-

on of the Museum of Applied Art in Belgrade, 125).
(Contributions).

Savremena umetni~ka keramika /
Contemporary Artistic Ceramics
* 363. Mirjana Teofanovi}, Nagrada Muzeja primewene

umetnosti na Oktobarskom salonu, 13 (1969) 149-
151, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Mirjana
Teofanovi}, Le prix du Musée des arts décoratifs au Sa-
lon d’octobre). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 364. Mirjana Teofanovi}, Izlo`ba „@ene stvaraoci na
poqu primewene umetnosti“, 13 (1969) 158-159, ilu-
str. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Mirjana Teofano-
vi}, Exposition „Les femmes créatrices au domaine des
arts appliqués“). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 365. Mirjana Teofanovi}, Salon primewene umetno-
sti u Muzeju, 14 (1970) 150-151. (Prikazi i izve-
{taji). (Titre: Mirjana Teofanovi}, Salon des arts
décoratifs au près du Musée des arts décoratifs).
(Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 366. Du{an Milovanovi}, Izlo`ba Koste \or|evi}a,
21-23 (1977-1979) 101. (Prikazi – Aperçus critiques).

* 367. Svetlana Isakovi}, Danica [anti}. Povodom pr-
ve samostalne izlo`be kerami~ke umetnosti iz
druge republike, 24-25 (1980-1981) 135-137, ilustr.
(Prilozi). (Résumé: Svetlana Isakovi}, Danica [anti}.
À propos de la première exposition individuelle d’un
céramiste d’art provenant d’une autre république you-
goslave, 137). (Contributions).

* 368. Sowa Vule{evi}, Povodom Prvog svetskog trije-
nala male keramike, 28-29 (1984-1985) 197-198,
ilustr. (Prikazi). (Titre: Sonja Vule{evi}, Á propos
de la première triennale mondiale de la petite cérami-
que). (Aperçus critiques).

* 369. Marija Mesner, Salon Muzeja primewene umetno-
sti 1983-1985. (Iz kataloga), 28-29 (1984-1985)
202-207, ilustr. (Prikazi). (Titre: Marija Mesner, Le
Salon du Musée des arts décoratifs 1983–1985. Extrait
des catalogues). (Aperçus crtiiques).

* 370. Svetlana Isakovi}, III me|unarodni bijenale ke-
ramike u Piranu, 28-29 (1984-1985) 208-213, ilu-
str. (Prikazi). (Titre: Svetlana Isakovi}, La IIIe bien-
nale internationale de la céramique à Piran). (Aperçus
critiques).
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* 403. Vera Se~anski, [tamparija i kwigoveznica Ema-
nuila Jankovi}a, 26-27 (1982-1983) 47-57, ilustr.
(Simpozijum). (Zusammenfassung: Vera Se~anski,
Druckerei und Buchbinderei des Emmanuel Jankovi},
58). (Symposium).

* 404. Nada \oki}, Jedan u`i~ki kwigovezac iz sredine
XIX veka, 26-27 (1982-1983) 59-61, ilustr. (Simpo-
zijum). (Summary: Nada \oki}, A Mid – 19th Century
Bookbinder from U`ice, 61). (Symposium).

* 405. Zagorka Janc, Dvorski kwigovezac Franc Engel-
hart, 26-27 (1982-1983) 63-69, ilustr. (Simpozi-
jum). (Résumé: Zagorka Janc, Franz Engelhardt, relieur
de cour, 69). (Symposium).

* 406. Bojana Obradovi}, Kwigoveza~ka radionica Pa-
{trmac, 26-27 (1982-1983) 79–82. (Simpozijum).
(Summary: Bojana Obradovi}, Bindery of the Pa{tr-
mac Family, 82). (Symposium).

* 407. Mirjana Jevri}-Lazarevi}, Jedan sto iz epohe bi-
dermajera kao prakti~ni dendrolo{ki priru~nik,
28-29 (1984-1985) 47-61, ilustr. (Studije). (Résumé:
Mirjana Jevri}-Lazarevi}, Une table de l’époque bieder-
meier – manuel dendrologique, 61). (Études).

* 408. Ugqe{a Raj~evi}, Srpska rezbarska {kola Jaro-
slava Krej~ika u Beogradu (1905-1914), 28-29 (1984-
1985) 127-135, ilustr. (Prilozi). (Zusammenfas-
sung: Uglje{a Raj~evi}, Die serbische Schnitzlerschule
des Jaroslav Krej~ik in Belgrad, 1905-1914, 136). (Con-
tributions).

GLIPTIKA / GLYPTIC

* 409. Alisa Bank, Poku{aj klasifikacije spomenika vi-
zantijske gliptike, 15 (1971) 5-15, ilustr. (Raspra-
ve). (Summary: Alisa Bank, An Attempt at Classification
of Monuments of Byzantine Glyptics, 13). (Études).

* 410. Marina Postnikova-Loseva, Panagiÿ Ivana IV,
19-20 (1975-1976) 19-27, ilustr. (Études). (Rezime:
Marina Postnikova-Loseva, Jedna panagija Ivana
IV, 27). (Studije).

* 411. Zagorka Janc, Izlo`ba „Sitna plastika u staroj
srpskoj umetnosti“, 21-23 (1977-1979) 106. (Prika-
zi – Aperçus critiques).

* 412. Dragoqub Bojovi}, Rimske geme i kameje u Muzeju
grada Beograda, 28-29 (1984-1985) 139-150, ilustr.
(Gra|a). (Zusammenfassung: Dragoljub Bojovi},
Römische Gemmen und Kameen im Museum der
Stadt Beograd, 151-152). (Documents).

NUMIZMATIKA / NUMISMATICS

* 413. M¹irjanaº Jevri}, Umetni~ka obrada metala naroda
Jugoslavije kroz vekove. Izlo`ba u Muzeju primewe-
ne umetnosti u Beogradu, 3-4 (1958) 189-196, ilustr.
(Izlo`be). (Titre: M¹irjanaº Jevri}, Le travail artistique
des métaux des peuples yougoslaves aux cours des siècles.
Exposition au Musée des arts décoratifs). (Expositions).

* 414. Bojana Radojkovi}, Odnosi stare srpske beletri-
stike i umetni~kih zanata, 9–10 (1966) 7-26, ilu-
str. (Rasprave i ~lanci). (Résumé: Bojana Radojko-
vi}, Relations entre l’ancienne litterature serbe et les
metiers d’art, 27-28). (Études et articles).

* 415. Qubomir Nedeqkovi}, O prvom srpskom novcu.
Prilog za istoriju srpskog naroda, 13 (1969) 31-
38, ilustr. (Prilozi i gra|a). (Summary: Ljubomir
Nedeljkovi}, About the First Serbian Money, 38-39).
(Sources et documents).

* 416. Dobrila Popovi}-Gaj, Zbirka srpskog sredwove-
kovnog novca Muzeja primewene umetnosti u Beo-
gradu, 13 (1969) 41-58, ilustr. (Prilozi i gra|a).
(Titre: Dobrila Popovi}-Gaj, Collection de monnaie
médieval serbe du Musée des arts décoratifs de Beo-
grad). (Sources et documents).

* 417. Miloje R. Vasi}, Zbirka gr~kog novca Muzeja pri-
mewene umetnosti, 14 (1970) 43-79, ilustr. (Pri-
lozi i gra|a). (Titre: Miloje R. Vasi}, Collection de
monnaie grecque du Musée des arts décoratifs). (Sour-
ces et documents).

* 418. Qubomir Nedeqkovi}, Nov~arstvo kraqa Dragu-
tina i sina mu Vladislava. Prilog za istoriju
srpskog naroda, 15 (1971) 17-28, ilustr. (Rasprave).
(Summary: Ljubomir Nedeljkovi}, Coinage of King
Dragutin and His Son Vladislav, 29). (Études).

* 419. Jasminka Roganovi}, Vredne akvizicije iz muzej-
skih zbirki, 15 (1971) 157-160, ilustr. (Prikazi i
izve{taji). (Title: Jasminka Roganovi}, Valuable Ac-
quisitions in Museum Collections). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 386. Leqa Dobroni}, Zagreba~ke umjetni~ko-bravarske
radionice u vrijeme historijskih stilova, 9–10
(1966) 119-128, ilustr. (Gra|a). (Zusammenfassung:
Lelja Dobroni}, Zagreber Kunstschlosserwerkstätte in
der Blütezeit der historischen Stile, 128). (Sources et
documents).

* 387. Verena Han, Zna~aj Anastasa Jovanovi}a za razvoj
primewene umetnosti XIX veka, 12 (1968) 29-64,
ilustr. (Rasprave). (Zusammenfassung: Verena Han,
Die Bedeutung des Anastas Jovanovi} für die Entwic-
klung der serbischen Angewandten Kunst im 19. Jahr-
hundert, 65). (Études).

* 388. Risto Kovijani}, Andrija Izat, kotorski zlatar
XV veka. (Po podacima iz Dr`avnog arhiva u Ko-
toru), 12 (1968) 67-74. (Prilozi i gra|a). (Résumé:
Risto Kovijani}, Andrija Isat, Orfèvre de Kotor (XVe

siècle), 75). (Sources et documents).

* 389. Marija Birta{evi}, Tehnologija srpske sredwo-
vekovne keramike, 14 (1970) 93–101, ilustr. (Pri-
lozi i gra|a). (Summary: Marija Birta{evi}, Techno-
logy of the Medieval Serbian Ceramics, 102). (Sources
et documents).

* 390. Ru`a Drecun, Razvoj staklarstva u Srbiji u XIX i
po~etkom XX veka, 14 (1970) 123-132, ilustr. (Pri-
lozi i gra|a). (Résumé: Ru`a Drecun, La production
du verre en Serbie au XIXe et au début du XXe siècle,
133-134). (Sources et documents).

* 391. Verena Han, Arhivske vesti o staklu u Dubrovniku
iz XIV i prve polovine XV veka, 15 (1971) 41-65,
ilustr. (Rasprave). (Summary: Verena Han, Archival
News on Glass in Dubrovnik in 14th and First Half of
15th Centuries, 65-66). (Études).

* 392. Zagorka Janc, Jedna alatka iz XIV veka, 16-17 (1972-
1973) 89-94, ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé:
Zagorka Janc, Un outil du XIVe siècle, 94). (Sources et
documents).

* 393. Jasna Tomi~i}, Vara`dinski uvezi, 18 (1974) 91-
92, ilustr. (Simpozijum). (Résumé: Jasna Tomi~i},
Les reliures de livres à Vara`din, 93–94). (Symposium).

* 394. Verena Han, Razmatrawa o tehnologiji i organiza-
ciji rada u dubrova~kom staklarstvu (XIV-XVI),
19-20 (1975-1976) 85-93, ilustr. (Prilozi). (Sum-
mary: Verena Han, A Study of the Technology and Or-
ganization of the Dubrovnik Glass Manufacturing
(14th–16th Century), 94-95). (Contributions).

* 395. Zagorka Janc, Povezi administrativnih kwiga u
Dalmaciji od XV – XVII veka, 19-20 (1975-1976) 97-
103, ilustr. (Prilozi). (Résumé: Zagorka Janc, La
reliure des livres administratifs de Dalmatie, du XVe au
XVIIe siècle, 103). (Contributions).

* 396. Magdalina Stan~eva, O proizvodwi kerami~kih
lula u Bugarskoj, 19-20 (1975-1976) 129-137, ilustr.
(Prilozi). (Résumé: Magdalina Stan~eva, La confec-
tion de pipes en Bulgarie, 138). (Contributions).

* 397. Qubomir Durkovi}-Jak{i}, Primeri korekture
starih }irilskih kwiga {tampanih u Krakovu i
Mile{evi, 21-23 (1977-1979) 51-55, ilustr. (Pri-
lozi). (Résumé: Ljubomir Durkovi}-Jak{i}, Correction
des épreuves d’imprimerie d’anciens livres cyrilliques
imprimés à Cracovie et à Mile{eva, 55). (Contributions).

* 398. Cvito Fiskovi}, Renesansni `rvaw za ri`u u Du-
brovniku, 24-25 (1980-1981) 75-79, ilustr. (Prilo-
zi). (Summary: Cvito Fiskovi}, Renaissance Millstone
for Grinding Rice in Dubrovnik, 80). (Contributions).

* 399. Milena Vitkovi}, Izlo`ba „Sirijski umetni~ki
predmeti i fotografije“, 24-25 (1980-1981) 146,
ilustr. (Prikazi). (Titre: Milena Vitkovi}, Expositi-
on „Objets d’art et photographie syriens“). (Aperçus
critiques).

* 400. Milanka Todi}, Izlo`ba „Poveziva~i srpskih
kwiga“, 24-25 (1980-1981) 149, ilustr. (Prikazi).
(Titre: Milanka Todi}, Exposition „Relieurs des livres
serbe“). (Aperçus critiques).

* 401. Qupka Vasiqev, Jedna kwigoveza~ka radionica
XVI veka u Srbiji, 26-27 (1982-1983) 7-17, ilustr.
(Simpozijum). (Résumé: Ljupka Vasiljev, Un atelier de
reliure du XVIe siècle en Serbie, 18). (Symposium).

* 402. Lazar ^ur~i}, Povez srpskih kwiga {tampanih u
Veneciji, u {tampariji Dimitrija Teodosija, od
1761. godine, 26-27 (1982-1983) 19-23. (Simpozi-
jum). (Riassunto: Lazar ^ur~i}, Rilegatura dei libri ser-
bi stampati a Venezia dal 1761. nella stamperia di Di-
mitrije Teodosije, 24). (Symposium).
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* 403. Vera Se~anski, [tamparija i kwigoveznica Ema-
nuila Jankovi}a, 26-27 (1982-1983) 47-57, ilustr.
(Simpozijum). (Zusammenfassung: Vera Se~anski,
Druckerei und Buchbinderei des Emmanuel Jankovi},
58). (Symposium).

* 404. Nada \oki}, Jedan u`i~ki kwigovezac iz sredine
XIX veka, 26-27 (1982-1983) 59-61, ilustr. (Simpo-
zijum). (Summary: Nada \oki}, A Mid – 19th Century
Bookbinder from U`ice, 61). (Symposium).

* 405. Zagorka Janc, Dvorski kwigovezac Franc Engel-
hart, 26-27 (1982-1983) 63-69, ilustr. (Simpozi-
jum). (Résumé: Zagorka Janc, Franz Engelhardt, relieur
de cour, 69). (Symposium).

* 406. Bojana Obradovi}, Kwigoveza~ka radionica Pa-
{trmac, 26-27 (1982-1983) 79–82. (Simpozijum).
(Summary: Bojana Obradovi}, Bindery of the Pa{tr-
mac Family, 82). (Symposium).

* 407. Mirjana Jevri}-Lazarevi}, Jedan sto iz epohe bi-
dermajera kao prakti~ni dendrolo{ki priru~nik,
28-29 (1984-1985) 47-61, ilustr. (Studije). (Résumé:
Mirjana Jevri}-Lazarevi}, Une table de l’époque bieder-
meier – manuel dendrologique, 61). (Études).

* 408. Ugqe{a Raj~evi}, Srpska rezbarska {kola Jaro-
slava Krej~ika u Beogradu (1905-1914), 28-29 (1984-
1985) 127-135, ilustr. (Prilozi). (Zusammenfas-
sung: Uglje{a Raj~evi}, Die serbische Schnitzlerschule
des Jaroslav Krej~ik in Belgrad, 1905-1914, 136). (Con-
tributions).

GLIPTIKA / GLYPTIC

* 409. Alisa Bank, Poku{aj klasifikacije spomenika vi-
zantijske gliptike, 15 (1971) 5-15, ilustr. (Raspra-
ve). (Summary: Alisa Bank, An Attempt at Classification
of Monuments of Byzantine Glyptics, 13). (Études).

* 410. Marina Postnikova-Loseva, Panagiÿ Ivana IV,
19-20 (1975-1976) 19-27, ilustr. (Études). (Rezime:
Marina Postnikova-Loseva, Jedna panagija Ivana
IV, 27). (Studije).

* 411. Zagorka Janc, Izlo`ba „Sitna plastika u staroj
srpskoj umetnosti“, 21-23 (1977-1979) 106. (Prika-
zi – Aperçus critiques).

* 412. Dragoqub Bojovi}, Rimske geme i kameje u Muzeju
grada Beograda, 28-29 (1984-1985) 139-150, ilustr.
(Gra|a). (Zusammenfassung: Dragoljub Bojovi},
Römische Gemmen und Kameen im Museum der
Stadt Beograd, 151-152). (Documents).

NUMIZMATIKA / NUMISMATICS

* 413. M¹irjanaº Jevri}, Umetni~ka obrada metala naroda
Jugoslavije kroz vekove. Izlo`ba u Muzeju primewe-
ne umetnosti u Beogradu, 3-4 (1958) 189-196, ilustr.
(Izlo`be). (Titre: M¹irjanaº Jevri}, Le travail artistique
des métaux des peuples yougoslaves aux cours des siècles.
Exposition au Musée des arts décoratifs). (Expositions).

* 414. Bojana Radojkovi}, Odnosi stare srpske beletri-
stike i umetni~kih zanata, 9–10 (1966) 7-26, ilu-
str. (Rasprave i ~lanci). (Résumé: Bojana Radojko-
vi}, Relations entre l’ancienne litterature serbe et les
metiers d’art, 27-28). (Études et articles).

* 415. Qubomir Nedeqkovi}, O prvom srpskom novcu.
Prilog za istoriju srpskog naroda, 13 (1969) 31-
38, ilustr. (Prilozi i gra|a). (Summary: Ljubomir
Nedeljkovi}, About the First Serbian Money, 38-39).
(Sources et documents).

* 416. Dobrila Popovi}-Gaj, Zbirka srpskog sredwove-
kovnog novca Muzeja primewene umetnosti u Beo-
gradu, 13 (1969) 41-58, ilustr. (Prilozi i gra|a).
(Titre: Dobrila Popovi}-Gaj, Collection de monnaie
médieval serbe du Musée des arts décoratifs de Beo-
grad). (Sources et documents).

* 417. Miloje R. Vasi}, Zbirka gr~kog novca Muzeja pri-
mewene umetnosti, 14 (1970) 43-79, ilustr. (Pri-
lozi i gra|a). (Titre: Miloje R. Vasi}, Collection de
monnaie grecque du Musée des arts décoratifs). (Sour-
ces et documents).

* 418. Qubomir Nedeqkovi}, Nov~arstvo kraqa Dragu-
tina i sina mu Vladislava. Prilog za istoriju
srpskog naroda, 15 (1971) 17-28, ilustr. (Rasprave).
(Summary: Ljubomir Nedeljkovi}, Coinage of King
Dragutin and His Son Vladislav, 29). (Études).

* 419. Jasminka Roganovi}, Vredne akvizicije iz muzej-
skih zbirki, 15 (1971) 157-160, ilustr. (Prikazi i
izve{taji). (Title: Jasminka Roganovi}, Valuable Ac-
quisitions in Museum Collections). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 386. Leqa Dobroni}, Zagreba~ke umjetni~ko-bravarske
radionice u vrijeme historijskih stilova, 9–10
(1966) 119-128, ilustr. (Gra|a). (Zusammenfassung:
Lelja Dobroni}, Zagreber Kunstschlosserwerkstätte in
der Blütezeit der historischen Stile, 128). (Sources et
documents).

* 387. Verena Han, Zna~aj Anastasa Jovanovi}a za razvoj
primewene umetnosti XIX veka, 12 (1968) 29-64,
ilustr. (Rasprave). (Zusammenfassung: Verena Han,
Die Bedeutung des Anastas Jovanovi} für die Entwic-
klung der serbischen Angewandten Kunst im 19. Jahr-
hundert, 65). (Études).

* 388. Risto Kovijani}, Andrija Izat, kotorski zlatar
XV veka. (Po podacima iz Dr`avnog arhiva u Ko-
toru), 12 (1968) 67-74. (Prilozi i gra|a). (Résumé:
Risto Kovijani}, Andrija Isat, Orfèvre de Kotor (XVe

siècle), 75). (Sources et documents).

* 389. Marija Birta{evi}, Tehnologija srpske sredwo-
vekovne keramike, 14 (1970) 93–101, ilustr. (Pri-
lozi i gra|a). (Summary: Marija Birta{evi}, Techno-
logy of the Medieval Serbian Ceramics, 102). (Sources
et documents).

* 390. Ru`a Drecun, Razvoj staklarstva u Srbiji u XIX i
po~etkom XX veka, 14 (1970) 123-132, ilustr. (Pri-
lozi i gra|a). (Résumé: Ru`a Drecun, La production
du verre en Serbie au XIXe et au début du XXe siècle,
133-134). (Sources et documents).

* 391. Verena Han, Arhivske vesti o staklu u Dubrovniku
iz XIV i prve polovine XV veka, 15 (1971) 41-65,
ilustr. (Rasprave). (Summary: Verena Han, Archival
News on Glass in Dubrovnik in 14th and First Half of
15th Centuries, 65-66). (Études).

* 392. Zagorka Janc, Jedna alatka iz XIV veka, 16-17 (1972-
1973) 89-94, ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé:
Zagorka Janc, Un outil du XIVe siècle, 94). (Sources et
documents).

* 393. Jasna Tomi~i}, Vara`dinski uvezi, 18 (1974) 91-
92, ilustr. (Simpozijum). (Résumé: Jasna Tomi~i},
Les reliures de livres à Vara`din, 93–94). (Symposium).

* 394. Verena Han, Razmatrawa o tehnologiji i organiza-
ciji rada u dubrova~kom staklarstvu (XIV-XVI),
19-20 (1975-1976) 85-93, ilustr. (Prilozi). (Sum-
mary: Verena Han, A Study of the Technology and Or-
ganization of the Dubrovnik Glass Manufacturing
(14th–16th Century), 94-95). (Contributions).

* 395. Zagorka Janc, Povezi administrativnih kwiga u
Dalmaciji od XV – XVII veka, 19-20 (1975-1976) 97-
103, ilustr. (Prilozi). (Résumé: Zagorka Janc, La
reliure des livres administratifs de Dalmatie, du XVe au
XVIIe siècle, 103). (Contributions).

* 396. Magdalina Stan~eva, O proizvodwi kerami~kih
lula u Bugarskoj, 19-20 (1975-1976) 129-137, ilustr.
(Prilozi). (Résumé: Magdalina Stan~eva, La confec-
tion de pipes en Bulgarie, 138). (Contributions).

* 397. Qubomir Durkovi}-Jak{i}, Primeri korekture
starih }irilskih kwiga {tampanih u Krakovu i
Mile{evi, 21-23 (1977-1979) 51-55, ilustr. (Pri-
lozi). (Résumé: Ljubomir Durkovi}-Jak{i}, Correction
des épreuves d’imprimerie d’anciens livres cyrilliques
imprimés à Cracovie et à Mile{eva, 55). (Contributions).

* 398. Cvito Fiskovi}, Renesansni `rvaw za ri`u u Du-
brovniku, 24-25 (1980-1981) 75-79, ilustr. (Prilo-
zi). (Summary: Cvito Fiskovi}, Renaissance Millstone
for Grinding Rice in Dubrovnik, 80). (Contributions).

* 399. Milena Vitkovi}, Izlo`ba „Sirijski umetni~ki
predmeti i fotografije“, 24-25 (1980-1981) 146,
ilustr. (Prikazi). (Titre: Milena Vitkovi}, Expositi-
on „Objets d’art et photographie syriens“). (Aperçus
critiques).

* 400. Milanka Todi}, Izlo`ba „Poveziva~i srpskih
kwiga“, 24-25 (1980-1981) 149, ilustr. (Prikazi).
(Titre: Milanka Todi}, Exposition „Relieurs des livres
serbe“). (Aperçus critiques).

* 401. Qupka Vasiqev, Jedna kwigoveza~ka radionica
XVI veka u Srbiji, 26-27 (1982-1983) 7-17, ilustr.
(Simpozijum). (Résumé: Ljupka Vasiljev, Un atelier de
reliure du XVIe siècle en Serbie, 18). (Symposium).

* 402. Lazar ^ur~i}, Povez srpskih kwiga {tampanih u
Veneciji, u {tampariji Dimitrija Teodosija, od
1761. godine, 26-27 (1982-1983) 19-23. (Simpozi-
jum). (Riassunto: Lazar ^ur~i}, Rilegatura dei libri ser-
bi stampati a Venezia dal 1761. nella stamperia di Di-
mitrije Teodosije, 24). (Symposium).
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(Résumé: Du{an Milovanovi}, Quatre bâtons métalli-
ques de la collection de métaux du Musée des arts
décoratifs de Belgrade, 64). (Contributions).

* 437. Pavle Vasi}, Slikar Srba \enaro Bazile (1722-
1782), 26-27 (1982-1983) 91-104, ilustr. (Studije i
prilozi). (Summary: Pavle Vasi}, The Painter of the
Serbs – Gennario Basile (1722–1782), 104). (Études et
contributions).

* 438. Sowa Vule{evi}, Izlo`ba „Umetni~ka obrada ne-
plemenitih metala“, 28-29 (1984-1985) 187-188,
ilustr. (Prikazi). (Titre: Sonja Vule{evi}, Le traite-
ment artistique des métaux non-précieux sur le sol de
Serbie). (Aperçus critiques).

MEDAQE, ORDENI I PLAKETE /
MEDALS AND PLAQUES

* 439. Marko Popovi}, Ordeni, medaqe i plakete ra|eni
u Zavodu za izradu nov~anica u Beogradu, 13 (1969),
131-147, ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé: Mar-
ko Popovi}, Décorations, médailles et plaquettes frap-
pées à l’Hôtel des Monnaies de Belgade, 147). (Sources
et documents).

* 440. Zagorka Janc, Izlo`ba „Nacrti Anastasa Jovano-
vi}a za predmete primewene umetnosti“, 13 (1969)
156-158, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Za-
gorka Janc, Exposition „Dessins d’Anastas Jovanovi}
pour des objets d’arts mineurs“). (Aperçus critiques et
comptes-rendus).

* 441. Mirjana Teofanovi}, Izlo`be Dese Tomi}–\uro-
vi}, Radomira Stevi}a Rasa, Neboj{e Mitri}a,
Ivana [trausa i Ele Gorski u Salonu Muzeja pri-
mewene umetnosti, 19-20 (1975-1976) 211-219, ilu-
str. (Prikazi). (Titre: Mirjana Teofanovi}, The One-
Man Exhibitions of Works of Desa Tomi}-\urovi}, Ra-
domir Stevi} Ras, Nebo{a Mitri}, Ivan [traus and Ela
Gorski Held in the Salon of the Museum of Applied
Arts). (Aperçus critiques).

* 442. Valerié Aleksandrovi~-Durov, Russkie nagradnûe
medali za prutskuy kampaniy 1711. goda dlÿ bal-
kanskih soyznikov (Gosudarstvennûé Istori~e-
skié muzeé Moskva), 21-23 (1977-1979) 73-76, ilu-
str. (Contributions). (Naslov: Valerij Aleksandro-
vi~ Durov, Ruska odlikovawa balkanskim savezni-
cima za u~e{}e u prutskom pohodu (ratu protiv
Turaka na reci Prut) 1711. godine). (Prilozi).

HERALDIKA I REGALIJE /
HERALDICS AND REGALIA

* 443. Zoran To{i}, Fi{eklije konta Pera Vlastelino-
vi}a, 3-4 (1958) 157-160, ilustr. (Prilozi i gra-
|a). (Summary: Zoran To{i}, Cartridge – Boxes of Co-
unt Pero Vlastelinovi}, 160). (Notes et documents).

* 444. Zagorka Janc, Nepoznati grbovnik porodice Ohmu-
~evi}, 8 (1962) 61-74, ilustr. (Rasprave i ~lanci).
(Summary: Zagorka Janc, An Unknown Roll of Arms of
the Family Ohmu~evi}, 74). (Études et articles).

* 445. Bojana Radojkovi}, Odnosi stare srpske beletri-
stike i umetni~kih zanata, 9–10 (1966) 7-26, ilu-
str. (Rasprave i ~lanci). (Résumé: Bojana Radojko-
vi}, Relations entre l’ancienne litterature serbe et les
metiers d’art, 27-28). (Études et articles).

* 446. Verena Han, Zna~aj Anastasa Jovanovi}a za razvoj
primewene umetnosti XIX veka, 12 (1968) 29-64,
ilustr. (Rasprave). (Zusammenfassung: Verena Han,
Die Bedeutung des Anastas Jovanovi} für die Entwic-
klung der serbischen Angewandten Kunst im 19. Jahr-
hundert, 65). (Études).

* 448. Nikola Panteli}, Jedana prsten iz XV veka, 12
(1968) 77-79, ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé:
Nikola Panteli}, Une bague du XVe siècle, 80). (Sources
et documents).

* 449. Qiqana Mi{kovi}-Prelevi}, Valtrovi}evi na-
crti za krunidbene predmete Petra I Kara|or|e-
vi}a, 24-25 (1980-1981) 119-125, ilustr. (Prilo-
zi). (Summary: Ljiljana Mi{kovi}-Prelevi}, Valtrovi}’s
Design of Coronation Objects for Petar I Kara|or|e-
vi}, 126). (Contributions).

SATOVI / CLOCKS

* 450. Verena Han, Xepni i sun~ani satovi iz zbirke Mu-
zeja primewene umetnosti, 9-10 (1966) 65-80, ilu-
str. (Rasprave i ~lanci). (Summary: Verena Han,
Pocket and Transportable Sundials from the Collection
of the Museum of Applied Arts, 80). (Études et articles).

* 451. Vesna Bu~i}, Prilozi poznavawu urarstva u Slo-
veniji, 9-10 (1966) 101-108, ilustr. (Gra|a). (Zu-
sammenfassung: Vesna Bu~i}, Beiträge zur Geschichte
der Uhrmacherkunst in Slovenien, 108). (Sources et
documents).

* 420. Qubomir Nedeqkovi}, Datovawe smrti cara Uro-
{a u svetlosti nov~arstva, 19-20 (1975-1976) 79-
84, ilustr. (Prilozi). (Résumé: Ljubomir Nedeljko-
vi}, La date de la mort d’Uro{ à la lumière des donnèes
numismatiques, 84). (Contributions).

* 421. Qubomir Nedeqkovi}, Pre-despotsko nov~arstvo
porodice Vukovi}-Brankovi}, 21-23 (1977-1979)
33-48, ilustr. (Prilozi). (Résumé: Ljubomir Ne-
deljkovi}, La monnaie „prédespotique“ de la famille
Vukovi}-Brankovi}, 49-50). (Contributions).

OPREMA ZA RAT I LOV /
WAR AND HUNTING EQUIPMENT

* 422. Frawo Ba{, Umetni~ka obrada gvo`|a u Sloveni-
ji, 3-4 (1958) 31-48, ilustr. (Rasprave i ~lanci).
(Zusammenfassung: Franjo Ba{, Die kunsthandwer-
kliche Gestaltung des Eisens in Slowenien, 49-50).
(Études et articles).

* 423. Qubica Mladenovi}, Umetni~ka obrada metala u
Bosni i Hercegovini od dolaska Turaka do danas,
3–4 (1958) 89-98, ilustr. (Rasprave i ~lanci).
(Résumé: Ljubica Mladenovi}, Le travail artistique des
métaux en Bosnie et en Herzégovine de l’arrivée des
Turcs à nos jours, 99). (Études et articles).

* 424. Zoran To{i}, Fi{eklije konta Pera Vlastelino-
vi}a, 3–4 (1958) 157-160, ilustr. (Prilozi i gra-
|a). (Summary: Zoran To{i}, Cartridge – Boxes of Co-
unt Pero Vlastelinovi}, 160). (Notes et documents).

* 425. Branislav Milenkovi}, Lova~ki rog od slonova-
~e, 3–4 (1958) 185-186, ilustr. (Muzejske zbirke).
(Titre: Branislav Milenkovi}, Corne de chasse en ivoi-
re). (Collections du Musée).

* 426. M¹irjanaº Jevri}, Umetni~ka obrada metala naro-
da Jugoslavije kroz vekove. Izlo`ba u Muzeju pri-
mewene umetnosti u Beogradu, 3-4 (1958) 189-196,
ilustr. (Izlo`be). (Titre: M¹irjanaº Jevri}, Le trava-
il artistique des métaux des peuples yougoslaves aux
cours des siècles. Exposition au Musée des arts décora-
tifs). (Expositions).

* 427. Bojana Radojkovi}, Odnosi stare srpske beletri-
stike i umetni~kih zanata, 9–10 (1966) 7-26, ilu-
str. (Rasprave i ~lanci). (Résumé: Bojana Radojko-
vi}, Relations entre l’ancienne litterature serbe et les
metiers d’art, 27-28). (Études et articles).

* 428. Ferdinand Tancik, Ukra{eni oklopi u Narodnom
muzeju u Qubqani, 9–10 (1966) 81-99, ilustr. (Ras-
prave i ~lanci). (Zusammenfassung: Ferdinand Tan-
cik, Schutzwaffen in den Sammlungen des National-
museums in Ljubljana, 100). (Études et articles).

* 429. Bojana Radojkovi}, Ma|arsko zlatarstvo od X– XIX
veka. Izlo`ba u Muzeju primewene umetnosti, 13
(1969) 155-156, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Ti-
tre: Bojana Radojkovi}, Orfèvrerie hongroise du Xe ju-
squ’au XIXe siècles – exposition au Musée des arts
décoratifs). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 430. Mirjana Tati}-\uri}, Zbirka fibula i aplikacija
sa emajlom, 14 (1970) 81-90, ilustr. (Prilozi i gra-
|a). (Résumé: Mirjana Tati}-\uri}, Collection de fibules
et d’appliques émaillées, 91–92). (Sources et documents).

* 431. Pavle Vasi}, Srbi u doba baroka, 15 (1971) 147-
154, ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé: Pavle Va-
si}, Les Serbes à l’époque du baroque de l’Europe cen-
trale, 155). (Sources et documents).

* 432. Jasminka Roganovi}, Vredne akvizicije iz muzej-
skih zbirki, 15 (1971) 157-160, ilustr. (Prikazi i
izve{taji). (Title: Jasminka Roganovi}, Valuable Ac-
quisitions in Museum Collections). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 433. Dobrila Stojanovi}, Izlo`ba „Persijska umet-
nost iz beogradskih kolekcija“, 15 (1971) 161-163,
ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Title: Dobrila Sto-
janovi}, Exhibition „Persian Art in Belgrade Collecti-
ons“). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 434. \ur|ica Petrovi}, Veze Makedonije i Albanije na
primeru proizvodwe ru~nog vatrenog oru`ja u De-
bru u XVIII i XIX veku,19-20 (1975-1976) 41-55, ilu-
str. (Studije). (Résumé: \ur|ica Petrovi}, Les relati-
ons entre la Macédoine et l’Alabanie vues à travars la
fabrication d’armes à feu manuelles à Debar au XVIIIe

et XIXe siècle, 55-56). (Études).

* 435. Nina G. Platonova, Serebrÿnnûe izdeliÿ gorodov
russkogo Severa, 19-20 (1975-1976) 139-145, ilustr.
(Contributions). (Rezime: Nina G. Platonova Sre-
brni proizvodi gradova ruskoga Severa, 145).
(Prilozi).

* 436. Du{an Milovanovi}, ^etiri metalne palice iz
zbirke Muzeja primewene umetnosti u Beogradu,
21-23 (1977-1979) 57-63, ilustr. (Prilozi).
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(Résumé: Du{an Milovanovi}, Quatre bâtons métalli-
ques de la collection de métaux du Musée des arts
décoratifs de Belgrade, 64). (Contributions).

* 437. Pavle Vasi}, Slikar Srba \enaro Bazile (1722-
1782), 26-27 (1982-1983) 91-104, ilustr. (Studije i
prilozi). (Summary: Pavle Vasi}, The Painter of the
Serbs – Gennario Basile (1722–1782), 104). (Études et
contributions).

* 438. Sowa Vule{evi}, Izlo`ba „Umetni~ka obrada ne-
plemenitih metala“, 28-29 (1984-1985) 187-188,
ilustr. (Prikazi). (Titre: Sonja Vule{evi}, Le traite-
ment artistique des métaux non-précieux sur le sol de
Serbie). (Aperçus critiques).

MEDAQE, ORDENI I PLAKETE /
MEDALS AND PLAQUES

* 439. Marko Popovi}, Ordeni, medaqe i plakete ra|eni
u Zavodu za izradu nov~anica u Beogradu, 13 (1969),
131-147, ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé: Mar-
ko Popovi}, Décorations, médailles et plaquettes frap-
pées à l’Hôtel des Monnaies de Belgade, 147). (Sources
et documents).

* 440. Zagorka Janc, Izlo`ba „Nacrti Anastasa Jovano-
vi}a za predmete primewene umetnosti“, 13 (1969)
156-158, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Za-
gorka Janc, Exposition „Dessins d’Anastas Jovanovi}
pour des objets d’arts mineurs“). (Aperçus critiques et
comptes-rendus).

* 441. Mirjana Teofanovi}, Izlo`be Dese Tomi}–\uro-
vi}, Radomira Stevi}a Rasa, Neboj{e Mitri}a,
Ivana [trausa i Ele Gorski u Salonu Muzeja pri-
mewene umetnosti, 19-20 (1975-1976) 211-219, ilu-
str. (Prikazi). (Titre: Mirjana Teofanovi}, The One-
Man Exhibitions of Works of Desa Tomi}-\urovi}, Ra-
domir Stevi} Ras, Nebo{a Mitri}, Ivan [traus and Ela
Gorski Held in the Salon of the Museum of Applied
Arts). (Aperçus critiques).

* 442. Valerié Aleksandrovi~-Durov, Russkie nagradnûe
medali za prutskuy kampaniy 1711. goda dlÿ bal-
kanskih soyznikov (Gosudarstvennûé Istori~e-
skié muzeé Moskva), 21-23 (1977-1979) 73-76, ilu-
str. (Contributions). (Naslov: Valerij Aleksandro-
vi~ Durov, Ruska odlikovawa balkanskim savezni-
cima za u~e{}e u prutskom pohodu (ratu protiv
Turaka na reci Prut) 1711. godine). (Prilozi).

HERALDIKA I REGALIJE /
HERALDICS AND REGALIA

* 443. Zoran To{i}, Fi{eklije konta Pera Vlastelino-
vi}a, 3-4 (1958) 157-160, ilustr. (Prilozi i gra-
|a). (Summary: Zoran To{i}, Cartridge – Boxes of Co-
unt Pero Vlastelinovi}, 160). (Notes et documents).

* 444. Zagorka Janc, Nepoznati grbovnik porodice Ohmu-
~evi}, 8 (1962) 61-74, ilustr. (Rasprave i ~lanci).
(Summary: Zagorka Janc, An Unknown Roll of Arms of
the Family Ohmu~evi}, 74). (Études et articles).

* 445. Bojana Radojkovi}, Odnosi stare srpske beletri-
stike i umetni~kih zanata, 9–10 (1966) 7-26, ilu-
str. (Rasprave i ~lanci). (Résumé: Bojana Radojko-
vi}, Relations entre l’ancienne litterature serbe et les
metiers d’art, 27-28). (Études et articles).

* 446. Verena Han, Zna~aj Anastasa Jovanovi}a za razvoj
primewene umetnosti XIX veka, 12 (1968) 29-64,
ilustr. (Rasprave). (Zusammenfassung: Verena Han,
Die Bedeutung des Anastas Jovanovi} für die Entwic-
klung der serbischen Angewandten Kunst im 19. Jahr-
hundert, 65). (Études).

* 448. Nikola Panteli}, Jedana prsten iz XV veka, 12
(1968) 77-79, ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé:
Nikola Panteli}, Une bague du XVe siècle, 80). (Sources
et documents).

* 449. Qiqana Mi{kovi}-Prelevi}, Valtrovi}evi na-
crti za krunidbene predmete Petra I Kara|or|e-
vi}a, 24-25 (1980-1981) 119-125, ilustr. (Prilo-
zi). (Summary: Ljiljana Mi{kovi}-Prelevi}, Valtrovi}’s
Design of Coronation Objects for Petar I Kara|or|e-
vi}, 126). (Contributions).

SATOVI / CLOCKS

* 450. Verena Han, Xepni i sun~ani satovi iz zbirke Mu-
zeja primewene umetnosti, 9-10 (1966) 65-80, ilu-
str. (Rasprave i ~lanci). (Summary: Verena Han,
Pocket and Transportable Sundials from the Collection
of the Museum of Applied Arts, 80). (Études et articles).

* 451. Vesna Bu~i}, Prilozi poznavawu urarstva u Slo-
veniji, 9-10 (1966) 101-108, ilustr. (Gra|a). (Zu-
sammenfassung: Vesna Bu~i}, Beiträge zur Geschichte
der Uhrmacherkunst in Slovenien, 108). (Sources et
documents).

* 420. Qubomir Nedeqkovi}, Datovawe smrti cara Uro-
{a u svetlosti nov~arstva, 19-20 (1975-1976) 79-
84, ilustr. (Prilozi). (Résumé: Ljubomir Nedeljko-
vi}, La date de la mort d’Uro{ à la lumière des donnèes
numismatiques, 84). (Contributions).

* 421. Qubomir Nedeqkovi}, Pre-despotsko nov~arstvo
porodice Vukovi}-Brankovi}, 21-23 (1977-1979)
33-48, ilustr. (Prilozi). (Résumé: Ljubomir Ne-
deljkovi}, La monnaie „prédespotique“ de la famille
Vukovi}-Brankovi}, 49-50). (Contributions).

OPREMA ZA RAT I LOV /
WAR AND HUNTING EQUIPMENT

* 422. Frawo Ba{, Umetni~ka obrada gvo`|a u Sloveni-
ji, 3-4 (1958) 31-48, ilustr. (Rasprave i ~lanci).
(Zusammenfassung: Franjo Ba{, Die kunsthandwer-
kliche Gestaltung des Eisens in Slowenien, 49-50).
(Études et articles).

* 423. Qubica Mladenovi}, Umetni~ka obrada metala u
Bosni i Hercegovini od dolaska Turaka do danas,
3–4 (1958) 89-98, ilustr. (Rasprave i ~lanci).
(Résumé: Ljubica Mladenovi}, Le travail artistique des
métaux en Bosnie et en Herzégovine de l’arrivée des
Turcs à nos jours, 99). (Études et articles).

* 424. Zoran To{i}, Fi{eklije konta Pera Vlastelino-
vi}a, 3–4 (1958) 157-160, ilustr. (Prilozi i gra-
|a). (Summary: Zoran To{i}, Cartridge – Boxes of Co-
unt Pero Vlastelinovi}, 160). (Notes et documents).

* 425. Branislav Milenkovi}, Lova~ki rog od slonova-
~e, 3–4 (1958) 185-186, ilustr. (Muzejske zbirke).
(Titre: Branislav Milenkovi}, Corne de chasse en ivoi-
re). (Collections du Musée).

* 426. M¹irjanaº Jevri}, Umetni~ka obrada metala naro-
da Jugoslavije kroz vekove. Izlo`ba u Muzeju pri-
mewene umetnosti u Beogradu, 3-4 (1958) 189-196,
ilustr. (Izlo`be). (Titre: M¹irjanaº Jevri}, Le trava-
il artistique des métaux des peuples yougoslaves aux
cours des siècles. Exposition au Musée des arts décora-
tifs). (Expositions).

* 427. Bojana Radojkovi}, Odnosi stare srpske beletri-
stike i umetni~kih zanata, 9–10 (1966) 7-26, ilu-
str. (Rasprave i ~lanci). (Résumé: Bojana Radojko-
vi}, Relations entre l’ancienne litterature serbe et les
metiers d’art, 27-28). (Études et articles).

* 428. Ferdinand Tancik, Ukra{eni oklopi u Narodnom
muzeju u Qubqani, 9–10 (1966) 81-99, ilustr. (Ras-
prave i ~lanci). (Zusammenfassung: Ferdinand Tan-
cik, Schutzwaffen in den Sammlungen des National-
museums in Ljubljana, 100). (Études et articles).

* 429. Bojana Radojkovi}, Ma|arsko zlatarstvo od X– XIX
veka. Izlo`ba u Muzeju primewene umetnosti, 13
(1969) 155-156, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Ti-
tre: Bojana Radojkovi}, Orfèvrerie hongroise du Xe ju-
squ’au XIXe siècles – exposition au Musée des arts
décoratifs). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 430. Mirjana Tati}-\uri}, Zbirka fibula i aplikacija
sa emajlom, 14 (1970) 81-90, ilustr. (Prilozi i gra-
|a). (Résumé: Mirjana Tati}-\uri}, Collection de fibules
et d’appliques émaillées, 91–92). (Sources et documents).

* 431. Pavle Vasi}, Srbi u doba baroka, 15 (1971) 147-
154, ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé: Pavle Va-
si}, Les Serbes à l’époque du baroque de l’Europe cen-
trale, 155). (Sources et documents).

* 432. Jasminka Roganovi}, Vredne akvizicije iz muzej-
skih zbirki, 15 (1971) 157-160, ilustr. (Prikazi i
izve{taji). (Title: Jasminka Roganovi}, Valuable Ac-
quisitions in Museum Collections). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 433. Dobrila Stojanovi}, Izlo`ba „Persijska umet-
nost iz beogradskih kolekcija“, 15 (1971) 161-163,
ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Title: Dobrila Sto-
janovi}, Exhibition „Persian Art in Belgrade Collecti-
ons“). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 434. \ur|ica Petrovi}, Veze Makedonije i Albanije na
primeru proizvodwe ru~nog vatrenog oru`ja u De-
bru u XVIII i XIX veku,19-20 (1975-1976) 41-55, ilu-
str. (Studije). (Résumé: \ur|ica Petrovi}, Les relati-
ons entre la Macédoine et l’Alabanie vues à travars la
fabrication d’armes à feu manuelles à Debar au XVIIIe

et XIXe siècle, 55-56). (Études).

* 435. Nina G. Platonova, Serebrÿnnûe izdeliÿ gorodov
russkogo Severa, 19-20 (1975-1976) 139-145, ilustr.
(Contributions). (Rezime: Nina G. Platonova Sre-
brni proizvodi gradova ruskoga Severa, 145).
(Prilozi).

* 436. Du{an Milovanovi}, ^etiri metalne palice iz
zbirke Muzeja primewene umetnosti u Beogradu,
21-23 (1977-1979) 57-63, ilustr. (Prilozi).
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quisitions in Museum Collections). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 468. Radmila Mihailovi}, U znaku barokne teme „Don-
na velata“, 16-17 (1972-1973) 35-42, ilustr. (Studi-
je). (Résumé: Radmila Mihailovi}, Sujet baroque de la
„Donna velata“, 42). (Études).

* 469. Jevta Jevtovi}, Savremena primewena umetnost.
Devet izlo`bi u Salonu Muzeja primewene umet-
nosti, 16-17 (1972-1973) 130-136, ilustr. (Prikazi
i izve{taji). (Titre: Jevta Jevtovi}, L’art décoratif con-
temporain). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 470. Mirjana Teofanovi}, Izlo`be Dese Tomi}-\uro-
vi}, Radomira Stevi}a Rasa, Neboj{e Mitri}a,
Ivana [trausa i Ele Gorski u Salonu Muzeja pri-
mewene umetnosti, 19-20 (1975-1976) 211-219, ilu-
str. (Prikazi). (Titre: Mirjana Teofanovi}, The One-
Man Exhibitions of Works of Desa Tomi}-\urovi}, Ra-
domir Stevi} Ras, Nebo{a Mitri}, Ivan [traus and Ela
Gorski Held in the Salon of the Museum of Applied
Arts). (Aperçus critiques).

* 471. Du{an Milovanovi}, [vajcarsko gra|evinar-
stvo, 21-23 (1977-1979) 108. (Prikazi – Aperçus cri-
tiques).

* 472. Milena Vitkovi}, Izlo`ba „Sirijski umetni~ki
predmeti i fotografije“, 24-25 (1980-1981) 146,
ilustr. (Prikazi). (Titre: Milena Vitkovi}, Expositi-
on „Objets d’art et photographie syriens“). (Aperçus
crtiques).

* 473. Petar Momirovi}, Zvono iz 1732. godine Pravo-
slavne crkve u Titelu, 28-29 (1984-1985) 105-110,
ilustr. (Prilozi). (Summary: Petar Momirovi}, The
Bell from the Serbian Orthodox Church in Titel Dating
from 1732, 110). (Contributions).

NADGROBNI SPOMENICI / GRAVESTONES

* 474. Marijan Vencel, Lisnati krst na ste}cima s pod-
ru~ja Neretve, 8 (1962) 39-48, ilustr. (Rasprave i
~lanci). (Summary: Marijan Vencel, The Foliated Cross
on Ste}ci in the Neretva Region, 49). (Études et articles).

* 475. Jovanka Maksimovi}, Kameni nadgrobni spomeni-
ci. Prilog prou~avawu nadgrobnih spomenika u
sredovekovnoj Srbiji, 19-20 (1975-1976) 7-17, ilu-
str. (Studije). (Résumé: Jovanka Maksimovi}, Les

monuments funéraires en pierre. Contribution à l’ étu-
de des monuments funéraires de la Serbie médiévale,
18). (Études).

SLIKARSTVO / PAINTING

* 476. Verena Han, Profani name{taj na na{oj sredwo-
vekovnoj fresci, 1 (1955) 7-50, ilustr. (Summary:
Verena Han, Household Furniture on the Serbian Fre-
scoes, 51-52).

* 477. Verene Han, Bidermajer foteqa iz porodice Sa-
vi}, 2 (1956) 117-119, ilustr. (Muzejske zbirke).
(Titre: Verena Han, Le fauteuil de style biedermeier
provenant de la famille Savi}). (Collections du Musée).

* 478. Pavle Vasi}, Strani uticaji u srpskoj no{wi, 3–4
(1958) 7-28, ilustr. (Rasprave i ~lanci). (Résumé:
Pavle Vasi}, Influences étrangères dans les vieux costu-
mes serbes, 29-30). (Études et articles).

* 479. Verena Han, Zna~aj palestinskih eulogija i litur-
gijskih predmeta za noviju umjetnost kod Srba
(XVII–XVIII stoqe}e), 5 (1959) 45–76, ilustr. (Ras-
prave). (Summary: Verena Han, The Significance of
the Palestine Eulogies and Liturgical Objects for the
Latter Art with the Serbians, 76–77). (Études).

* 480. Dejan Medakovi}, Dve istoriske kompozicije sli-
kara Joakima Markovi}a iz 1750, 5 (1959), 113-121,
ilustr. (Prilozi). (Résumé: Dejan Medakovi}, De-
ux compositions historiques de l’année 1750. Oeuvres
du peintre Joakim Markovi}, 121). (Notes).

* 481. Qubinka Koji}, Antimins zografa Rafajla Dimi-
trijevi}a, 5 (1959) 129-135, ilustr. (Gra|a). (Sum-
mary: Ljubinka Koji}, Antimins Painted by Raphael
Dimitriyevitch, 136). (Contributions).

* 482. Bojana Radojkovi}, Izlo`ba „Ornamenti fresaka
iz Srbije i Makedonije od XII do sredine XV ve-
ka“, 6-7 (1960-1961) 148-149, ilustr. (Izlo`be).
(Titre: Bojana Radojkovi}, Exposition „Les ornements
des fresques en Serbie et Macédoine du XIIe au XVe

siècle“). (Expositions).

* 483. Bojana Radojkovi}, Odnosi stare srpske beletri-
stike i umetni~kih zanata, 9–10 (1966) 7-26, ilu-
str. (Rasprave i ~lanci). (Résumé: Bojana Radojko-
vi}, Relations entre l’ancienne littérature serbe et les
metiers d’art, 27-28). (Études et articles).

* 452. Dobrila Stojanovi}, Izlo`ba „Ku}ni sat – stil-
ski razvoj kroz vekove“, 9–10 (1966) 130-132, ilu-
str. (Prikazi i izve{taji ). (Titre: Dobrila Stojano-
vi}, Exposition „La pendule à travers les siècles“).
(Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 453. Verena Han, Zna~aj Anastasa Jovanovi}a za razvoj
primewene umetnosti XIX veka, 12 (1968) 29-64,
ilustr. (Rasprave). (Zusammenfassung: Verena Han,
Die Bedeutung des Anastas Jovanovi} für die Entwic-
klung der serbischen Angewandten Kunst im 19. Jahr-
hundert, 65). (Études).

* 454. \ur|ica Petrovi}, Prvi javni sat i prvi ~asovni-
~ari u Dubrovniku u XIV veku, 13 (1969) 59-66, ilu-
str. (Prilozi i gra|a). (Summary: \ur|ica Petrovi},
The Firs Public Clock and Clockmakers of Dubrovnik in
the 14th Century, 67). (Sources et documents).

* 455. Jasminka Roganovi}, Vredne akvizicije iz muzej-
skih zbirki, 15 (1971) 157-160, ilustr. (Prikazi i
izve{taji). (Title: Jasminka Roganovi}, Valuable Ac-
quisitions in Museum Collections). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

INDUSTRIJSKO OBLIKOVAWE /
INDUSTRIAL DESIGN

* 456. Mirko Fruht, Izlo`ba „Umetnost u industriji“,
6-7 (1960-1961) 150-153, ilustr. (Izlo`be). (Titre:
Mirko Fruht, Exposition „Art dans l’industrie“). (Ex-
positions).

* 457. Mirjana Teofanovi}, Oficijelna organizacija za
unapre|ewe dizajna, 16-17 (1972-1973) 43-78, ilustr.
(Studije). (Summary: Mirjana Teofanovi}, Official Or-
ganisation for Improvement of Design, 78). (Études).

* 458. Jevta Jevtovi}, Savremena primewena umetnost.
Devet izlo`bi u Salonu Muzeja primewene umet-
nosti, 16-17 (1972-1973) 130-136, ilustr. (Prikazi
i izve{taji). (Titre: Jevta Jevtovi}, L’art décoratif con-
temporain). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

ARHITEKTURA I SKULPTURA /
ARCHITECTURE AND SCULPTURE

* 459. Frawo Ba{, Umetni~ka obrada gvo`|a u Sloveni-
ji, 3-4 (1958) 31-48, ilustr. (Rasprave i ~lanci).
(Zusammenfassung: Franjo Ba{, Die kunsthandwer-

kliche Gestaltung des Eisens in Slowenien, 49-50).
(Études et articles).

* 460. Leqa Dobroni}, Umjetni~ko kovano `eqezo na
mo}niku kotorske katedrale, 3-4 (1958) 145-150,
ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé: Lelja Dobroni},
Le fer-forgé du réliquaire de la cathédrale de Kotor,
150). (Notes et documents).

* 461. M¹irjanaº Jevri}, Umetni~ka obrada metala naro-
da Jugoslavije kroz vekove. Izlo`ba u Muzeju pri-
mewene umetnosti u Beogradu, 3-4 (1958) 189-196,
ilustr. (Izlo`be). (Titre: M¹irjanaº Jevri}, Le trava-
il artistique des métaux des peuples yougoslaves aux
cours des siècles. Exposition au Musée des arts décora-
tifs). (Expositions).

* 462. Bojana Radojkovi}, Olovni prozor Bogorodi~ine
crkve u Studenici, 6-7 (1960-1961) 19-25, ilustr.
(Prilozi). (Résumé: Bojana Radojkovi}, Un vitrail en
plomb à l’église de la Vierge à Studenica, 26). (Articles
et notes).

* 463. Leqa Dobroni}, Skulpturalni ukrasi zagreba~ke
arhitekture druge polovine devetnaestog stoqe}a,
8 (1962) 91-100, ilustr. (Rasprave i ~lanci). (Zu-
sammenfassung: Lelja Dobroni}, Skulpturale Verzie-
rungen der zagreber Architektur der zweiten Hälfte des
XIX Jahrhunderts, 100). (Études et articles).

* 464. Bojana Radojkovi}, Odnosi stare srpske beletri-
stike i umetni~kih zanata, 9–10 (1963-1965) 7-26,
ilustr. (Rasprave i ~lanci). (Résumé: Bojana Ra-
dojkovi}, Relations entre l’ancienne litterature serbe et
les metiers d’art, 27-28). (Études et articles).

* 465. Leqa Dobroni}, Zagreba~ke umjetni~ko-bravarske
radionice u vrijeme historijskih stilova, 9–10
(1963-1965) 119-128, ilustr. (Gra|a). (Zusammen-
fassung: Lelja Dobroni}, Zagreber Kunstschlosser-
werkstätte in der Blütezeit der historischen Stile, 128).
(Sources et documents).

* 466. Mirjana Teofanovi}, Salon primewene umetno-
sti u Muzeju, 14 (1970) 150-151. (Prikazi i izve-
{taji). (Titre: Mirjana Teofanovi}, Salon des arts
décoratifs au près du Musée des arts décoratifs).
(Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 467. Jasminka Roganovi}, Vredne akvizicije iz muzej-
skih zbirki, 15 (1971) 157-160, ilustr. (Prikazi i
izve{taji). (Title: Jasminka Roganovi}, Valuable Ac-
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quisitions in Museum Collections). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 468. Radmila Mihailovi}, U znaku barokne teme „Don-
na velata“, 16-17 (1972-1973) 35-42, ilustr. (Studi-
je). (Résumé: Radmila Mihailovi}, Sujet baroque de la
„Donna velata“, 42). (Études).

* 469. Jevta Jevtovi}, Savremena primewena umetnost.
Devet izlo`bi u Salonu Muzeja primewene umet-
nosti, 16-17 (1972-1973) 130-136, ilustr. (Prikazi
i izve{taji). (Titre: Jevta Jevtovi}, L’art décoratif con-
temporain). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 470. Mirjana Teofanovi}, Izlo`be Dese Tomi}-\uro-
vi}, Radomira Stevi}a Rasa, Neboj{e Mitri}a,
Ivana [trausa i Ele Gorski u Salonu Muzeja pri-
mewene umetnosti, 19-20 (1975-1976) 211-219, ilu-
str. (Prikazi). (Titre: Mirjana Teofanovi}, The One-
Man Exhibitions of Works of Desa Tomi}-\urovi}, Ra-
domir Stevi} Ras, Nebo{a Mitri}, Ivan [traus and Ela
Gorski Held in the Salon of the Museum of Applied
Arts). (Aperçus critiques).

* 471. Du{an Milovanovi}, [vajcarsko gra|evinar-
stvo, 21-23 (1977-1979) 108. (Prikazi – Aperçus cri-
tiques).

* 472. Milena Vitkovi}, Izlo`ba „Sirijski umetni~ki
predmeti i fotografije“, 24-25 (1980-1981) 146,
ilustr. (Prikazi). (Titre: Milena Vitkovi}, Expositi-
on „Objets d’art et photographie syriens“). (Aperçus
crtiques).

* 473. Petar Momirovi}, Zvono iz 1732. godine Pravo-
slavne crkve u Titelu, 28-29 (1984-1985) 105-110,
ilustr. (Prilozi). (Summary: Petar Momirovi}, The
Bell from the Serbian Orthodox Church in Titel Dating
from 1732, 110). (Contributions).

NADGROBNI SPOMENICI / GRAVESTONES

* 474. Marijan Vencel, Lisnati krst na ste}cima s pod-
ru~ja Neretve, 8 (1962) 39-48, ilustr. (Rasprave i
~lanci). (Summary: Marijan Vencel, The Foliated Cross
on Ste}ci in the Neretva Region, 49). (Études et articles).

* 475. Jovanka Maksimovi}, Kameni nadgrobni spomeni-
ci. Prilog prou~avawu nadgrobnih spomenika u
sredovekovnoj Srbiji, 19-20 (1975-1976) 7-17, ilu-
str. (Studije). (Résumé: Jovanka Maksimovi}, Les

monuments funéraires en pierre. Contribution à l’ étu-
de des monuments funéraires de la Serbie médiévale,
18). (Études).

SLIKARSTVO / PAINTING

* 476. Verena Han, Profani name{taj na na{oj sredwo-
vekovnoj fresci, 1 (1955) 7-50, ilustr. (Summary:
Verena Han, Household Furniture on the Serbian Fre-
scoes, 51-52).

* 477. Verene Han, Bidermajer foteqa iz porodice Sa-
vi}, 2 (1956) 117-119, ilustr. (Muzejske zbirke).
(Titre: Verena Han, Le fauteuil de style biedermeier
provenant de la famille Savi}). (Collections du Musée).

* 478. Pavle Vasi}, Strani uticaji u srpskoj no{wi, 3–4
(1958) 7-28, ilustr. (Rasprave i ~lanci). (Résumé:
Pavle Vasi}, Influences étrangères dans les vieux costu-
mes serbes, 29-30). (Études et articles).

* 479. Verena Han, Zna~aj palestinskih eulogija i litur-
gijskih predmeta za noviju umjetnost kod Srba
(XVII–XVIII stoqe}e), 5 (1959) 45–76, ilustr. (Ras-
prave). (Summary: Verena Han, The Significance of
the Palestine Eulogies and Liturgical Objects for the
Latter Art with the Serbians, 76–77). (Études).

* 480. Dejan Medakovi}, Dve istoriske kompozicije sli-
kara Joakima Markovi}a iz 1750, 5 (1959), 113-121,
ilustr. (Prilozi). (Résumé: Dejan Medakovi}, De-
ux compositions historiques de l’année 1750. Oeuvres
du peintre Joakim Markovi}, 121). (Notes).

* 481. Qubinka Koji}, Antimins zografa Rafajla Dimi-
trijevi}a, 5 (1959) 129-135, ilustr. (Gra|a). (Sum-
mary: Ljubinka Koji}, Antimins Painted by Raphael
Dimitriyevitch, 136). (Contributions).

* 482. Bojana Radojkovi}, Izlo`ba „Ornamenti fresaka
iz Srbije i Makedonije od XII do sredine XV ve-
ka“, 6-7 (1960-1961) 148-149, ilustr. (Izlo`be).
(Titre: Bojana Radojkovi}, Exposition „Les ornements
des fresques en Serbie et Macédoine du XIIe au XVe

siècle“). (Expositions).

* 483. Bojana Radojkovi}, Odnosi stare srpske beletri-
stike i umetni~kih zanata, 9–10 (1966) 7-26, ilu-
str. (Rasprave i ~lanci). (Résumé: Bojana Radojko-
vi}, Relations entre l’ancienne littérature serbe et les
metiers d’art, 27-28). (Études et articles).

* 452. Dobrila Stojanovi}, Izlo`ba „Ku}ni sat – stil-
ski razvoj kroz vekove“, 9–10 (1966) 130-132, ilu-
str. (Prikazi i izve{taji ). (Titre: Dobrila Stojano-
vi}, Exposition „La pendule à travers les siècles“).
(Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 453. Verena Han, Zna~aj Anastasa Jovanovi}a za razvoj
primewene umetnosti XIX veka, 12 (1968) 29-64,
ilustr. (Rasprave). (Zusammenfassung: Verena Han,
Die Bedeutung des Anastas Jovanovi} für die Entwic-
klung der serbischen Angewandten Kunst im 19. Jahr-
hundert, 65). (Études).

* 454. \ur|ica Petrovi}, Prvi javni sat i prvi ~asovni-
~ari u Dubrovniku u XIV veku, 13 (1969) 59-66, ilu-
str. (Prilozi i gra|a). (Summary: \ur|ica Petrovi},
The Firs Public Clock and Clockmakers of Dubrovnik in
the 14th Century, 67). (Sources et documents).

* 455. Jasminka Roganovi}, Vredne akvizicije iz muzej-
skih zbirki, 15 (1971) 157-160, ilustr. (Prikazi i
izve{taji). (Title: Jasminka Roganovi}, Valuable Ac-
quisitions in Museum Collections). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

INDUSTRIJSKO OBLIKOVAWE /
INDUSTRIAL DESIGN

* 456. Mirko Fruht, Izlo`ba „Umetnost u industriji“,
6-7 (1960-1961) 150-153, ilustr. (Izlo`be). (Titre:
Mirko Fruht, Exposition „Art dans l’industrie“). (Ex-
positions).

* 457. Mirjana Teofanovi}, Oficijelna organizacija za
unapre|ewe dizajna, 16-17 (1972-1973) 43-78, ilustr.
(Studije). (Summary: Mirjana Teofanovi}, Official Or-
ganisation for Improvement of Design, 78). (Études).

* 458. Jevta Jevtovi}, Savremena primewena umetnost.
Devet izlo`bi u Salonu Muzeja primewene umet-
nosti, 16-17 (1972-1973) 130-136, ilustr. (Prikazi
i izve{taji). (Titre: Jevta Jevtovi}, L’art décoratif con-
temporain). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

ARHITEKTURA I SKULPTURA /
ARCHITECTURE AND SCULPTURE

* 459. Frawo Ba{, Umetni~ka obrada gvo`|a u Sloveni-
ji, 3-4 (1958) 31-48, ilustr. (Rasprave i ~lanci).
(Zusammenfassung: Franjo Ba{, Die kunsthandwer-

kliche Gestaltung des Eisens in Slowenien, 49-50).
(Études et articles).

* 460. Leqa Dobroni}, Umjetni~ko kovano `eqezo na
mo}niku kotorske katedrale, 3-4 (1958) 145-150,
ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé: Lelja Dobroni},
Le fer-forgé du réliquaire de la cathédrale de Kotor,
150). (Notes et documents).

* 461. M¹irjanaº Jevri}, Umetni~ka obrada metala naro-
da Jugoslavije kroz vekove. Izlo`ba u Muzeju pri-
mewene umetnosti u Beogradu, 3-4 (1958) 189-196,
ilustr. (Izlo`be). (Titre: M¹irjanaº Jevri}, Le trava-
il artistique des métaux des peuples yougoslaves aux
cours des siècles. Exposition au Musée des arts décora-
tifs). (Expositions).

* 462. Bojana Radojkovi}, Olovni prozor Bogorodi~ine
crkve u Studenici, 6-7 (1960-1961) 19-25, ilustr.
(Prilozi). (Résumé: Bojana Radojkovi}, Un vitrail en
plomb à l’église de la Vierge à Studenica, 26). (Articles
et notes).

* 463. Leqa Dobroni}, Skulpturalni ukrasi zagreba~ke
arhitekture druge polovine devetnaestog stoqe}a,
8 (1962) 91-100, ilustr. (Rasprave i ~lanci). (Zu-
sammenfassung: Lelja Dobroni}, Skulpturale Verzie-
rungen der zagreber Architektur der zweiten Hälfte des
XIX Jahrhunderts, 100). (Études et articles).

* 464. Bojana Radojkovi}, Odnosi stare srpske beletri-
stike i umetni~kih zanata, 9–10 (1963-1965) 7-26,
ilustr. (Rasprave i ~lanci). (Résumé: Bojana Ra-
dojkovi}, Relations entre l’ancienne litterature serbe et
les metiers d’art, 27-28). (Études et articles).

* 465. Leqa Dobroni}, Zagreba~ke umjetni~ko-bravarske
radionice u vrijeme historijskih stilova, 9–10
(1963-1965) 119-128, ilustr. (Gra|a). (Zusammen-
fassung: Lelja Dobroni}, Zagreber Kunstschlosser-
werkstätte in der Blütezeit der historischen Stile, 128).
(Sources et documents).

* 466. Mirjana Teofanovi}, Salon primewene umetno-
sti u Muzeju, 14 (1970) 150-151. (Prikazi i izve-
{taji). (Titre: Mirjana Teofanovi}, Salon des arts
décoratifs au près du Musée des arts décoratifs).
(Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 467. Jasminka Roganovi}, Vredne akvizicije iz muzej-
skih zbirki, 15 (1971) 157-160, ilustr. (Prikazi i
izve{taji). (Title: Jasminka Roganovi}, Valuable Ac-
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* 499. Pavle Vasi}, Slikar Srba \enaro Bazile (1722-
1782), 26-27 (1982-1983) 91-104, ilustr. (Studije i
prilozi). (Summary: Pavle Vasi}, The Painter of the
Serbs – Gennario Basile (1722–1782), 104). (Études et
contributions).

* 500. Marija Mesner, Salon Muzeja primewene umetno-
sti 1983-1985. (Iz kataloga), 28-29 (1984-1985)
202-207, ilustr. (Prikazi). (Titre: Marija Mesner, Le
Salon du Musée des arts décoratifs 1983–1985. Extrait
des catalogues). (Aperçus critiques).

NARODNA UMETNOST / FOLKART

* 501. Dobrila Stojanovi}, Izlo`ba indone`anske na-
rodne umetnosti, zbirka Vere i Ale{a Beblera,
9–10 (1963-1965) 135-137, ilustr. (Prikazi i izve-
{taji). (Titre: Dobrila Stojanovi}, Exposition d’art
populaire indonésien, collection d’Ale{ et de Vera Be-
bler). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 502. Jasminka Roganovi}, Ruska narodna primewena
umetnost od XV–XX veka, 16-17 (1972-1973) 123-
125, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Jasmina
Roganovi}, L’art appliqué populaire russe du XVe–
XXe siècle). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

KWI@EVNOST / LITERATURE

* 503. Bojana Radojkovi}, Odnosi stare srpske beletri-
stike i umetni~kih zanata, 9–10 (1966) 7–26, ilu-
str. (Rasprave i ~lanci). (Résumé: Bojana Radojko-
vi}, Relations entre l’ancienne littérature serbe et les
metiers d’art, 27-28). (Études et articles).

* 504. \or|e Trifunovi}, Moqenije Teodora Qubovi}a,
11 (1967) 55-57. (Simpozujum). (Résumé: \or|e Tri-
funovi}, Moljenije (Supplication) de Teodor Ljubovi},
57). (Symposium).

KULTURNA ISTORIJA / CULTURAL HISTORY

* 505. Miroslava Despot, Postanak, razvoj i proizvodwa
staklane u Su{ici, 3-4 (1958) 151-155, ilustr.
(Prilozi i gra|a). (Zusammenfassung: Miroslava
Despot, Das Entstehen und Wirken der Glasshüte Su{i-
ca in Kroatien, 155). (Notes et documents).

* 506. Miroslava Despot, Nekoliko podataka o poslova-
wu i proizvodwi staklana u Jankovcu i Mirin
Dolu. Prilog povijesti staklarske proizvodwe u
Slavoniji u XIX stoqe}u, 6-7 (1960-1961) 133-137,
ilustr. (Gra|a). (Zusammenfassung: Miroslava De-
spot, Einige Angaben über die Geschäftstigkeit und
Produktion der Glashütten in Jankovac und Mirin Dol.
Beitrag zur Geschichte der Glaserzeugung in Slawoni-
en im XIX Jahrhundert, 138). (Documents).

* 507. Lazar ^ur~i}, Vuk i oprema wegove kwige, 11
(1967) 85-92. (Simpozijum). (Résumé: Lazar ^ur~i},
La présentation technique des livres de Vuk, 92).
(Symposium).

* 508. Golub Dobra{inovi}, Pretplata na dela Vuka Ka-
raxi}a, 11 (1967) 93-99. (Simpozijum). (Résumé:
Golub Dobra{inovi}, L’abonnement à forfait aux livres
de Vuk Karad`i}, 99). (Symposium).

* 509. Vawa Kraut, „Srbska novina ili magazin za hudo-
`estvo, kwi`estvo i modu“ i mjedorezac Dominik
Perlaska, 11 (1967) 101-105, ilustr. (Simpozijum).
(Résumé: Vanja Kraut, „La Gazette serbe ou revue
d’art, de littérature et de mode“ et le graveur sur cuivre
Dominik Perlaska, 106). (Symposium).

* 510. Risto Kovijani}, Andrija Izat, kotorski zlatar
XV veka. (Po podacima iz Dr`avnog arhiva u Ko-
toru), 12 (1968) 67-74. (Prilozi i gra|a). (Résumé:
Risto Kovijani}, Andrija Isat, orfèvre de Kotor (XVe

siècle), 75). (Sources et documents).

* 511. Dobrila Stojanovi}, Raspored igara sa slovenskog
bala u Be~u 1861, 12 (1968) 121-124, ilustr. (Pri-
lozi i gra|a). (Résumé: Dobrila Stojanovi}, Carnet de
bal, provenant du „Grand bal des Slaves“ donné à Vien-
ne en 1861, 124). (Sources et documents).

* 512. Zagorka Marinkovi}, Lepeza iz zbirke Narodnog
muzeja u Zemunu, 12 (1968) 145-147, ilustr. (Prilo-
zi i gra|a). (Résumé: Zagorka Marinkovi}, Éventail –
Musée national de Zemun, 148). (Sources et docu-
ments).

* 513. \ur|ica Petrovi}, Prvi javni sat i prvi ~asovni-
~ari u Dubrovniku u XIV veku, 13 (1969) 59-66, ilu-
str. (Prilozi i gra|a). (Summary: \ur|ica Petrovi},
The Firs Public Clock and Clockmakers of Dubrovnik in
the 14th Century, 67). (Sources et documents).

* 484. Sreten Petkovi}, Uticaj ilustracija iz srpskih
{tampanih kwiga na zidno slikarstvo XVI i XVII
stole}a. Rezime saop{tewa, 11 (1967) 58.
(Traduction: Sreten Petkovi}, Influence des illustrati-
ons des livres imprimés serbes sur la peinture murale
des XVIe et XVIIe siècles. Résumé, 58).

* 485. Verena Han, Paravan sa slikanim panoom Nade`de
Petrovi}, 12 (1968), 141-142, ilustr. (Prilozi i
gra|a). (Résumé: Verena Han, Écran avec panneau pe-
int par Nade`da Petrovi}, 143). (Sources et docu-
ments).

* 486. Zagorka Marinkovi}, Lepeza iz zbirke Narodnog
muzeja u Zemunu, 12 (1968) 145-147, ilustr. (Prilo-
zi i gra|a). (Résumé: Zagorka Marinkovi}, Éventail –
Musée national de Zemun, 148). (Sources et docu-
ments).

* 487. Ekatarina Manova, Likovi svetaca kowanika u
sredwovekovnom bugarskom slikarstvu i wihova
srodnost sa sli~nim svetiteqima u gruzijskoj
sredwovekovnoj umetnosti, 19-20 (1975-1976)105-
112, ilustr. (Prilozi). (Résumé: Ekatarina Manova,
Les figures des saints à cheval dans la peinture
médiévale bulgare et leur rapport avec des figures res-
semblantes dans l’art médiéval géorgien, 112). (Contri-
butions).

* 488. Radmila Mihailovi}, Orfelinov pozdrav Mojse-
ju Putniku. Crte` Ba~ka eparhija od pet gradova,
21-23 (1977-1979) 5-21, ilustr. (Studije). (Résumé:
Radmila Mihailovi}, Hommage d’Orfelin à Mojsej Put-
nik. Dessin, Eparchie de la Ba~ka, composée de cinq
villes, 22). (Études).

* 489. Milena Vitkovi}, Izlo`ba „Sirijski umetni~ki
predmeti i fotografije“, 24-25 (1980-1981) 146,
ilustr. (Prikazi). (Titre: Milena Vitkovi}, Expositi-
on „Objets d’art et photographie syriens“). (Aperçus
crtiques).

GRAFIKA / PRINTS

* 490. Pavle Vasi}, Strani uticaji u srpskoj no{wi, 3–4
(1958) 7-28, ilustr. (Rasprave i ~lanci). (Résumé:
Pavle Vasi}, Influences étrangères dans les vieux costu-
mes serbes, 29-30). (Études et articles).

* 491. Verena Han, Zna~aj palestinskih eulogija i litur-
gijskih predmeta za noviju umjetnost kod Srba

(XVII–XVIII stoqe}e), 5 (1959) 45-76, ilustr. (Ras-
prave). (Summary: Verena Han, The Significance of
the Palestine Eulogies and Liturgical Objects for the
Latter Art with the Serbians, 76–77). (Études).

* 492. Zagorka Janc, Srpska grafika XVII veka. Posebne
ikone „stampi“, 5 (1959), 99–111, ilustr. (Prilo-
zi). (Summary: Zagorka Janc, The Serbian Graphic
Art of the XVIIth Century. Special Icons Called „stam-
pi“, 111). (Notes).

* 493. Miodrag Jovanovi}, @efarovi}eva gravira „Bo-
gorodica Olimpijska“ i „Biblia ectypa“, 8 (1962)
85-89, ilustr. (Rasprave i ~lanci). (Résumé: Mio-
drag Jovanovi}, La „Vierge Olympique“ gravée par
@efarovi} et la „Biblia Ectypa“, 90). (Études et articles).

* 494. Verena Han, Zna~aj Anastasa Jovanovi}a za razvoj
primewene umetnosti XIX veka, 12 (1968) 29-64,
ilustr. (Rasprave). (Zusammenfassung: Verena Han,
Die Bedeutung des Anastas Jovanovi} für die Entwic-
klung der serbischen Angewandten Kunst im 19. Jahr-
hundert, 65). (Études).

* 495. Zagorka Janc, Izlo`ba „Ruske grafike XVIII i XIX
veka“, 12 (1968) 169, ilustr. (Prikazi i izve{ta-
ji). (Titre: Zagorka Janc, L’exposition de l’art graphi-
que russe du XVIIIe et XIXe siècle). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 496. Pavle Vasi}, Srbi u doba baroka, 15 (1971) 147-
154, ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé: Pavle Va-
si}, Les Serbes à l’époque du baroque de l’Europe cen-
trale, 155). (Sources et documents).

* 497. Jevta Jevtovi}, Savremena primewena umetnost.
Devet izlo`bi u Salonu Muzeja primewene umet-
nosti, 16-17 (1972-1973) 130-136, ilustr. (Prikazi
i izve{taji). (Titre: Jevta Jevtovi}, L’art décoratifs
contemporain). (Aperçus critiques et comptes-ren-
dus).

* 498. Mirjana Teofanovi}, Izlo`be Dese Tomi}-\uro-
vi}, Radomira Stevi}a Rasa, Neboj{e Mitri}a,
Ivana [trausa i Ele Gorski u Salonu Muzeja pri-
mewene umetnosti, 19-20 (1975-1976) 211-219, ilu-
str. (Prikazi). (Title: Mirjana Teofanovi}, The One-
Man Exhibitions of Works of Desa Tomi}-\urovi}, Ra-
domir Stevi} Ras, Neboj{a Mitri}, Ivan [traus and Ela
Gorski Held in the Salon of the Museum of Applied
Arts). (Aperçus critiques).
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* 499. Pavle Vasi}, Slikar Srba \enaro Bazile (1722-
1782), 26-27 (1982-1983) 91-104, ilustr. (Studije i
prilozi). (Summary: Pavle Vasi}, The Painter of the
Serbs – Gennario Basile (1722–1782), 104). (Études et
contributions).

* 500. Marija Mesner, Salon Muzeja primewene umetno-
sti 1983-1985. (Iz kataloga), 28-29 (1984-1985)
202-207, ilustr. (Prikazi). (Titre: Marija Mesner, Le
Salon du Musée des arts décoratifs 1983–1985. Extrait
des catalogues). (Aperçus critiques).

NARODNA UMETNOST / FOLKART

* 501. Dobrila Stojanovi}, Izlo`ba indone`anske na-
rodne umetnosti, zbirka Vere i Ale{a Beblera,
9–10 (1963-1965) 135-137, ilustr. (Prikazi i izve-
{taji). (Titre: Dobrila Stojanovi}, Exposition d’art
populaire indonésien, collection d’Ale{ et de Vera Be-
bler). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 502. Jasminka Roganovi}, Ruska narodna primewena
umetnost od XV–XX veka, 16-17 (1972-1973) 123-
125, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Jasmina
Roganovi}, L’art appliqué populaire russe du XVe–
XXe siècle). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

KWI@EVNOST / LITERATURE

* 503. Bojana Radojkovi}, Odnosi stare srpske beletri-
stike i umetni~kih zanata, 9–10 (1966) 7–26, ilu-
str. (Rasprave i ~lanci). (Résumé: Bojana Radojko-
vi}, Relations entre l’ancienne littérature serbe et les
metiers d’art, 27-28). (Études et articles).

* 504. \or|e Trifunovi}, Moqenije Teodora Qubovi}a,
11 (1967) 55-57. (Simpozujum). (Résumé: \or|e Tri-
funovi}, Moljenije (Supplication) de Teodor Ljubovi},
57). (Symposium).

KULTURNA ISTORIJA / CULTURAL HISTORY

* 505. Miroslava Despot, Postanak, razvoj i proizvodwa
staklane u Su{ici, 3-4 (1958) 151-155, ilustr.
(Prilozi i gra|a). (Zusammenfassung: Miroslava
Despot, Das Entstehen und Wirken der Glasshüte Su{i-
ca in Kroatien, 155). (Notes et documents).

* 506. Miroslava Despot, Nekoliko podataka o poslova-
wu i proizvodwi staklana u Jankovcu i Mirin
Dolu. Prilog povijesti staklarske proizvodwe u
Slavoniji u XIX stoqe}u, 6-7 (1960-1961) 133-137,
ilustr. (Gra|a). (Zusammenfassung: Miroslava De-
spot, Einige Angaben über die Geschäftstigkeit und
Produktion der Glashütten in Jankovac und Mirin Dol.
Beitrag zur Geschichte der Glaserzeugung in Slawoni-
en im XIX Jahrhundert, 138). (Documents).

* 507. Lazar ^ur~i}, Vuk i oprema wegove kwige, 11
(1967) 85-92. (Simpozijum). (Résumé: Lazar ^ur~i},
La présentation technique des livres de Vuk, 92).
(Symposium).

* 508. Golub Dobra{inovi}, Pretplata na dela Vuka Ka-
raxi}a, 11 (1967) 93-99. (Simpozijum). (Résumé:
Golub Dobra{inovi}, L’abonnement à forfait aux livres
de Vuk Karad`i}, 99). (Symposium).

* 509. Vawa Kraut, „Srbska novina ili magazin za hudo-
`estvo, kwi`estvo i modu“ i mjedorezac Dominik
Perlaska, 11 (1967) 101-105, ilustr. (Simpozijum).
(Résumé: Vanja Kraut, „La Gazette serbe ou revue
d’art, de littérature et de mode“ et le graveur sur cuivre
Dominik Perlaska, 106). (Symposium).

* 510. Risto Kovijani}, Andrija Izat, kotorski zlatar
XV veka. (Po podacima iz Dr`avnog arhiva u Ko-
toru), 12 (1968) 67-74. (Prilozi i gra|a). (Résumé:
Risto Kovijani}, Andrija Isat, orfèvre de Kotor (XVe

siècle), 75). (Sources et documents).

* 511. Dobrila Stojanovi}, Raspored igara sa slovenskog
bala u Be~u 1861, 12 (1968) 121-124, ilustr. (Pri-
lozi i gra|a). (Résumé: Dobrila Stojanovi}, Carnet de
bal, provenant du „Grand bal des Slaves“ donné à Vien-
ne en 1861, 124). (Sources et documents).

* 512. Zagorka Marinkovi}, Lepeza iz zbirke Narodnog
muzeja u Zemunu, 12 (1968) 145-147, ilustr. (Prilo-
zi i gra|a). (Résumé: Zagorka Marinkovi}, Éventail –
Musée national de Zemun, 148). (Sources et docu-
ments).

* 513. \ur|ica Petrovi}, Prvi javni sat i prvi ~asovni-
~ari u Dubrovniku u XIV veku, 13 (1969) 59-66, ilu-
str. (Prilozi i gra|a). (Summary: \ur|ica Petrovi},
The Firs Public Clock and Clockmakers of Dubrovnik in
the 14th Century, 67). (Sources et documents).

* 484. Sreten Petkovi}, Uticaj ilustracija iz srpskih
{tampanih kwiga na zidno slikarstvo XVI i XVII
stole}a. Rezime saop{tewa, 11 (1967) 58.
(Traduction: Sreten Petkovi}, Influence des illustrati-
ons des livres imprimés serbes sur la peinture murale
des XVIe et XVIIe siècles. Résumé, 58).

* 485. Verena Han, Paravan sa slikanim panoom Nade`de
Petrovi}, 12 (1968), 141-142, ilustr. (Prilozi i
gra|a). (Résumé: Verena Han, Écran avec panneau pe-
int par Nade`da Petrovi}, 143). (Sources et docu-
ments).

* 486. Zagorka Marinkovi}, Lepeza iz zbirke Narodnog
muzeja u Zemunu, 12 (1968) 145-147, ilustr. (Prilo-
zi i gra|a). (Résumé: Zagorka Marinkovi}, Éventail –
Musée national de Zemun, 148). (Sources et docu-
ments).

* 487. Ekatarina Manova, Likovi svetaca kowanika u
sredwovekovnom bugarskom slikarstvu i wihova
srodnost sa sli~nim svetiteqima u gruzijskoj
sredwovekovnoj umetnosti, 19-20 (1975-1976)105-
112, ilustr. (Prilozi). (Résumé: Ekatarina Manova,
Les figures des saints à cheval dans la peinture
médiévale bulgare et leur rapport avec des figures res-
semblantes dans l’art médiéval géorgien, 112). (Contri-
butions).

* 488. Radmila Mihailovi}, Orfelinov pozdrav Mojse-
ju Putniku. Crte` Ba~ka eparhija od pet gradova,
21-23 (1977-1979) 5-21, ilustr. (Studije). (Résumé:
Radmila Mihailovi}, Hommage d’Orfelin à Mojsej Put-
nik. Dessin, Eparchie de la Ba~ka, composée de cinq
villes, 22). (Études).

* 489. Milena Vitkovi}, Izlo`ba „Sirijski umetni~ki
predmeti i fotografije“, 24-25 (1980-1981) 146,
ilustr. (Prikazi). (Titre: Milena Vitkovi}, Expositi-
on „Objets d’art et photographie syriens“). (Aperçus
crtiques).

GRAFIKA / PRINTS

* 490. Pavle Vasi}, Strani uticaji u srpskoj no{wi, 3–4
(1958) 7-28, ilustr. (Rasprave i ~lanci). (Résumé:
Pavle Vasi}, Influences étrangères dans les vieux costu-
mes serbes, 29-30). (Études et articles).

* 491. Verena Han, Zna~aj palestinskih eulogija i litur-
gijskih predmeta za noviju umjetnost kod Srba

(XVII–XVIII stoqe}e), 5 (1959) 45-76, ilustr. (Ras-
prave). (Summary: Verena Han, The Significance of
the Palestine Eulogies and Liturgical Objects for the
Latter Art with the Serbians, 76–77). (Études).

* 492. Zagorka Janc, Srpska grafika XVII veka. Posebne
ikone „stampi“, 5 (1959), 99–111, ilustr. (Prilo-
zi). (Summary: Zagorka Janc, The Serbian Graphic
Art of the XVIIth Century. Special Icons Called „stam-
pi“, 111). (Notes).

* 493. Miodrag Jovanovi}, @efarovi}eva gravira „Bo-
gorodica Olimpijska“ i „Biblia ectypa“, 8 (1962)
85-89, ilustr. (Rasprave i ~lanci). (Résumé: Mio-
drag Jovanovi}, La „Vierge Olympique“ gravée par
@efarovi} et la „Biblia Ectypa“, 90). (Études et articles).

* 494. Verena Han, Zna~aj Anastasa Jovanovi}a za razvoj
primewene umetnosti XIX veka, 12 (1968) 29-64,
ilustr. (Rasprave). (Zusammenfassung: Verena Han,
Die Bedeutung des Anastas Jovanovi} für die Entwic-
klung der serbischen Angewandten Kunst im 19. Jahr-
hundert, 65). (Études).

* 495. Zagorka Janc, Izlo`ba „Ruske grafike XVIII i XIX
veka“, 12 (1968) 169, ilustr. (Prikazi i izve{ta-
ji). (Titre: Zagorka Janc, L’exposition de l’art graphi-
que russe du XVIIIe et XIXe siècle). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 496. Pavle Vasi}, Srbi u doba baroka, 15 (1971) 147-
154, ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé: Pavle Va-
si}, Les Serbes à l’époque du baroque de l’Europe cen-
trale, 155). (Sources et documents).

* 497. Jevta Jevtovi}, Savremena primewena umetnost.
Devet izlo`bi u Salonu Muzeja primewene umet-
nosti, 16-17 (1972-1973) 130-136, ilustr. (Prikazi
i izve{taji). (Titre: Jevta Jevtovi}, L’art décoratifs
contemporain). (Aperçus critiques et comptes-ren-
dus).

* 498. Mirjana Teofanovi}, Izlo`be Dese Tomi}-\uro-
vi}, Radomira Stevi}a Rasa, Neboj{e Mitri}a,
Ivana [trausa i Ele Gorski u Salonu Muzeja pri-
mewene umetnosti, 19-20 (1975-1976) 211-219, ilu-
str. (Prikazi). (Title: Mirjana Teofanovi}, The One-
Man Exhibitions of Works of Desa Tomi}-\urovi}, Ra-
domir Stevi} Ras, Neboj{a Mitri}, Ivan [traus and Ela
Gorski Held in the Salon of the Museum of Applied
Arts). (Aperçus critiques).
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* 530. Jevta Jevtovi}, Vidovi mogu}e saradwe izme|u di-
zajn-biroa Muzeja primewene umetnosti i organi-
zacija udru`enog rada, 19-20 (1975-1976)199-204.
(Muzeolo{ki problemi). (Summary: Jevta Jevtovi},
The Aspects of a Possible Cooperation between the De-
sign Promotion Bureau of the Museum of Applied Arts
and our Organizations of Associated Labour, 204).
(Problèmes du muséologique).

* 531. Mira Obradovi}, Odnos ~italaca prema kwizi i
bibliote~ka za{tita, 26-27 (1982-1983) 83-86,
ilustr. (Simpozijum). (Summary: Mira Obradovi},
Readers’ Approach to the Book and Library Care, 87).
(Symposium).

KONZERVACIJA / CONSERVATION

* 532. Verena Han, Ivan Lazi}, Restauracija i konzerva-
cija tabernakla iz XVIII veka u radionici Muzeja,
8 (1962) 140-142, ilustr. (Prikazi i izve{taji).
(Titre: Verena Han, Ivan Lazi}, Conservation et restau-
ration d’une commode-secrétaire du XVIIIe siècle
dans l’atelier du Musée). (Aperçus critiques et comp-
tes-rendus).

* 533. Bojana Radojkovi}, Mirjana Andrejevi}, Konzer-
vacija gotskog sve}waka iz XIV veka, 9–10 (1966)
147-148. (Prikazi i izve{taji) (Titre: Bojana Ra-
dojkovi}, Mirjana Andrejevi}, Conservation d’un lustre
gothique du XIVe siècle). (Aperçus critiques et comp-
tes-rendus).

* 534. Maja Risti}-[olaji}, Polihromija sarkofaga
Stefana De~anskog. Fizi~ko-hemijska ispitiva-
wa, 26-27 (1982-1983) 133-140, ilustr. (Studije i
prilozi). (Summary: Maja Risti}-[olaji}, Polychromy
of the Sarcophagus of Stephan of De~ani. Physical and
Chemical Investigations, 140). (Études et contributi-
ons).

PRIKAZI KWIGA / BOOK REVIEWS

* 535. Vukosava Karanovi}, Liturghierul lui Macarie 1508...
Bucuresti, ed. Academiei RPR, 1961, 8 (1962) 144-145.
(Recenzije i bibliografija). (Titre: Vukosava Kara-
novi}, Liturghierul lui Macarie 1508... Bucuresti, ed.
Academiei RPR, 1961). (Notes bibliographiques).

* 536. Mara Harisijadis, Rade Mihaq~i}, Kraj srpskog
carstva, 24-25 (1980-1981) 150-151. (Prikazi). (Ti-

tre: Mara Harisijadis, Rade Mihalj~i}, La fin de l’empi-
re serbe). (Aperçus ctitiques).

* 537. Jelica \uri}, Verena Han – kwiga o dubrova~kom
staklarstvu, 26-27 (1982-1983) 145-147. (Prikazi).
(Titre: Jelica \uri}, Verena Han – livre sur la verrerie de
Dubrovnik). (Aperçus critiques).

* 538. Mla|an Cuwak, M. Uli}, Srpska pravoslavna crkva
u Sremskoj Kamenici, 26-27 (1982-1983) 148-149.
(Prikazi). (Titre: Mla|an Cunjak, M.Uli}, Église ort-
hodoxe serbe de Sremska Kamenica). (Aperçus critiqu-
es).

* 539. Milena Vitkovi}, Andrej Andrejevi}, Islamska
monumentalna umetnost XVI veka u Jugoslaviji, ku-
polne xamije, Beograd 1984, 28-29 (1984-1985) 217-
218. (Prikazi). (Titre: Milena Vitkovi}, Andrej An-
drejevi}, L’art islamique monumental du XVIe siècle en
Yougoslavie). (Aperçus critiques).

IN MEMORIAM

* 540. D¹obrilaº Stojanovi}, Branislav Milenkovi} -
In memoriam (1907-1965), 9-10 (1966) 160, ilustr.
(D¹obrilaº Stojanovi}, Branislav Milenkovi} – In me-
moriam).

* 541. Dobrila Stojanovi}, In memoriam. Dr Korina Ni-
kolesku, 21-23 (1977-1979) 123. 

PREGLED IZLO@BI MUZEJA PRIMEWENE
UMETNOSTI / MUSEUM OF APPLIED ART
EXHIBITIONS SURVEY

* 542. N¹adaº A¹ndrejevi}º K¹unº, Tematske izlo`be Mu-
zeja primewene umetnosti, 2 (1956) 120-121. (Iz-
lo`be). (Titre: N¹adaº A¹ndrejevi}º K¹unº, Les expo-
sitions temporaires du Musée des arts décoratifs). (Ex-
positions).

* 543. V¹erenaº Han, Izlo`ba Muzeja primewene umetno-
sti u muzejima Austrije, 2 (1956) 122-123. (Izlo`be).
(Titre: V.¹erenaº Han, L’exposition du Musée des arts
décortifs dans les musées autrichiens). (Expositions).

* 544. D¹obrilaº Stojanovi}, Izlo`be i kulturno pro-
svetni rad u Muzeju primewene umetnosti 1956-
1957. godine, 3–4 (1958) 197-199. (Izve{taji). (Ti-
tre: D¹obrilaº Stojanovi}, Les expositions et le travail

* 514. Dobrila Stojanovi}, Vezovi sa karakteristikama
bidermajera i drugog rokokoa, 13 (1969) 105-119,
ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé: Dobrila Stoja-
novi}, Les broderies caractéristiques du „Biedermaier“
et du second rococo, 120). (Sources et documents).

* 515. Qubomir Durkovi}-Jak{i}, O liku vladike Da-
nila i mitropolita Petra I Petrovi}a, 21-23
(1977-1979) 77-84, ilustr. (Prilozi). (Résumé:
Ljubomir Durkovi}-Jak{i}, La représentation du visage
de l’évêque Danilo et de celui du métropolite Pierre Ier

Petrovi}, 85). (Contributions).

* 516. Smiqka Gabeli}, Zavetni tawiri manastira Le-
snova, 24-25 (1980-1981) 111-118, ilustr. (Prilo-
zi). (Summary: Smiljka Gabeli}, Votive Plates from the
Monastery of Lesnovo, 118). (Contributions).

* 517. Vera Se~anski, [tamparija i kwigoveznica Ema-
nuila Jankovi}a, 26-27 (1982-1983) 47-57, ilustr.
(Simpozijum). (Zusammenfassung: Vera Se~anski,
Druckerei und Buchbinderei des Emmanuel Jankovi},
58). (Symposium).

* 518. Pavle Vasi}, Slikar Srba \enaro Bazile (1722-
1782), 26-27 (1982-1983) 91-104, ilustr. (Studije i
prilozi). (Summary: Pavle Vasi}, The Painter of the
Serbs – Gennario Basile (1722–1782), 104). (Études et
contributions).

MUZEOLOGIJA / MUSEOLOGY

* 519. Zagorka Janc, Deset godina rada Muzeja primewene
umetnosti u Beogrdu, 6-7 (1960-1961) 154-156. (Iz-
ve{taji). (Titre: Zagorka Janc, Le dixième anniversai-
re du Musée des arts décoratifs de Beograd). (Comp-
tes-rendus).

* 520. Miroslava Despot, Nekoliko podataka o po~eci-
ma „Muzeja za umjetnost i obrt“ u Zagrebu godine
1880, 12 (1968) 135-140. (Prilozi i gra|a). (Zusam-
menfassung: Miroslava Despot, Einige Angaben über
die Anfänge des „Museums für Kunst und Gewerbe“ in
Zagreb im Jahre 1880, 140). (Sources et documents).

* 521. Jasmina Roganovi}, Karakter i zadaci muzejske do-
kumentacije, 12 (1968) 149-164. (Prilozi i gra|a).
(Titre: Jasminka Roganovi}, Le caractére et les tâches
de la documentation des musées). (Sources et docu-
ments).

* 522. Jasminka Roganovi}, Savetovawe o muzejskoj doku-
mentaciji – izve{taj i zakqu~ci, 12 (1968) 179-
180. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Jasminka Roga-
novi}, La conférence sur la documentation des
musées). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 523. Mirjana Teofanovi}, Nagrada Muzeja primewene
umetnosti na Oktobarskom salonu, 13 (1969) 149-
151, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Mirjana
Teofanovi}, Le prix du Musée des arts décoratifs au Sa-
lon d’octobre). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 524. Nada Andrejevi}-Kun, Dvadeset godina Muzeja
primewene umetnosti 1950-1970, 14 (1970) 7-11.
(Traduction: Nada Anderejevi}-Kun, Vingt années
d’activité du Musée des arts décoratifs de Belgrade
1950–1970, 12-17).

* 525. Mirjana Teofanovi}, Salon primewene umetno-
sti u Muzeju, 14 (1970) 150-151. (Prikazi i izve-
{taji). (Titre: Mirjana Teofanovi}, Salon des arts
décoratifs au près du Musée des arts décoratifs).
(Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 526. Jelica \uri}, Seminar o obradi i vo|ewu doku-
mentacije predmeta primewene umetnosti, 15
(1971) 164. (Prikazi i izve{taji). (Title: Jelica \u-
ri}, Seminar on Procesing and Handling Documentati-
on of Articles). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 527. Miroslava Despot, Izlo`be Muzeja za umjetnost i
obrt u Zagrebu od 1880. do Prvog svetskog rata, 19-
20 (1975-1976) 155-157. (Prilozi). (Zusammenfas-
sung: Miroslava Despot, Die Ausstellungen des Zagre-
ber „Museums für Kunst und Gewerbe“ von 1880. bis
zum I. Weltkrieg, 157). (Contributions).

* 528. Dobrila Stojanovi}, Tekstil i ode}a kao predmet
kolekcionirawa, ~uvawa i wihovo valorizovawe
u muzejima, 19-20 (1975-1976) 179-192, ilustr. (Mu-
zeolo{ki problemi). (Résumé: Dobrila Stojanovi},
Les tissus et vêtements, leur collectionnement, conser-
vation et mise en valeur dans les musées, 193).
(Problèmes du muséologique).

* 529. Jelica \uri}, Problem za{tite predmeta prime-
wene umetnosti u muzejima Srbije, 19-20 (1975-
1976) 195-197. (Muzeolo{ki problemi). (Résumé:
Jelica \uri}, Les problèmes de la protection des objects
des arts décoratifs dans les musées de Serbie, 198).
(Problèmes du muséologique).
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* 530. Jevta Jevtovi}, Vidovi mogu}e saradwe izme|u di-
zajn-biroa Muzeja primewene umetnosti i organi-
zacija udru`enog rada, 19-20 (1975-1976)199-204.
(Muzeolo{ki problemi). (Summary: Jevta Jevtovi},
The Aspects of a Possible Cooperation between the De-
sign Promotion Bureau of the Museum of Applied Arts
and our Organizations of Associated Labour, 204).
(Problèmes du muséologique).

* 531. Mira Obradovi}, Odnos ~italaca prema kwizi i
bibliote~ka za{tita, 26-27 (1982-1983) 83-86,
ilustr. (Simpozijum). (Summary: Mira Obradovi},
Readers’ Approach to the Book and Library Care, 87).
(Symposium).

KONZERVACIJA / CONSERVATION

* 532. Verena Han, Ivan Lazi}, Restauracija i konzerva-
cija tabernakla iz XVIII veka u radionici Muzeja,
8 (1962) 140-142, ilustr. (Prikazi i izve{taji).
(Titre: Verena Han, Ivan Lazi}, Conservation et restau-
ration d’une commode-secrétaire du XVIIIe siècle
dans l’atelier du Musée). (Aperçus critiques et comp-
tes-rendus).

* 533. Bojana Radojkovi}, Mirjana Andrejevi}, Konzer-
vacija gotskog sve}waka iz XIV veka, 9–10 (1966)
147-148. (Prikazi i izve{taji) (Titre: Bojana Ra-
dojkovi}, Mirjana Andrejevi}, Conservation d’un lustre
gothique du XIVe siècle). (Aperçus critiques et comp-
tes-rendus).

* 534. Maja Risti}-[olaji}, Polihromija sarkofaga
Stefana De~anskog. Fizi~ko-hemijska ispitiva-
wa, 26-27 (1982-1983) 133-140, ilustr. (Studije i
prilozi). (Summary: Maja Risti}-[olaji}, Polychromy
of the Sarcophagus of Stephan of De~ani. Physical and
Chemical Investigations, 140). (Études et contributi-
ons).

PRIKAZI KWIGA / BOOK REVIEWS

* 535. Vukosava Karanovi}, Liturghierul lui Macarie 1508...
Bucuresti, ed. Academiei RPR, 1961, 8 (1962) 144-145.
(Recenzije i bibliografija). (Titre: Vukosava Kara-
novi}, Liturghierul lui Macarie 1508... Bucuresti, ed.
Academiei RPR, 1961). (Notes bibliographiques).

* 536. Mara Harisijadis, Rade Mihaq~i}, Kraj srpskog
carstva, 24-25 (1980-1981) 150-151. (Prikazi). (Ti-

tre: Mara Harisijadis, Rade Mihalj~i}, La fin de l’empi-
re serbe). (Aperçus ctitiques).

* 537. Jelica \uri}, Verena Han – kwiga o dubrova~kom
staklarstvu, 26-27 (1982-1983) 145-147. (Prikazi).
(Titre: Jelica \uri}, Verena Han – livre sur la verrerie de
Dubrovnik). (Aperçus critiques).

* 538. Mla|an Cuwak, M. Uli}, Srpska pravoslavna crkva
u Sremskoj Kamenici, 26-27 (1982-1983) 148-149.
(Prikazi). (Titre: Mla|an Cunjak, M.Uli}, Église ort-
hodoxe serbe de Sremska Kamenica). (Aperçus critiqu-
es).

* 539. Milena Vitkovi}, Andrej Andrejevi}, Islamska
monumentalna umetnost XVI veka u Jugoslaviji, ku-
polne xamije, Beograd 1984, 28-29 (1984-1985) 217-
218. (Prikazi). (Titre: Milena Vitkovi}, Andrej An-
drejevi}, L’art islamique monumental du XVIe siècle en
Yougoslavie). (Aperçus critiques).

IN MEMORIAM

* 540. D¹obrilaº Stojanovi}, Branislav Milenkovi} -
In memoriam (1907-1965), 9-10 (1966) 160, ilustr.
(D¹obrilaº Stojanovi}, Branislav Milenkovi} – In me-
moriam).

* 541. Dobrila Stojanovi}, In memoriam. Dr Korina Ni-
kolesku, 21-23 (1977-1979) 123. 

PREGLED IZLO@BI MUZEJA PRIMEWENE
UMETNOSTI / MUSEUM OF APPLIED ART
EXHIBITIONS SURVEY

* 542. N¹adaº A¹ndrejevi}º K¹unº, Tematske izlo`be Mu-
zeja primewene umetnosti, 2 (1956) 120-121. (Iz-
lo`be). (Titre: N¹adaº A¹ndrejevi}º K¹unº, Les expo-
sitions temporaires du Musée des arts décoratifs). (Ex-
positions).

* 543. V¹erenaº Han, Izlo`ba Muzeja primewene umetno-
sti u muzejima Austrije, 2 (1956) 122-123. (Izlo`be).
(Titre: V.¹erenaº Han, L’exposition du Musée des arts
décortifs dans les musées autrichiens). (Expositions).

* 544. D¹obrilaº Stojanovi}, Izlo`be i kulturno pro-
svetni rad u Muzeju primewene umetnosti 1956-
1957. godine, 3–4 (1958) 197-199. (Izve{taji). (Ti-
tre: D¹obrilaº Stojanovi}, Les expositions et le travail

* 514. Dobrila Stojanovi}, Vezovi sa karakteristikama
bidermajera i drugog rokokoa, 13 (1969) 105-119,
ilustr. (Prilozi i gra|a). (Résumé: Dobrila Stoja-
novi}, Les broderies caractéristiques du „Biedermaier“
et du second rococo, 120). (Sources et documents).

* 515. Qubomir Durkovi}-Jak{i}, O liku vladike Da-
nila i mitropolita Petra I Petrovi}a, 21-23
(1977-1979) 77-84, ilustr. (Prilozi). (Résumé:
Ljubomir Durkovi}-Jak{i}, La représentation du visage
de l’évêque Danilo et de celui du métropolite Pierre Ier

Petrovi}, 85). (Contributions).

* 516. Smiqka Gabeli}, Zavetni tawiri manastira Le-
snova, 24-25 (1980-1981) 111-118, ilustr. (Prilo-
zi). (Summary: Smiljka Gabeli}, Votive Plates from the
Monastery of Lesnovo, 118). (Contributions).

* 517. Vera Se~anski, [tamparija i kwigoveznica Ema-
nuila Jankovi}a, 26-27 (1982-1983) 47-57, ilustr.
(Simpozijum). (Zusammenfassung: Vera Se~anski,
Druckerei und Buchbinderei des Emmanuel Jankovi},
58). (Symposium).

* 518. Pavle Vasi}, Slikar Srba \enaro Bazile (1722-
1782), 26-27 (1982-1983) 91-104, ilustr. (Studije i
prilozi). (Summary: Pavle Vasi}, The Painter of the
Serbs – Gennario Basile (1722–1782), 104). (Études et
contributions).

MUZEOLOGIJA / MUSEOLOGY

* 519. Zagorka Janc, Deset godina rada Muzeja primewene
umetnosti u Beogrdu, 6-7 (1960-1961) 154-156. (Iz-
ve{taji). (Titre: Zagorka Janc, Le dixième anniversai-
re du Musée des arts décoratifs de Beograd). (Comp-
tes-rendus).

* 520. Miroslava Despot, Nekoliko podataka o po~eci-
ma „Muzeja za umjetnost i obrt“ u Zagrebu godine
1880, 12 (1968) 135-140. (Prilozi i gra|a). (Zusam-
menfassung: Miroslava Despot, Einige Angaben über
die Anfänge des „Museums für Kunst und Gewerbe“ in
Zagreb im Jahre 1880, 140). (Sources et documents).

* 521. Jasmina Roganovi}, Karakter i zadaci muzejske do-
kumentacije, 12 (1968) 149-164. (Prilozi i gra|a).
(Titre: Jasminka Roganovi}, Le caractére et les tâches
de la documentation des musées). (Sources et docu-
ments).

* 522. Jasminka Roganovi}, Savetovawe o muzejskoj doku-
mentaciji – izve{taj i zakqu~ci, 12 (1968) 179-
180. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Jasminka Roga-
novi}, La conférence sur la documentation des
musées). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 523. Mirjana Teofanovi}, Nagrada Muzeja primewene
umetnosti na Oktobarskom salonu, 13 (1969) 149-
151, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Mirjana
Teofanovi}, Le prix du Musée des arts décoratifs au Sa-
lon d’octobre). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 524. Nada Andrejevi}-Kun, Dvadeset godina Muzeja
primewene umetnosti 1950-1970, 14 (1970) 7-11.
(Traduction: Nada Anderejevi}-Kun, Vingt années
d’activité du Musée des arts décoratifs de Belgrade
1950–1970, 12-17).

* 525. Mirjana Teofanovi}, Salon primewene umetno-
sti u Muzeju, 14 (1970) 150-151. (Prikazi i izve-
{taji). (Titre: Mirjana Teofanovi}, Salon des arts
décoratifs au près du Musée des arts décoratifs).
(Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 526. Jelica \uri}, Seminar o obradi i vo|ewu doku-
mentacije predmeta primewene umetnosti, 15
(1971) 164. (Prikazi i izve{taji). (Title: Jelica \u-
ri}, Seminar on Procesing and Handling Documentati-
on of Articles). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 527. Miroslava Despot, Izlo`be Muzeja za umjetnost i
obrt u Zagrebu od 1880. do Prvog svetskog rata, 19-
20 (1975-1976) 155-157. (Prilozi). (Zusammenfas-
sung: Miroslava Despot, Die Ausstellungen des Zagre-
ber „Museums für Kunst und Gewerbe“ von 1880. bis
zum I. Weltkrieg, 157). (Contributions).

* 528. Dobrila Stojanovi}, Tekstil i ode}a kao predmet
kolekcionirawa, ~uvawa i wihovo valorizovawe
u muzejima, 19-20 (1975-1976) 179-192, ilustr. (Mu-
zeolo{ki problemi). (Résumé: Dobrila Stojanovi},
Les tissus et vêtements, leur collectionnement, conser-
vation et mise en valeur dans les musées, 193).
(Problèmes du muséologique).

* 529. Jelica \uri}, Problem za{tite predmeta prime-
wene umetnosti u muzejima Srbije, 19-20 (1975-
1976) 195-197. (Muzeolo{ki problemi). (Résumé:
Jelica \uri}, Les problèmes de la protection des objects
des arts décoratifs dans les musées de Serbie, 198).
(Problèmes du muséologique).
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* 561. Vojislava Rozi}, Izlo`be u galeriji Muzeja odr-
`ane u periodu od 1. I 1983. do 31. XII 1985, 28-29
(1984-1985) 219-221. (Prikazi). (Titre: Vojislava Ro-
zi}, Expositions organisées à la galerie du Musée dans
la période 1. I 1983-31. XII 1985). (Aperçus critiques).

PROSVETNO-PEDAGO[KA DELATNOST
MUZEJA PRIMEWENE UMETNOSTI /
EDUCATIONAL AND PEDAGOGICAL ACTIVITIES OF
THE MUSEUM OF APPLIED ART

* 562. D¹obrilaº Stojanovi}, Izlo`be i kulturno pro-
svetni rad u Muzeju primewene umetnosti 1956-
1957. godine, 3–4 (1958) 197-199. (Izve{taji). (Ti-
tre: D¹obrilaº Stojanovi}, Les expositions et le travail
éducatif au Musée des arts décoratifs 1956–1957).
(Comptes-rendus).

* 563. Ru`a Lon~ar, Prosvetna delatnost Muzeja prime-
wene umetnosti u 1958. i 1959. godini, 5 (1959),
157. (Izve{taji). (Titre: Ru`a Lon~ar, Les activités
éducatives au Musée des arts décoratifs en 1958. et
1959). (Comptes-rendus).

* 564. Ru`a Gaji}, Prosvetna delatnost Muzeja primewe-
ne umetnosti u 1960. i 1961. godini, 6-7 (1960-
1961) 157-158. (Izve{taji). (Titre: Ru`a Gaji}, L’ac-
tivité pédagogique du Musée des arts décoratifs 1960-
1961). (Comptes-rendus).

* 565. Ru`a Gaji}, Prosvetna delatnost Muzeja u 1962-63.
godini, 8 (1962) 139. (Prikazi i izve{taji). (Titre:
Ru`a Gaji}, Activité pédagogique du Musée, 1962-
1963). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 566. Sreto Bo{wak, Prosvetna delatnost Muzeja u
1963, 1964. i 1965. godini, 9-10 (1966) 141-146.
(Prikazi i izve{taji). (Titre: Sreto Bo{njak, Acti-
vité didactiques du Musée en 1963, 1964. et 1965).
(Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 567. Vida Ili}, Prosvetno-propagandna delatnost
Muzeja u 1966. i 1967. godini, 12 (1968) 175-177,
ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Vida Ili},
L’activité pédagogique et de publicité du Musée en
1966. et 1967). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 568. Vidosava Ili}, Prosvetno-pedago{ka delatnost
Muzeja u 1968. i 1969. godini, 13 (1969) 160. (Pri-
kazi i izve{taji). (Titre: Vidosava Ili}, L’activité
pédagogique et de publicité du Musée en 1968 et 1969).
(Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 569. Vidosava Ili}, Prosvetno-pedago{ka delatnost
Muzeja u 1970. godini, 14 (1970), 148. (Prikazi i
izve{taji). (Titre: Vidosava Ili}, L’activité pédagogi-
que du Musée en 1970). (Aperçus critiques et comptes-
rendus).

* 570. Svetlana Isakovi}, Prigodna izlo`ba uz program
Muzi~ke omladine Beograda, 14 (1970) 149-150,
ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Svetlana Isa-
kovi}, Exposition accompagnée par un récital de la Je-
unesse musicale de Belgrade, 149-150). (Aperçus criti-
ques et comptes-rendus).

* 571. ¹Vidosava Ili}º, Prosvetno-pedago{ki rad u pe-
riodu od 1. januara 1972. do 1. juna 1973, 16-17
(1972-1973) 137-138. (Prikazi i izve{taji). (Titre:
¹Vidosava Ili}º, Travail pédagogique du Musée du 1er

janvier 1972. jusqu’au 1er juillet 1973). (Aperçus criti-
ques et comptes-rendus).

PREGLED IZDAWA MUZEJA PRIMEWENE
UMETNOSTI / MUSEUM OF APPLIED ART
PUBLICATIONS SURVEY

* 572. M¹irjanaº J¹evri}º, Publikacije Muzeja primewe-
ne umetnosti, 2 (1956) 124-125. (Ocene i prikazi).
(Titre: M¹irjanaº J¹evri}º, Les publications du Musée
des arts décoratifs). (Critiques et aperçus).

* 573. Mirjana Jevri}, Publikacije Muzeja primewene
umetnosti, 9-10 (1966) 153-159. (Recenzije i bi-
bliografija). (Titre: Mirjana Jevri}, Publications du
Musée des arts décoratifs). (Note bibliographiques).

* 574. Mirjana Jevri}, Publikacije Muzeja primewene
umetnosti, 12 (1968), 182-192. (Recenzije i bibli-
ografija). (Titre: Mirjana Jevri}, Publications du
Musée des arts décoratifs). (Notes bibliographiques).

* 575. Mirjana Jevri}, Publikacije Muzeja primewene
umetnosti, 13 (1969) 171-182. (Recenzije i biblio-
grafija). (Titre: Mirjana Jevri}, Publications du
Musée des arts décoratifs). (Notes bibliographiques).

éducatif au Musée des arts décoratifs 1956–1957).
(Comptes-rendus).

* 545. Miodrag Suzovi}, Pregled izlo`bi u galeriji
Muzeja primewene umetnosti. Period 1958. i 1959.
godina, 5 (1959) 157–160. (Izve{taji – Comptes-
rendus).

* 546. Vojislava Rozi}, Pregled izlo`bi u galeriji Mu-
zeja primewene umetnosti odr`anih u 1960. i
1961. godini, 6-7 (1960-1961) 158-161. (Izve{taji).
(Titre: Vojislava Rozi}, Calendrier des expositions qui
ont eu lieu au Musée des arts décoratifs en 1960. et
1961). (Comptes-rendus).

* 547. Vojislava Rozi}, Pregled izlo`bi u galeriji Mu-
zeja odr`anih u 1962. godini, 8 (1962) 138-139.
(Prikazi i izve{taji). (Titre: Vojislava Rozi}, Ca-
lendrier des expositions organisées en 1962. à la galerie
du Musée). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 548. Vojislava Rozi}, Izlo`be u galeriji Muzeja odr-
`ane u 1963, 1964. i 1965. godini, 9-10 (1966) 149-
150. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Vojislava Rozi},
Expositions dans la galerie du Musée). (Aperçus criti-
ques et comptes-rendus).

* 549. Dobrila Stojanovi}, Izlo`be iz muzejskih zbir-
ki koje su odr`ane tokom 1966. godine, 12 (1968)
165-167, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Do-
brila Stojanovi}, Les expositions des collections du
Musée organisées en 1966). (Aperçus critiques et
comptes-rendus).

* 550. Vida Ili}, Izlo`be iz zbirki Muzeja primewene
umetnosti odr`ane u toku 1967. godine, 12 (1968)
170-171, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Vi-
da Ili}, Les expositions des collections du Musée des
arts décoratifs organisées en 1967). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 551. Zagorka Janc, Razmena izlo`bi sa ^ehoslova~kom,
12 (1968) 173-174, ilustr. (Prikazi i izve{taji).
(Titre: Zagorka Janc, Les échanges des expositions avec
la Tchécoslovaquie). (Aperçus critiques et comptes-
rendus).

* 552. Vojislava Rozi}, Izlo`be u galeriji Muzeja odr-
`ane u 1966. i 1967. godini, 12 (1968) 178. (Prika-
zi i izve{taji). (Titre: Vojislava Rozi}, Les expositi-
ons organisées dans la galerie du Musée en 1966. et
1967). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 553. Vidosava Ili}, V i VI de~ji oktobarski salon
primewene umetnosti, 13 (1969) 159. (Prikazi i
izve{taji). (Titre: Vidosava Ili}, Salon d’octobre des
arts décoratifs – travaux d’enfants). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 554. Vidosava Ili}, Izlo`be u galeriji Muzeja odr`a-
ne u 1968. i 1969. godini, 13 (1969) 161-162. (Pri-
kazi i izve{taji). (Titre: Vidosava Ili}, Les expositi-
ons organisées dans la galerie du Musée en 1968. et
1969). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 555. Vida Ili}, Izlo`be u galeriji Muzeja odr`ane u
1970. godini, 14 (1970) 153-154. (Prikazi i izve-
{taji). (Titre: Vida Ili}, Les expositions organisées
dans la galerie du Musée en 1970). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 556. Vida Ili}, Izlo`be u galeriji Muzeja odr`ane u
1971. godini, 15 (1971) 165-166. (Prikazi i izve-
{taji). (Titre: Vida Ili}, Les expositions organisées
dans la galerie du Musée en 1971). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 557. ¹Vidosava Ili}º, Izlo`be u galeriji Muzeja odr-
`ane u periodu od 1. januara 1972. do 1. jula 1973,
16–17 (1972–1973) 138-140. (Prikazi i izve{taji).
(Titre: ¹Vidosava Ili}º, Expositions dans la galerie du
Musée qui ont eu lieu du 1er janvier 1972. jusqu’au ju-
illet 1973). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 558. Vidosava Ili}, Izlo`be u galeriji Muzeja odr`a-
ne u periodu od 1. jula 1973. do 30. juna 1977. godi-
ne, 21-23 (1977-1979) 115-121. (Prikazi – Aperçus
critiques).

* 559. V¹idosavaº Ili}, M¹ilankaº Todi}, Izlo`be u ga-
leriji Muzeja odr`ane u periodu od 25. avgusta
1977. do 1. novembra 1981. godine, 24-25 (1980-
1981) 153–159. (Prikazi). (Titre: V¹idosavaº Ili},
M¹ilankaº Todi}, Expositions organisées à la galerie du
Musée dans la période comprise entre le 25 août 1977.
et le 1er novembre 1981). (Aperçus critiques).

* 560. Vida Ili}, Izlo`be u galeriji Muzeja odr`ane u
periodu od 29. oktobra 1981. do 31. decembra 1982.
godine, 26-27 (1982-1983) 151-152. (Prikazi). (Ti-
tre: Vida Ili}, Expositions organisées à la galerie du
Musée dans la période comprise entre le 29 octobre
1981. et 31 décembre 1982). (Aperçus critiques).
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* 561. Vojislava Rozi}, Izlo`be u galeriji Muzeja odr-
`ane u periodu od 1. I 1983. do 31. XII 1985, 28-29
(1984-1985) 219-221. (Prikazi). (Titre: Vojislava Ro-
zi}, Expositions organisées à la galerie du Musée dans
la période 1. I 1983-31. XII 1985). (Aperçus critiques).

PROSVETNO-PEDAGO[KA DELATNOST
MUZEJA PRIMEWENE UMETNOSTI /
EDUCATIONAL AND PEDAGOGICAL ACTIVITIES OF
THE MUSEUM OF APPLIED ART

* 562. D¹obrilaº Stojanovi}, Izlo`be i kulturno pro-
svetni rad u Muzeju primewene umetnosti 1956-
1957. godine, 3–4 (1958) 197-199. (Izve{taji). (Ti-
tre: D¹obrilaº Stojanovi}, Les expositions et le travail
éducatif au Musée des arts décoratifs 1956–1957).
(Comptes-rendus).

* 563. Ru`a Lon~ar, Prosvetna delatnost Muzeja prime-
wene umetnosti u 1958. i 1959. godini, 5 (1959),
157. (Izve{taji). (Titre: Ru`a Lon~ar, Les activités
éducatives au Musée des arts décoratifs en 1958. et
1959). (Comptes-rendus).

* 564. Ru`a Gaji}, Prosvetna delatnost Muzeja primewe-
ne umetnosti u 1960. i 1961. godini, 6-7 (1960-
1961) 157-158. (Izve{taji). (Titre: Ru`a Gaji}, L’ac-
tivité pédagogique du Musée des arts décoratifs 1960-
1961). (Comptes-rendus).

* 565. Ru`a Gaji}, Prosvetna delatnost Muzeja u 1962-63.
godini, 8 (1962) 139. (Prikazi i izve{taji). (Titre:
Ru`a Gaji}, Activité pédagogique du Musée, 1962-
1963). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 566. Sreto Bo{wak, Prosvetna delatnost Muzeja u
1963, 1964. i 1965. godini, 9-10 (1966) 141-146.
(Prikazi i izve{taji). (Titre: Sreto Bo{njak, Acti-
vité didactiques du Musée en 1963, 1964. et 1965).
(Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 567. Vida Ili}, Prosvetno-propagandna delatnost
Muzeja u 1966. i 1967. godini, 12 (1968) 175-177,
ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Vida Ili},
L’activité pédagogique et de publicité du Musée en
1966. et 1967). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 568. Vidosava Ili}, Prosvetno-pedago{ka delatnost
Muzeja u 1968. i 1969. godini, 13 (1969) 160. (Pri-
kazi i izve{taji). (Titre: Vidosava Ili}, L’activité
pédagogique et de publicité du Musée en 1968 et 1969).
(Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 569. Vidosava Ili}, Prosvetno-pedago{ka delatnost
Muzeja u 1970. godini, 14 (1970), 148. (Prikazi i
izve{taji). (Titre: Vidosava Ili}, L’activité pédagogi-
que du Musée en 1970). (Aperçus critiques et comptes-
rendus).

* 570. Svetlana Isakovi}, Prigodna izlo`ba uz program
Muzi~ke omladine Beograda, 14 (1970) 149-150,
ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Svetlana Isa-
kovi}, Exposition accompagnée par un récital de la Je-
unesse musicale de Belgrade, 149-150). (Aperçus criti-
ques et comptes-rendus).

* 571. ¹Vidosava Ili}º, Prosvetno-pedago{ki rad u pe-
riodu od 1. januara 1972. do 1. juna 1973, 16-17
(1972-1973) 137-138. (Prikazi i izve{taji). (Titre:
¹Vidosava Ili}º, Travail pédagogique du Musée du 1er

janvier 1972. jusqu’au 1er juillet 1973). (Aperçus criti-
ques et comptes-rendus).

PREGLED IZDAWA MUZEJA PRIMEWENE
UMETNOSTI / MUSEUM OF APPLIED ART
PUBLICATIONS SURVEY

* 572. M¹irjanaº J¹evri}º, Publikacije Muzeja primewe-
ne umetnosti, 2 (1956) 124-125. (Ocene i prikazi).
(Titre: M¹irjanaº J¹evri}º, Les publications du Musée
des arts décoratifs). (Critiques et aperçus).

* 573. Mirjana Jevri}, Publikacije Muzeja primewene
umetnosti, 9-10 (1966) 153-159. (Recenzije i bi-
bliografija). (Titre: Mirjana Jevri}, Publications du
Musée des arts décoratifs). (Note bibliographiques).

* 574. Mirjana Jevri}, Publikacije Muzeja primewene
umetnosti, 12 (1968), 182-192. (Recenzije i bibli-
ografija). (Titre: Mirjana Jevri}, Publications du
Musée des arts décoratifs). (Notes bibliographiques).

* 575. Mirjana Jevri}, Publikacije Muzeja primewene
umetnosti, 13 (1969) 171-182. (Recenzije i biblio-
grafija). (Titre: Mirjana Jevri}, Publications du
Musée des arts décoratifs). (Notes bibliographiques).

éducatif au Musée des arts décoratifs 1956–1957).
(Comptes-rendus).

* 545. Miodrag Suzovi}, Pregled izlo`bi u galeriji
Muzeja primewene umetnosti. Period 1958. i 1959.
godina, 5 (1959) 157–160. (Izve{taji – Comptes-
rendus).

* 546. Vojislava Rozi}, Pregled izlo`bi u galeriji Mu-
zeja primewene umetnosti odr`anih u 1960. i
1961. godini, 6-7 (1960-1961) 158-161. (Izve{taji).
(Titre: Vojislava Rozi}, Calendrier des expositions qui
ont eu lieu au Musée des arts décoratifs en 1960. et
1961). (Comptes-rendus).

* 547. Vojislava Rozi}, Pregled izlo`bi u galeriji Mu-
zeja odr`anih u 1962. godini, 8 (1962) 138-139.
(Prikazi i izve{taji). (Titre: Vojislava Rozi}, Ca-
lendrier des expositions organisées en 1962. à la galerie
du Musée). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 548. Vojislava Rozi}, Izlo`be u galeriji Muzeja odr-
`ane u 1963, 1964. i 1965. godini, 9-10 (1966) 149-
150. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Vojislava Rozi},
Expositions dans la galerie du Musée). (Aperçus criti-
ques et comptes-rendus).

* 549. Dobrila Stojanovi}, Izlo`be iz muzejskih zbir-
ki koje su odr`ane tokom 1966. godine, 12 (1968)
165-167, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Do-
brila Stojanovi}, Les expositions des collections du
Musée organisées en 1966). (Aperçus critiques et
comptes-rendus).

* 550. Vida Ili}, Izlo`be iz zbirki Muzeja primewene
umetnosti odr`ane u toku 1967. godine, 12 (1968)
170-171, ilustr. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Vi-
da Ili}, Les expositions des collections du Musée des
arts décoratifs organisées en 1967). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 551. Zagorka Janc, Razmena izlo`bi sa ^ehoslova~kom,
12 (1968) 173-174, ilustr. (Prikazi i izve{taji).
(Titre: Zagorka Janc, Les échanges des expositions avec
la Tchécoslovaquie). (Aperçus critiques et comptes-
rendus).

* 552. Vojislava Rozi}, Izlo`be u galeriji Muzeja odr-
`ane u 1966. i 1967. godini, 12 (1968) 178. (Prika-
zi i izve{taji). (Titre: Vojislava Rozi}, Les expositi-
ons organisées dans la galerie du Musée en 1966. et
1967). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 553. Vidosava Ili}, V i VI de~ji oktobarski salon
primewene umetnosti, 13 (1969) 159. (Prikazi i
izve{taji). (Titre: Vidosava Ili}, Salon d’octobre des
arts décoratifs – travaux d’enfants). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 554. Vidosava Ili}, Izlo`be u galeriji Muzeja odr`a-
ne u 1968. i 1969. godini, 13 (1969) 161-162. (Pri-
kazi i izve{taji). (Titre: Vidosava Ili}, Les expositi-
ons organisées dans la galerie du Musée en 1968. et
1969). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 555. Vida Ili}, Izlo`be u galeriji Muzeja odr`ane u
1970. godini, 14 (1970) 153-154. (Prikazi i izve-
{taji). (Titre: Vida Ili}, Les expositions organisées
dans la galerie du Musée en 1970). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 556. Vida Ili}, Izlo`be u galeriji Muzeja odr`ane u
1971. godini, 15 (1971) 165-166. (Prikazi i izve-
{taji). (Titre: Vida Ili}, Les expositions organisées
dans la galerie du Musée en 1971). (Aperçus critiques
et comptes-rendus).

* 557. ¹Vidosava Ili}º, Izlo`be u galeriji Muzeja odr-
`ane u periodu od 1. januara 1972. do 1. jula 1973,
16–17 (1972–1973) 138-140. (Prikazi i izve{taji).
(Titre: ¹Vidosava Ili}º, Expositions dans la galerie du
Musée qui ont eu lieu du 1er janvier 1972. jusqu’au ju-
illet 1973). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 558. Vidosava Ili}, Izlo`be u galeriji Muzeja odr`a-
ne u periodu od 1. jula 1973. do 30. juna 1977. godi-
ne, 21-23 (1977-1979) 115-121. (Prikazi – Aperçus
critiques).

* 559. V¹idosavaº Ili}, M¹ilankaº Todi}, Izlo`be u ga-
leriji Muzeja odr`ane u periodu od 25. avgusta
1977. do 1. novembra 1981. godine, 24-25 (1980-
1981) 153–159. (Prikazi). (Titre: V¹idosavaº Ili},
M¹ilankaº Todi}, Expositions organisées à la galerie du
Musée dans la période comprise entre le 25 août 1977.
et le 1er novembre 1981). (Aperçus critiques).

* 560. Vida Ili}, Izlo`be u galeriji Muzeja odr`ane u
periodu od 29. oktobra 1981. do 31. decembra 1982.
godine, 26-27 (1982-1983) 151-152. (Prikazi). (Ti-
tre: Vida Ili}, Expositions organisées à la galerie du
Musée dans la période comprise entre le 29 octobre
1981. et 31 décembre 1982). (Aperçus critiques).
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* 576. Mirjana Jevri}, Publikacije Muzeja primewene
umetnosti, 14 (1970) 162-176. (Recenzije i biblio-
grafija). (Titre: Mirjana Jevri}, Publications du
Musée des arts décoratifs). (Notes bibliographiques).

* 577. Radmila Stepanovi}, Pregled izdawa Muzeja pri-
mewene umetnosti u Beogradu, 16-17 (1972-1973)
141-162. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Radmila
Stepanovi}, Répertoire bibliographique des publicati-
ons du Musée des arts décoratifs de Beograd). (Aperçus
critiques et comptes-rendus).

* 578. Radmila Stepanovi}, Pregled izdawa Muzeja pri-
mewene umetnosti u Beogradu. Nastavak, 19-20
(1975-1976) 220-227. (Prikazi i izve{taji). (Titre:
Radmila Stepanovi}, Répertoire bibliographique des
publications du Musée des arts décoratifs de Beograd.
Suite). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 579. Marija Mesner, Pregled izdawa Muzeja primewe-
ne umetnosti u Beogradu 1976-1981, 24-25 (1980-
1981) 161-178. (Prikazi). (Titre: Marija Mesner,
Répertoire bibliographique des publications du Musée
des arts décoratifs de Beograd 1976-1981). (Aperçus
critiques).

* 580. Marija Mesner, Pregled izdawa Muzeja primewe-
ne umetnosti u Beogradu od 1982. do 1985. godine,
28-29 (1984-1985), 222-232. (Prikazi). (Titre: Mari-
ja Mesner, Répertoire bibliographique des publications
du Musée des arts décoratifs de Belgrade 1982-1985).
(Aperçus critiques).

RAZMENA PUBLIKACIJA MUZEJA PRIMEWENE
UMETNOSTI / PUBLICATIONS OF EXCHANGE

* 581. M¹irjanaº J¹evri}º, Razmena publikacija, 2 (1956)
125-127. (Bibliografija i razmena publikacija).
(Titre: M¹irjanaº J¹evri}º, L’échange des publications).
(Bibliographie et échange des publications).

* 582. M¹irjanaº J¹evri}º, Razmena publikacija, 3-4
(1958) 205-206. (Bibliografija i razmena publi-
kacija). (Titre: M¹irjanaº J¹evri}º, L’échange des pu-
blications). (Bibliographie et échange des publicati-
ons).

* 583. Mirjana Jevri}, Razmena publikacija, 5 (1959)
163-164. (Bibliografija i razmena publikacija).
(Titre: Mirjana Jevri}, Échange des publications). (Bi-
bliographie et échange des publications).

* 584. Mirjana Jevri}, Razmena publikacija, 6-7 (1960-
1961) 162-163. (Bibliografija i razmena publika-
cija). (Titre: Mirjana Jevri}, Échange des publicati-
ons). (Bibliographie et échange des publications).

* 585. Mirjana Jevri}, Razmena publikacija, 8 (1962),
143. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Mirjana Jevri},
Échange des publications). (Aperçus critiques et comp-
tes-rendus).

* 586. Mirjana Jevri}, Razmena publikacija, 9-10 (1966)
150-151. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Mirjana Je-
vri}, Échange des publications). (Aperçus critiques et
comptes-rendus).

* 587. Mirjana Jevri}, Razmena publikacija, 12 (1968)
180. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Mirjana Jevri},
Échange des publications). (Aperçus critiques et comp-
tes-rendus).

* 588. Mirjana Jevri}, Razmena publikacija, 13 (1969)
162. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Mirjana Jevri},
L’échange des publications). (Aperçus critiques et
comptes-rendus).

* 589. Mirjana Jevri}, Razmena publikacija, 15 (1971)
166-167. (Prikazi i izve{taji). (Title: Mirjana Je-
vri}, Excange of Publications). (Aperçus critiques et
comptes-rendus).

NOVE PUBLIKACIJE U BIBLIOTECI MUZEJA
PRIMEWENE UMETNOSTI / NEW PUBLICATONS IN
THE MUSEUM OF APPLIED ART

* 590. M¹irjanaº J¹evri}º, Periodi~ne publikacije u bi-
blioteci Muzeja primewene umetnosti, 3-4 (1958)
200-204. (Bibliografija i razmena publikacija).
(Titre: M¹irjanaº J¹evri}º, Les publications périodiques
de la bibliothèque du Musée des arts décoratifs). (Bibli-
ographie et échange des publications).

* 591. Mirjana Jevri}, Periodi~ne publikacije u bibli-
oteci Muzeja primewene umetnosti, 5 (1959) 161-
162. (Bibliografija i razmena publikacija). (Ti-
tre: Mirjana Jevri}, Les publications périodiques de la
bibliothèque du Musée des arts décoratifs). (Biblio-
graphie et échange des publications).

* 592. Mirjana Jevri}, Periodi~ne publikacije u bibli-
oteci Muzeja primewene umetnosti, 6-7 (1960-
1961) 161-162 (Bibliografija i razmena publika-

cija). (Titre: Mirjana Jevri}, Périodiques dans la bibli-
othèque du Musée des arts décoratifs). (Bibliographie
et échange des publications).

* 593. Mirjana Jevri}, Periodi~ne publikacije u bibli-
oteci Muzeja, 8 (1962) 145-146. (Recenzije i bibli-
ografija). (Titre: Mirjana Jevri}, Périodiques de la bi-
bliothèque du Musée des arts décoratifs). (Notes bibli-
ographiques).

* 594. M¹irjanaº Jevri}, Periodi~ne publikacije u bi-
blioteci Muzeja, 9-10 (1966) 151-152. (Recenzije i
bibliografija). (Titre: M¹irjanaº Jevri}, Périodiques
de la bibliothèque du Musée). (Note bibliographiques).

* 595. Mirjana Jevri}, Periodi~ne publikacije u bibli-
oteci Muzeja, 12 (1968) 181-182. (Recenzije i bi-
bliografija). (Titre: Mirjana Jevri}, Périodiques de la
bibliothèque du Musée des arts décoratifs). (Notes bi-
bliographiques).

* 596. Mirjana Jevri}, Periodi~ne publikacije u bibli-
oteci Muzeja primewene umetnosti, 13 (1969) 163-
170. (Recenzije i bibliografija). (Titre: Mirjana
Jevri}, Périodiques de la bibliothèque du Musée des
arts décoratifs). (Notes bibliographiques).

* 597. Mirjana Jevri}, Periodi~ne publikacije u bibli-
oteci Muzeja primewene umetnosti, 14 (1970) 154-
162. (Recenzije i bibliografija). (Titre: Mirjana
Jevri}, Périodiques de la bibliothèque du Musée des
arts décoratifs). (Notes bibliographiques).

* 598. Radmila Stepanovi}, Popis periodi~nih publi-
kacija u biblioteci Muzeja primewene umetnosti
za 1970, 1971. i 1972. godinu, 16-17 (1972-1973) 163-
171. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Radmila Stepa-
novi}, Liste des périodiques dans la bibliothèque du
Musée des arts décoratifs, 1970, 1971. et 1972).
(Aperçus critiques et comptes-rendus).
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* 576. Mirjana Jevri}, Publikacije Muzeja primewene
umetnosti, 14 (1970) 162-176. (Recenzije i biblio-
grafija). (Titre: Mirjana Jevri}, Publications du
Musée des arts décoratifs). (Notes bibliographiques).

* 577. Radmila Stepanovi}, Pregled izdawa Muzeja pri-
mewene umetnosti u Beogradu, 16-17 (1972-1973)
141-162. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Radmila
Stepanovi}, Répertoire bibliographique des publicati-
ons du Musée des arts décoratifs de Beograd). (Aperçus
critiques et comptes-rendus).

* 578. Radmila Stepanovi}, Pregled izdawa Muzeja pri-
mewene umetnosti u Beogradu. Nastavak, 19-20
(1975-1976) 220-227. (Prikazi i izve{taji). (Titre:
Radmila Stepanovi}, Répertoire bibliographique des
publications du Musée des arts décoratifs de Beograd.
Suite). (Aperçus critiques et comptes-rendus).

* 579. Marija Mesner, Pregled izdawa Muzeja primewe-
ne umetnosti u Beogradu 1976-1981, 24-25 (1980-
1981) 161-178. (Prikazi). (Titre: Marija Mesner,
Répertoire bibliographique des publications du Musée
des arts décoratifs de Beograd 1976-1981). (Aperçus
critiques).

* 580. Marija Mesner, Pregled izdawa Muzeja primewe-
ne umetnosti u Beogradu od 1982. do 1985. godine,
28-29 (1984-1985), 222-232. (Prikazi). (Titre: Mari-
ja Mesner, Répertoire bibliographique des publications
du Musée des arts décoratifs de Belgrade 1982-1985).
(Aperçus critiques).

RAZMENA PUBLIKACIJA MUZEJA PRIMEWENE
UMETNOSTI / PUBLICATIONS OF EXCHANGE

* 581. M¹irjanaº J¹evri}º, Razmena publikacija, 2 (1956)
125-127. (Bibliografija i razmena publikacija).
(Titre: M¹irjanaº J¹evri}º, L’échange des publications).
(Bibliographie et échange des publications).

* 582. M¹irjanaº J¹evri}º, Razmena publikacija, 3-4
(1958) 205-206. (Bibliografija i razmena publi-
kacija). (Titre: M¹irjanaº J¹evri}º, L’échange des pu-
blications). (Bibliographie et échange des publicati-
ons).

* 583. Mirjana Jevri}, Razmena publikacija, 5 (1959)
163-164. (Bibliografija i razmena publikacija).
(Titre: Mirjana Jevri}, Échange des publications). (Bi-
bliographie et échange des publications).

* 584. Mirjana Jevri}, Razmena publikacija, 6-7 (1960-
1961) 162-163. (Bibliografija i razmena publika-
cija). (Titre: Mirjana Jevri}, Échange des publicati-
ons). (Bibliographie et échange des publications).

* 585. Mirjana Jevri}, Razmena publikacija, 8 (1962),
143. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Mirjana Jevri},
Échange des publications). (Aperçus critiques et comp-
tes-rendus).

* 586. Mirjana Jevri}, Razmena publikacija, 9-10 (1966)
150-151. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Mirjana Je-
vri}, Échange des publications). (Aperçus critiques et
comptes-rendus).

* 587. Mirjana Jevri}, Razmena publikacija, 12 (1968)
180. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Mirjana Jevri},
Échange des publications). (Aperçus critiques et comp-
tes-rendus).

* 588. Mirjana Jevri}, Razmena publikacija, 13 (1969)
162. (Prikazi i izve{taji). (Titre: Mirjana Jevri},
L’échange des publications). (Aperçus critiques et
comptes-rendus).

* 589. Mirjana Jevri}, Razmena publikacija, 15 (1971)
166-167. (Prikazi i izve{taji). (Title: Mirjana Je-
vri}, Excange of Publications). (Aperçus critiques et
comptes-rendus).

NOVE PUBLIKACIJE U BIBLIOTECI MUZEJA
PRIMEWENE UMETNOSTI / NEW PUBLICATONS IN
THE MUSEUM OF APPLIED ART

* 590. M¹irjanaº J¹evri}º, Periodi~ne publikacije u bi-
blioteci Muzeja primewene umetnosti, 3-4 (1958)
200-204. (Bibliografija i razmena publikacija).
(Titre: M¹irjanaº J¹evri}º, Les publications périodiques
de la bibliothèque du Musée des arts décoratifs). (Bibli-
ographie et échange des publications).

* 591. Mirjana Jevri}, Periodi~ne publikacije u bibli-
oteci Muzeja primewene umetnosti, 5 (1959) 161-
162. (Bibliografija i razmena publikacija). (Ti-
tre: Mirjana Jevri}, Les publications périodiques de la
bibliothèque du Musée des arts décoratifs). (Biblio-
graphie et échange des publications).

* 592. Mirjana Jevri}, Periodi~ne publikacije u bibli-
oteci Muzeja primewene umetnosti, 6-7 (1960-
1961) 161-162 (Bibliografija i razmena publika-

cija). (Titre: Mirjana Jevri}, Périodiques dans la bibli-
othèque du Musée des arts décoratifs). (Bibliographie
et échange des publications).

* 593. Mirjana Jevri}, Periodi~ne publikacije u bibli-
oteci Muzeja, 8 (1962) 145-146. (Recenzije i bibli-
ografija). (Titre: Mirjana Jevri}, Périodiques de la bi-
bliothèque du Musée des arts décoratifs). (Notes bibli-
ographiques).

* 594. M¹irjanaº Jevri}, Periodi~ne publikacije u bi-
blioteci Muzeja, 9-10 (1966) 151-152. (Recenzije i
bibliografija). (Titre: M¹irjanaº Jevri}, Périodiques
de la bibliothèque du Musée). (Note bibliographiques).

* 595. Mirjana Jevri}, Periodi~ne publikacije u bibli-
oteci Muzeja, 12 (1968) 181-182. (Recenzije i bi-
bliografija). (Titre: Mirjana Jevri}, Périodiques de la
bibliothèque du Musée des arts décoratifs). (Notes bi-
bliographiques).

* 596. Mirjana Jevri}, Periodi~ne publikacije u bibli-
oteci Muzeja primewene umetnosti, 13 (1969) 163-
170. (Recenzije i bibliografija). (Titre: Mirjana
Jevri}, Périodiques de la bibliothèque du Musée des
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