
Izlo`ba Pirotski }ilimi, prire|ena povodom
Dana Muzeja primewene umetnosti u Beogradu, spada u do-
men autenti~nog tradicionalnog umetni~kog stvarala-
{tva, koje je postalo sastavni deo narodnog obele`ja Pi-
rota i okoline, i u neraskidivom je spoju sa duboko ukore-
wenim nasle|em. Od druge polovine XIX i tokom prve po-
lovine XX veka, postaje gotovo statusni simbol srpskih
gra|anskih porodica, pa unekoliko i etni~ko obele`je.
Od daleke 1870. kada su u Kragujevcu, koliko znamo, prvi
put izlagani i pirotski }ilimi, pa do na{ih dana, oni su
bili mnogo puta predmet ekspozicija u na{oj zemqi i u
inostranstvu i uvek su izazivali pa`wu javnosti. To se
mo`e povezati s ~iwenicom da je malo zemaqa u svetu ko-
je imaju sve do novijeg vremena sa~uvanu tako raznovrsnu i
sadr`ajnu tradicionalnu likovno-dekorativnu umetnost,
kao {to je imala na{a zemqa. Takvo narodno umetni~ko
stvarala{tvo prava je riznica neiscrpnih re{ewa, kako
u pogledu oblika, motiva i boja tako i u kori{}ewu ra-
znovrsnih materijala i primewenih tehnika, a uz to, ta
dela naj~e{}e su bila namewena svakodnevnoj ili ~estoj
upotrebi, odnosno bila izra|ivana za obi~aje i obrede.

U takvoj riznici je tekstilna radinost u mnogim
krajevima Srbije, dosezala zaista zavidne umetni~ke do-
mete, a }ilimarstvo, naro~ito pirotsko, po svojim
vrednostima spada u izrazito likovno stvarala{tvo sa
svim odlikama upotrebne vrednosti. Na srpskom kul-
turnom prostoru postojalo je nekoliko oblasti sa raz-
vijenom proizvodwom }ilima, ali najzna~ajniji centar
koji je zra~io posebnom snagom izraza, stilskim obe-
le`jima, koloritom, autenti~nim sadr`ajem, na~inom
interpretacije i sna`nim uticajem na druge sredine,
bez dvoumqewa i sumwe bio je Pirot i wegove tkaqe.

Op{ta odlika starijeg pirotskog }ilima i }ili-
marstva je, kao uglavnom i drugih centara na na{im
prostorima, da su uvek tkani na vertikalnom razboju sa
dva lica. Ornamenti razli~itog sadr`aja i zna~ewa,
prete`no su stilizacija geometrijskih interpretacija
iz flore i faune ili fantasti~nog sveta. Boje su, naro-
~ito starijih rukotvorina, zagasitih tonova, me|u koji-
ma preovla|uju, kako je poznato, prirodna boja vune, pa
crveni tonovi, tamno plava (}ivitna), sme|a i mawe ze-
lena i druge boje. Od kraja XIX i po~etka XX veka, tkaqe

su nastojale da se pribli`e realisti~nijem prikaziva-
wu vegetabilnih, zoomorfnih i drugih geometrizova-
nih motiva i da, pored tradicionalnih, dodaju i nove
sadr`aje. Pre|a starijih tkanina bila je obojena pri-
rodnim bojama biqnog i mineralnog porekla, pa je kolo-
rit zato mek{ih, pastelnih tonova, skladno slo`enih,
retko o{tro razlu~enih i suprotstavqenih. Uvo|ewem
anilinskih boja kolorit postaje siroviji, tonovi i
prelazi izme|u boja odse~niji i kontrastniji. U orna-
mentici i kompoziciji ukrasa stariji pirotski }ili-
mi imaju dosta toga {to je poreklom ili u korelaciji iz
orijentalnog nasle|a. Ali, ono {to je iz domena uticaja
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1. ]ilim ka{mir, Pirot, druga polovina XIX
veka, Muzej primewene umetnosti, inv. br. 80,
Beograd
Kilim cashmere, Pirot, second half of 19th century,
Museum of Applied Art Inv. No. 80, Belgrade



Najte`e zadatke pred jo{ uvek nedovoqno razvije-
nu kritiku savremene doma}e primewene umetnosti, di-
zajna i arhitekture postavqa samo vreme, bremenito nega-
tivnom selekcijom, konfuzijom „stilova“, brojnim radi-
kalnim i sitnim „intervencijama“ na elitnim gradskim
lokacijama koje su diktirali „prqavi“ novci i jo{ gore
ambicije investitora. Stoga vrednovawe urbanog obli-
kovawa ne podrazumeva samo estetski sud ili pra}ewe ak-
tuelnog trenda, ve} i daleko {iri krug kriti~kog mi-
{qewa, koje uz klasi~nu eti~ku dimenziju, gotovo u hodu,
mora da razvije sebi svojstvena instrumenta „ekologije
gradskog duha“, sa kojima je mogu}e u~estvovawe u procesu
~i{}ewa i obnove wegovih davno izgubqenih vrednosti.

Ukoliko se osvrnemo na vreme izme|u dva svetska
rata, kada oblikovawe ugostiteqskih, zanatskih, objeka-
ta namewenih kulturi i zabavi prati radikalne prome-
ne u stilu `ivqewa pra}ene `udwom da se punom snagom
uplovi u moderna vremena, paralela sa urbanom atmos-
ferom protekle decenije je neizbe`na. I kao {to je
gradski narod namu~en Prvim svetskim ratom prihva-
tio kratke sukwe i frizure, dotada nepoznate tipove ka-
fana i dansinga, bioskope-kafee, xez i moderan ples,
tako je na prelazu vekova, urbana populacija svih genera-
cija pohrlila u nove restorane, kabaree, poslasti~arni-
ce, kafee, internet centre, bioskope visoke tehnologi-
je, tr`ne centre. Ni sveop{ta besparica, nesigurnost,
ose}awe gubitni{tva, dugotrajan pritisak politi~kih
tenzija i u`asa ratova, nisu mogli da zaustave poriv „da
se iza|e“, ugra|en u genetsku kartu mentaliteta jednako
kao i inat... Nedavno je ameri~ki „The New York Times“
dao najvi{e ocene samo beogradskim restoranima i ka-
feima „nove generacije“ u okviru ukupne turisti~ke po-
nude, uz fotografiju novog enterijera suterena „Cvijete
Zuzori}“, koji je po tre}i put u protekloj deceniji pro-
menio celokupnu strukturu i namenu.

U sredini koja je tokom „zlatnih“ sedamdesetih i
osamdesetih iznedrila jednu kreativno mo}nu generaci-
ju enterijerista, savremenog izraza i visokih pojedina~-
nih dometa, timski rad, u smislu totalnog dizajna ente-
rijera od globalnog re{ewa do najsitnijih detaqa mobi-
lijara i opreme, bio je apsolutna retkost ili presedan
~esto pra}en sukobima oko autorstva i padom u konfuzi-

ju razli~itih rukopisa unutar jednog objekta. Autorski
tim G:DSGN, predvo|en dizajnerom enterijera Vladimi-
rom Guglom (u aktuelnom sastavu: Ivana Gugl – grafi~ki
dizajner, Ivan Gugl – dizajner enterijera, Milo{ Joksi-
movi} – industrijski dizajner i \or|e Milanovi} – ar-
hitekta) trebalo bi posmatrati kao nedeqivu celinu
mladih kreativnih li~nosti. Postavqaju}i pred svoju
metodologiju rada kao vrhovni princip jedinstven pri-
laz svakom zadatku, unose u wega pojedina~ni senzibili-
tet, znawe i iskustvo, sa posebnim respektom prema kru-
gu korisnika i {irem arhitektonskom okru`ewu. Sklad
ili koheziona sila tima le`i u strasnoj empatiji prema
stilu internacionalne renesanse, moderne tokom kasnih
{ezdesetih i sedamdesetih, koja je, na talasu ekonomskog
buma, zahvatila sve oblasti dizajna i rasko{no se razvi-
la u oblasti enterijera kroz lance velikih svetskih ho-
tela. Ta mo}na struja mo`e da se sagleda kao „stil u pro-
gresu“ tokom ~itavog dvadesetog veka od „geometrijskog“
krila secesije, preko bauhausa, ruskog konstruktivizma,
me|uratne moderne, Vasarelijevih ideja o jedinstvu op-
ti~ke umetnosti i dizajna, milanske grupe „Memfis“,
pojave cyber arta, pa sve do posttehnolo{kog sveta dana-
{wice. Za razliku od protagonista pravaca XX veka ko-
ji su bili, gotovo po pravilu, zadojeni idejom o dizajnu
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1. Milo{ Joksimovi}, Enterijer kafe-poslasti-
~arnice „Portobello“, G:DSGN 2001, Beograd
Milo{ Joksimovic, Interior of the Cafe-Sweet Shop
„Portobello“, G:DSGN 2001, Belgrade

i pozajmica, naj~e{}e je prilago|eno ili, u velikoj me-
ri, preina~eno i prilago|eno shvatawima i potrebama
podnebqa i dru{tvene sredine kojoj su nameweni. Osno-
vana su i mi{qewa da je mnogo motiva, u stvari, nasled-
stvo iz davnih balkansko-kavkaskih kulturnih postig-
nu}a koja, mo`da, katkad poti~u i iz zajedni~ke praet-
ni~ke osnove, kao i vekovnih kulturnih i drugih veza na
ovim prostorima, a nisu prosto preuzimawe i uplivi
orijentalne kulture, kako se ~esto pomi{qa i tuma~i.

Moglo bi se mnogo toga jo{ kazati o pirotskom }i-
limu i o neumornim, ~esto izuzetno inventivnim tkaqa-
ma, interpretatorkama izuzetnog senzibiliteta, koje su
radile danima i mesecima na izradi svojih dela. Mogu re-
}i, da je pred nama bila zaista lepa izlo`ba, koja je na oso-
ben na~in mnogo pokazala i kazala. Imali smo priliku da
na izlo`bi Pirotski }ilimi, koja predstavqa zna~ajan
segment tradicionalne primewene umetnosti, specifi~-
ne za na{e podnebqe, na temeqno prostudiran, stru~no i
dobro prezentiran na~in jo{ jednom spoznamo dela sop-
stvene kulture. Za svojevrsno ostvarewe isti~emo autorku
izlo`be Milenu Vitkovi}-@iki}, kao i autorku postav-
ke, Bojanu [uvakovi} i konzervatorku Dubravku Bijeli},
koje su doprinele uspe{nom izlagawu eksponata. Zahval-
nost pripada i svima koji su joj pomogli i omogu}ili da
se uradi ovaj veliki posao.

Uz izlo`bu objavqen je i obiman analiti~ko-is-
tra`iva~ki katalog na skoro 250 stranica, sa tekstom
studije (140 str.), re~nikom mawe poznatih re~i, iscrp-
nim popisom izvora i literature, katalogom (80 str.) i
sa zaista velikim brojem majstorski ura|enih skica, cr-
te`a i fotografija, od kojih je zna~ajan broj u boji, {to
}e ostati kao trajna vrednost ovog poduhvata. Tekst stu-
dije i katalog {tampani su uporedo na srpskom i fran-
cuskom jeziku. Autorka je ulo`ila veliki trud i znawe,
prou~ila je i analizirala sve do ~ega je mogla do}i kroz
dugotrajan i uporan istra`iva~ki rad. S obzirom na to
da je pirotsko }ilimarstvo i pirotski }ilim srazmerno
~esto bio u vidokrugu pa`we ispitiva~a, kako stru~wa-
ka, tako i dobronamernih laika, na putu do kona~ne po-
stavke izlo`be i izrade stru~nog kataloga, bilo je vi{e
zamki i pote{ko}a u sagledavawu bitnih ~iwenica, kao i
u zakqu~ivawu i dodavawu, koliko je bilo mogu}e, novih
relevantnih vi|ewa i stavova. Mislimo da je M. Vitko-
vi}-@iki} uspela da savlada mnoge prepreke i doda nove
karike u lancu za boqe poznavawe pirotskog }ilimar-
stva, da na nov na~in osvetli poznate i neke nove ~iwe-
nice o ovoj, za na{u kulturnu istoriju, primewenu umet-
nost i etnologiju, zna~ajnoj temi. Zato je sasvim svrsis-
hodno {to je povodom obele`avawa Dana Muzeja prime-
wene umetnosti postavqena izlo`ba Pirotski }ilimi.
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Milena Vitkovi}-@iki} opened the exhibition Pirot Kilim by
the author of the exposition Bojana [uvakovi} and conserva-
tor Dubravka Bijeli}, aided by a team of collaborators, on the
occasion of the celebration of the Day of The Museum of the
Applied Art. The subject of the exhibition lies in the domain
of the authentic traditional decorative and applied art, which
became one the hallmarks of the town of Pirot.
Not many countries in the world have preserved the traditio-
nal ethnic decorative art, which is at the same time varied and
full of content. In this treasury, textile production achieved
high level, and rug production, especially in Pirot, belongs to
works of remarkable stylistic characteristics, of unique con-
tent, colour scheme and interpretations, which also strongly
influenced other circles.

The author represented a significant segment of Serbian tradi-
tional applied arts in the Exhibition which represents characte-
ristics of the development of the Pirot kilim, weaving, the con-
tent of ornamental motifs, the use, and so on. The material is
thoroughly studied, professionally exhibited and allows a tho-
rough knowing of this part of cultural heritage. The exhibition
is followed by an analytical and scientific catalogue (in Serbian
and French) written by Milena Vitkovi}-@iki}. It features a lar-
ge number of sketches, drawings and photographs. Although
the object of the exhibition has already been a subject of studi-
es and expositions, the author maganed to add several links in
the chain for better understanding of rug weaving in Pirot and
to shed light on both known and new facts. This is the reason
for which, I believe, it was altogether purposeful to mark the
Museum’s Day in 2001 by the exhibition Pirot Kilim.
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