
Svaka nova kwiga i monografija posve}ena nekom
od osvedo~enih i uspe{nih likovnih stvaralaca, veli-
ka je i dragocena dobit za kasnija izu~avawa srpske
istorije umetnosti i kulture XX veka. To je, ujedno, i
sve~ani doga|aj, u prvom redu za autora i sve po{tovao-
ce wegovog bogatog i mnogozna~nog skulptorskog dela.

Za pojavqivawe kwige Mala ukrasna i primewena
plastika Save Sandi}a, velika zasluga pripada izdava-
~u – Muzeju primewene umetnosti, koji se, iz profesio-
nalnih razloga, opredelio da iz prebogatog vajarskog
opusa Save Sandi}a izabere i u kwigu slo`i samo dela
primewene umetnosti koja se odlikuju po mnogim speci-
fi~nim karakteristikama i unikatnom karakteru.
Kwiga koju danas zvani~no predstavqamo javnosti na-
stala je 2002. godine i savr{eno dopuwuje i zaokru`uje
celokupni i slo`eni vajarski opus Save Sandi}a. Nai-
me, ona se mo`e smatrati kao nastavak i dopuna jo{ jed-
ne, obimnije i kompleksnije monografije.1 Sasvim je si-
gurno da obe kwige ~ine jedinstvenu celinu, jer u najve-
}oj meri odslikavaju izuzetno plodan stvarala~ki i `i-
votni put ovog autora, bez koga istorija srpskog vajar-
stva druge polovine dvadesetog veka ne bi bila ni pot-
puna ni istinita.

Sava Sandi} pripada veoma brojnoj i darovitoj
generaciji vajara koji su posle Drugog svetskog rata za-
vr{ili Likovnu akademiju u Beogradu i veoma aktivno
se ukqu~ili u teku}i likovni `ivot Beograda, Srbije i
tada{we Jugoslavije. Oni su predstavqali drugu, moder-
niju i savremeniju struju u srpskoj skulpturi, zahvaquju-
}i svojim izvrsnim profesorima na Akademiji. Za
obrazovawe vajara su posebno bili zna~ajni vajari Ili-
ja Kolarevi} i Lojze Dolinar. Do tada, svi su se oslawa-
li na bogatu tradiciju srpskog vajarstva, koju su obele-
`ili poznati umetnici me|uratnog perioda: \oka Jova-
novi}, Simeon Roksandi}, Petar Palavi~ini, Toma Ro-
sandi}, Rista Stijovi}, Sreten Stojanovi} i drugi.

Iz biografije Save Sandi}a vidi se da je imao iz-
uzetno te{ko i rano prekinuto detiwstvo. Ro|en je 9. ja-

nuara ratne 1915. godine u Zaje~aru da bi godinu dana ka-
snije ostao bez oca porodice u kojoj je bilo {estoro de-
ce. Majku je izgubio kada je imao deset godina. To bolno
se}awe na majku – vide}e se kasnije – bila je ~esta tema u
wegovoj skulpturi. Kao siroma{an de~ak, sa 14 godina,
stupio je kao {egrt u kamenoreza~ko-klesarsku radioni-
cu Avanti Bertota u Beogradu i po~eo da poha|a Zanatsku
{kolu, koju je zavr{io 1932. godine. Godinu dana kasni-
je stupa na u~ewe i rad u ateqe uglednog i prezaposlenog
vajara Tome Rosandi}a. U `eqi da pored vladawa zanat-
skom ve{tinom dobije i prva teorijska i prakti~na
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1 Dr V. Jovanovi}, Sava Sandi} – na rasputnici srpskog vajarstva,
Spomen zbirka Pavle Beqanski, Odeqewe za likovne umetnosti
Matice srpske, Novi Sad, 1990.

1. Sava Sandi}: mala ukrasna i primwena plas-
tika, Muzej primewene umetnosti, Beograd,
2002.
Sava Sandic: Small Decorative and Applied Plas-
tic, Museum of Applied Art, Belgrade, 2002.
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Summary

The book begins with a survey of the historical events in Bel-
grade during the 16th and the 17th century that were significant
for the town developing from a military fortress to a Turkish
town, and continuous with the catalog of published native
and foreign ceramics material. Although the ceramics of the
16th and the 17th century are usually designated as „Turkish“,
the author suggests the term „town ceramics“ which in the
right way represents its disposition of recognizable ceramics,
mainly used in the urban center of the Ottoman empire.
The Typology of town ceramics of the 16th and the 17th cen-
tury includes 19 different forms, 11 of them are dishes and 8
are objects used in everyday life of Belgrade  inhabitants of
that time. Among the dishes, used for preparing, cooking and
baking food, storing groceries or serving food and drinks, the
most diversified are the bowls (34 types) and pots (33). The
jugs (26), lids (16), plates (7), pitchers (12), goblets (17), sal-
tshaker (1), earthenware pans (11), strainers (3) and jars (6)
are also represented. There are, besides the dishes, various ce-
ramics artifacts as pipes, inkwells, toys, cups, flutes. Objects
that were integral parts of interiors were, as well, numerous:
candlesticks, stoves, acoustics resonators. There also appear
objects for private use as night pots.

The characteristics of the ceramics from the mentioned peri-
od of continuous Turkish rule (1521 – 1688), that represents
a transitional phase of production between medieval and
modern times folk ceramics, are discussed in the next chap-
ter. Three groups are distinguished, two of them representing
direct inheritance from the Middle Ages, from the Serbian
provinces and central Europe, and the third is Osmanli cera-
mics, imbued with ceramics inheritance of China, Persia and
Byzantium. The Central European influences already presen-
ted through the Late Byzantine and Balkan (Serbia and Bul-
garia) production were incorporated to a great extent just af-
ter the Turkish conquest of south Hungary, while the cera-
mics from the Osmanli epoch arrived to the territory of Bel-
grade in the third decade of the 16th century.
In this way systematized ceramics material in the monograph
Belgrade Ceramics in the 16th – 17th Century could be a stimu-
lus for the continuation of studying and publishing abundant
unpublished ceramics material from the Osmanli epoch from
the other sites at the territory of Serbia.



op{teg humaniteta. Vaspitan na tradiciji realisti~kog
pristupa, i u po~etku pod uticajem starih majstora i
svog mentora Tome Rosandi}a, uporno je negovao qudske
figure u najraznovrsnijim polo`ajima i u svim raspo-
lo`ivim materijalima. Razumqivo, vremenom je evolui-
rao: od po~etnog realisti~ko-naturalisti~kog koncepta
kretao se ka stilizaciji i sa`imawu formi u pravcu po-
etskog i lirskog realizma. O tome svedo~e wegovo insi-
stirawe na humanim i prefiwenim formama, suptilna
modelacija, nagla{eno psiholo{ko nijansirawe likova,
zaobqeni i meki oblici svih skulptura, fine taktilne
vrednosti i drugi kvaliteti po kojima je postao poznat
i cewen. U tom maniru radio je svoje velike statue, javne
spomenike, `enske aktove, tzv. parkovsku skulpturu, vi-
{e varijanti figura majki sa detetom, trodimenzional-
ne portrete i biste li~nosti iz umetnosti i kulture,
animalisti~ku plastiku i druge radove.

Osnovne vrednosti i postulate iz svog bavqewa
skulpturom Sandi} je preneo i koristio prilikom iz-
rade svojih medaqona, reqefa, plaketa, medaqa, portre-
ta, ukrasnih predmeta, dekorativnih tawira, }asa, vaza,
~inija, pepeqara, kutija za nakit... Minuciozno je ko-
vao, iskucavao, rezao i vajao niz predmeta izuzetno ma-
log formata, naj~e{}e od po nekoliko santimetara u ba-
karnim i srebrnim plo~a, urezuju}i ih u neko plemeni-
to drvo, kost, jelenske rogove, gips i druge materijale. I
u ovim predmetima ~est lik je figura `ene sa nekim
znakom-simbolom u ruci – cvetom, pticom, muzi~kim
instrumentom, ili predstava qudi uhva}enih u kolu; ne-
ki od omiqenih likova `ivotiwa – petla, ma~ke, rode,
kowa, pauna i sli~no. Kod izrade nakita: bro{eva, naru-

kvica, grivni, ogrlica, prstewa i drugog nije upotre-
bqavao uobi~ajena sredstva: drago kamewe, zlato, bisere
i sli~no. Sam autor je izjavio da `eli da wegov nakit
ima status umetni~kog dela i u tome je, po na{em mi-
{qewu, potpuno uspeo.

Sandi} je dokazao da upotrebna vrednost nekog
predmeta ne zna~i nu`no i ni`i umetni~ki kvalitet. To
su potvrdili i mnogi wegovi sledbenici – afirmisani
primeweni umetnici koji su radili keramiku, tapiseri-
ju, tekstil, dizajn itd. Tom ciqu, pored ostalog, posve}e-
na je i ova kwiga Muzeja primewene umetnosti, koja se od-
likuje odli~nim ilustracijama – reprodukcijama u kolo-
ru i crno-beloj boji, koju je znala~ki pripremio umet-
ni~ki urednik Miodrag Vartabedijan. Kwiga ima 92 str.
sa tri kra}a teksta – prikaza pomenute izlo`be nakita iz
1956. godine iz teku}e {tampe i esej velikog znalca i po-
{tovaoca Sandi}evog rada, dr Vere Jovanovi}, dugogodi-
{weg upravnika Spomen zbirke Pavla Beqanskog.

Zahvaqujemo autoru Savi Sandi}u na ukupnom
umetni~kom doprinosu, uz napomenu da on zaslu`uje bo-
qe i zna~ajnije vrednovawe umetni~ke kritike zbog go-
lemog doprinosa koji je preko sedam decenija davao srp-
skoj likovnoj umetnosti. Pohvale zaslu`uje i MPU kao
izdava~ ove lepe i korisne kwige. Posebnu po~ast bi
odali Sandi}evoj visokoj moralnosti, marqivosti, bla-
goj i poslovi~noj skromnosti i plemenitosti, koji se u
velikoj meri povoqno odra`avaju na karakter i rezulta-
te celokupnog wegovog stvarala{tva. Za neku drugu pri-
liku ostaje da se poka`e koliko je blagotvoran uticaj na
wega, i obratno, imala wegova bra~na i umetni~ka sa-
putnica, poznati vajar Mira Sandi}.
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znawa iz oblasti umetnosti, upisuje se 1935. na Te~aj
figuralnog crtawa kod Petra Dobrovi}a, da bi 1939.
bio primqen za studenta Umetni~ke akademije u Beogra-
du. Posle rata, 1948. nastavqa studije na Akademiji, gde
je diplomirao 1954. U me|uvremenu, zahvaquju}i ve} ste-
~enim znawima, prakti~nom i iscrpnom radu u ateqeu
kod Rosandi}a i wegovim poukama, on uveliko deluje kao
vajar: biva primqen u ULUS (1948) i u~estvuje na dvema
izlo`bama. Kao talentovani vajar primqen je konkur-
som 1949. u tek osnovanu Dr`avnu majstorsku radionicu
majstora-vajara Tome Rosandi}a. Rade}i u woj, izvodi i
dva javna spomenika: palim borcima u Vrdniku (1950) i
`rtvama fa{isti~kog terora u @abqu (1952).

Za kasniji vajarski rad i u skulpturi i u izradi
predmeta sitne plastike i primewene umetnosti veoma
su va`ne pouke i iskustvo koje je Sandi} stekao u~e}i u
kamenoreza~ko-klesarskoj radionici i ateqeu Tome Ro-
sandi}a. Tu je dolazio u dodir sa mnogim zna~ajnim umet-
nicima, arhitektama i iskusnim majstorima-klesarima,
od kojih je nau~io mnoge tehni~ko-zanatske ve{tine. Svi
oni su u~estvovali u ubrzanoj posleratnoj izgradwi beo-
gradskih palata i ku}a. U tom smislu naro~ito se pomi-
wu Spli}anin Pino Grasi i Sandi}ev stariji brat Pe-
tar. U tim radionicama su se izra|ivale skulpture i de-
korativni arhitektonsko-gra|evinski elementi za fa-
sade i enterijere i upotrebqavali najrazli~itiji mate-
rijali kao {to su mermer, kamen, beton, drvo, kovano
gvo`|e, bakar, gips itd. Sandi} je iskoristio vreme da
pronikne u tajne mogu}nosti tih materijala; u strukturu
i tehnologiju obrade i najraznovrsnije na~ine wihove
primene. To mu je u velikoj meri bilo od pomo}i u kasni-
jem umetni~kom radu na skulpturi, omogu}iv{i mu suve-
reno vladawe svim materijalima koje je koristio i po-
stizawe savr{enstva u spoqnoj, zavr{noj obradi. Od To-
me Rosandi}a i na kursu Petra Dobrovi}a, ra~unaju}i i
pouke sa Akademije od uglednih profesora, Sandi} je ve-
oma rano nau~io da prepoznaje umetnost i da se udubquje
u prirodu svakog materijala: drveta, gipsa, bronze, kame-
na, bakarnih i srebrnih plo~a i da iz wih izvla~i najpo-
voqnije formalne i estetske efekte. Mo`e se re}i da se
ve} tada „rodio“ vajar velikih mogu}nosti, ali i prvi
vajar – primeweni umetnik koji je tokom celog `ivota,
uporedo sa ogromnim vajarskim opusom, imao qubavi,
naklonosti i strpqewa da se bavi i izradom sitne pla-
stike i predmeta primewene umetnosti kao {to su: bez-
brojni medaqoni, reqefi, plakete, medaqe, portreti, de-
korativni i upotrebni predmeti i nakit.

U istoriji savremene primewene umetnosti osta-
}e zabele`ena prva izlo`ba umetni~ki oblikovanog
unikatnog nakita koju je, na op{te iznena|ewe javnosti
i umetni~kih krugova, priredio Sava Sandi}, marta
1956. godine u Galeriji grafi~kog kolektiva. Na poziv-

nici je pisalo da je to „izlo`ba sitne plastike u kosti,
kovanom bakru i srebru“. Pedesete godine su, ina~e, zna-
~ile i svojevrsnu renesansu primewene umetnosti. Tome
su doprinele prve generacije {kolovanih umetnika sa
Akademije za primewenu umetnost, zatim formirawe i
rad Muzeja primewene umetnosti (1950), Udru`ewe li-
kovnih i primewenih umetnika, i tada{wa op{ta o~e-
kivawa – na`alost nikad ostvarena – o velikoj ulozi
primewene umetnosti u urbanisti~ko-arhitektonskoj
izgradwi zemqe i velikih i zna~ajnih javnih objekata.
Pa ipak, Sandi}eva izlo`ba posve}ena samo jednom seg-
mentu – umetni~koj izradi nakita – izuzetno je dobro
do~ekana i lepo propra}ena u onda{wim medijima. Ne-
ki prikazi i odjeci zabele`eni su i u ovoj kwizi, a
predmeti sa izlo`be su skoro svi bili rasprodati. Tom
prilikom otvorena je i poznata rasprava o tzv. „~istoj
umetnosti“, koja je podrazumevala dominaciju slikar-
stva i skulpture kao vi{ih oblika kreacije i duhovno-
sti i „primewene umetnosti“ stvarane, navodno, za te-
ku}e upotrebne i komercijalne potrebe. Zbog ovog po-
sledweg, neki su smatrali da je ona od drugorazrednog
zna~aja. Ovu „dilemu“ je me|u prvima, i na najboqi na-
~in, razre{io Sava Sandi} pomenutom izlo`bom, kao i
celokupnim kasnijim stvarala{tvom iz ove oblasti –
sve do dana{weg dana. Wegov i na{ odgovor je da nema
razlike u tom izmi{qenom pitawu statusa jedne i druge
vrste umetnosi. Odgovor se nalazi, i to iskqu~ivo, u
primeni op{teva`e}ih umetni~kih principa i estet-
skih kriterijuma.

Muzej primewene umetnosti u Beogradu, i sam ba-
{tinik velikog broja Sandi}evih radova, otkupqenih i
poklowenih, osetio je potrebu da ovom posebnom kwi-
gom osvetli i zabele`i deo Sandi}eve aktivnosti po-
sve}ene radovima primewene umetnosti, koji su do sada
ostali u senci wegove osnovne vajarske preokupacije.
Zato ovom prilikom ne}e biti re~i o razvojnom putu
Save Sandi}a kao istaknutog skulptora, {to je mae-
stralno u~iweno u pomenutoj monografiji dr Vere Jova-
novi}. U ovom trenutku nas zanima da istaknemo neke ja-
sne i nedvosmislene stilske, formalne, idejne i duhov-
ne veze izme|u „~iste“ i „velike“ skulpture Save Sandi-
}a i wegovih predmeta iz {iroke porodice primewene
umetnosti o kojima je ovde re~; da potvrdimo jedinstvo
stvarala~kog postupka.

Sandi} nije imao dva ar{ina, dva kriterijuma:
vi{i za svoju skulpturu i ni`i za sitnu plastiku i dru-
ge predmete primewene umetnosti. On je uvek bio isti.
Rukovodila ga je uvek ista misao i ista ruka. Sa podjed-
nakom pa`wom i istim istan~anim ose}awem radio je
svoje „velike“ i „male“ skulptoralne radove.

Neka bude pomenuto da je wegov `ivotni i umet-
ni~ki ideal uvek bio i ostao ~ovek kao izvor i utoka sve-
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op{teg humaniteta. Vaspitan na tradiciji realisti~kog
pristupa, i u po~etku pod uticajem starih majstora i
svog mentora Tome Rosandi}a, uporno je negovao qudske
figure u najraznovrsnijim polo`ajima i u svim raspo-
lo`ivim materijalima. Razumqivo, vremenom je evolui-
rao: od po~etnog realisti~ko-naturalisti~kog koncepta
kretao se ka stilizaciji i sa`imawu formi u pravcu po-
etskog i lirskog realizma. O tome svedo~e wegovo insi-
stirawe na humanim i prefiwenim formama, suptilna
modelacija, nagla{eno psiholo{ko nijansirawe likova,
zaobqeni i meki oblici svih skulptura, fine taktilne
vrednosti i drugi kvaliteti po kojima je postao poznat
i cewen. U tom maniru radio je svoje velike statue, javne
spomenike, `enske aktove, tzv. parkovsku skulpturu, vi-
{e varijanti figura majki sa detetom, trodimenzional-
ne portrete i biste li~nosti iz umetnosti i kulture,
animalisti~ku plastiku i druge radove.

Osnovne vrednosti i postulate iz svog bavqewa
skulpturom Sandi} je preneo i koristio prilikom iz-
rade svojih medaqona, reqefa, plaketa, medaqa, portre-
ta, ukrasnih predmeta, dekorativnih tawira, }asa, vaza,
~inija, pepeqara, kutija za nakit... Minuciozno je ko-
vao, iskucavao, rezao i vajao niz predmeta izuzetno ma-
log formata, naj~e{}e od po nekoliko santimetara u ba-
karnim i srebrnim plo~a, urezuju}i ih u neko plemeni-
to drvo, kost, jelenske rogove, gips i druge materijale. I
u ovim predmetima ~est lik je figura `ene sa nekim
znakom-simbolom u ruci – cvetom, pticom, muzi~kim
instrumentom, ili predstava qudi uhva}enih u kolu; ne-
ki od omiqenih likova `ivotiwa – petla, ma~ke, rode,
kowa, pauna i sli~no. Kod izrade nakita: bro{eva, naru-

kvica, grivni, ogrlica, prstewa i drugog nije upotre-
bqavao uobi~ajena sredstva: drago kamewe, zlato, bisere
i sli~no. Sam autor je izjavio da `eli da wegov nakit
ima status umetni~kog dela i u tome je, po na{em mi-
{qewu, potpuno uspeo.

Sandi} je dokazao da upotrebna vrednost nekog
predmeta ne zna~i nu`no i ni`i umetni~ki kvalitet. To
su potvrdili i mnogi wegovi sledbenici – afirmisani
primeweni umetnici koji su radili keramiku, tapiseri-
ju, tekstil, dizajn itd. Tom ciqu, pored ostalog, posve}e-
na je i ova kwiga Muzeja primewene umetnosti, koja se od-
likuje odli~nim ilustracijama – reprodukcijama u kolo-
ru i crno-beloj boji, koju je znala~ki pripremio umet-
ni~ki urednik Miodrag Vartabedijan. Kwiga ima 92 str.
sa tri kra}a teksta – prikaza pomenute izlo`be nakita iz
1956. godine iz teku}e {tampe i esej velikog znalca i po-
{tovaoca Sandi}evog rada, dr Vere Jovanovi}, dugogodi-
{weg upravnika Spomen zbirke Pavla Beqanskog.

Zahvaqujemo autoru Savi Sandi}u na ukupnom
umetni~kom doprinosu, uz napomenu da on zaslu`uje bo-
qe i zna~ajnije vrednovawe umetni~ke kritike zbog go-
lemog doprinosa koji je preko sedam decenija davao srp-
skoj likovnoj umetnosti. Pohvale zaslu`uje i MPU kao
izdava~ ove lepe i korisne kwige. Posebnu po~ast bi
odali Sandi}evoj visokoj moralnosti, marqivosti, bla-
goj i poslovi~noj skromnosti i plemenitosti, koji se u
velikoj meri povoqno odra`avaju na karakter i rezulta-
te celokupnog wegovog stvarala{tva. Za neku drugu pri-
liku ostaje da se poka`e koliko je blagotvoran uticaj na
wega, i obratno, imala wegova bra~na i umetni~ka sa-
putnica, poznati vajar Mira Sandi}.
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znawa iz oblasti umetnosti, upisuje se 1935. na Te~aj
figuralnog crtawa kod Petra Dobrovi}a, da bi 1939.
bio primqen za studenta Umetni~ke akademije u Beogra-
du. Posle rata, 1948. nastavqa studije na Akademiji, gde
je diplomirao 1954. U me|uvremenu, zahvaquju}i ve} ste-
~enim znawima, prakti~nom i iscrpnom radu u ateqeu
kod Rosandi}a i wegovim poukama, on uveliko deluje kao
vajar: biva primqen u ULUS (1948) i u~estvuje na dvema
izlo`bama. Kao talentovani vajar primqen je konkur-
som 1949. u tek osnovanu Dr`avnu majstorsku radionicu
majstora-vajara Tome Rosandi}a. Rade}i u woj, izvodi i
dva javna spomenika: palim borcima u Vrdniku (1950) i
`rtvama fa{isti~kog terora u @abqu (1952).

Za kasniji vajarski rad i u skulpturi i u izradi
predmeta sitne plastike i primewene umetnosti veoma
su va`ne pouke i iskustvo koje je Sandi} stekao u~e}i u
kamenoreza~ko-klesarskoj radionici i ateqeu Tome Ro-
sandi}a. Tu je dolazio u dodir sa mnogim zna~ajnim umet-
nicima, arhitektama i iskusnim majstorima-klesarima,
od kojih je nau~io mnoge tehni~ko-zanatske ve{tine. Svi
oni su u~estvovali u ubrzanoj posleratnoj izgradwi beo-
gradskih palata i ku}a. U tom smislu naro~ito se pomi-
wu Spli}anin Pino Grasi i Sandi}ev stariji brat Pe-
tar. U tim radionicama su se izra|ivale skulpture i de-
korativni arhitektonsko-gra|evinski elementi za fa-
sade i enterijere i upotrebqavali najrazli~itiji mate-
rijali kao {to su mermer, kamen, beton, drvo, kovano
gvo`|e, bakar, gips itd. Sandi} je iskoristio vreme da
pronikne u tajne mogu}nosti tih materijala; u strukturu
i tehnologiju obrade i najraznovrsnije na~ine wihove
primene. To mu je u velikoj meri bilo od pomo}i u kasni-
jem umetni~kom radu na skulpturi, omogu}iv{i mu suve-
reno vladawe svim materijalima koje je koristio i po-
stizawe savr{enstva u spoqnoj, zavr{noj obradi. Od To-
me Rosandi}a i na kursu Petra Dobrovi}a, ra~unaju}i i
pouke sa Akademije od uglednih profesora, Sandi} je ve-
oma rano nau~io da prepoznaje umetnost i da se udubquje
u prirodu svakog materijala: drveta, gipsa, bronze, kame-
na, bakarnih i srebrnih plo~a i da iz wih izvla~i najpo-
voqnije formalne i estetske efekte. Mo`e se re}i da se
ve} tada „rodio“ vajar velikih mogu}nosti, ali i prvi
vajar – primeweni umetnik koji je tokom celog `ivota,
uporedo sa ogromnim vajarskim opusom, imao qubavi,
naklonosti i strpqewa da se bavi i izradom sitne pla-
stike i predmeta primewene umetnosti kao {to su: bez-
brojni medaqoni, reqefi, plakete, medaqe, portreti, de-
korativni i upotrebni predmeti i nakit.

U istoriji savremene primewene umetnosti osta-
}e zabele`ena prva izlo`ba umetni~ki oblikovanog
unikatnog nakita koju je, na op{te iznena|ewe javnosti
i umetni~kih krugova, priredio Sava Sandi}, marta
1956. godine u Galeriji grafi~kog kolektiva. Na poziv-

nici je pisalo da je to „izlo`ba sitne plastike u kosti,
kovanom bakru i srebru“. Pedesete godine su, ina~e, zna-
~ile i svojevrsnu renesansu primewene umetnosti. Tome
su doprinele prve generacije {kolovanih umetnika sa
Akademije za primewenu umetnost, zatim formirawe i
rad Muzeja primewene umetnosti (1950), Udru`ewe li-
kovnih i primewenih umetnika, i tada{wa op{ta o~e-
kivawa – na`alost nikad ostvarena – o velikoj ulozi
primewene umetnosti u urbanisti~ko-arhitektonskoj
izgradwi zemqe i velikih i zna~ajnih javnih objekata.
Pa ipak, Sandi}eva izlo`ba posve}ena samo jednom seg-
mentu – umetni~koj izradi nakita – izuzetno je dobro
do~ekana i lepo propra}ena u onda{wim medijima. Ne-
ki prikazi i odjeci zabele`eni su i u ovoj kwizi, a
predmeti sa izlo`be su skoro svi bili rasprodati. Tom
prilikom otvorena je i poznata rasprava o tzv. „~istoj
umetnosti“, koja je podrazumevala dominaciju slikar-
stva i skulpture kao vi{ih oblika kreacije i duhovno-
sti i „primewene umetnosti“ stvarane, navodno, za te-
ku}e upotrebne i komercijalne potrebe. Zbog ovog po-
sledweg, neki su smatrali da je ona od drugorazrednog
zna~aja. Ovu „dilemu“ je me|u prvima, i na najboqi na-
~in, razre{io Sava Sandi} pomenutom izlo`bom, kao i
celokupnim kasnijim stvarala{tvom iz ove oblasti –
sve do dana{weg dana. Wegov i na{ odgovor je da nema
razlike u tom izmi{qenom pitawu statusa jedne i druge
vrste umetnosi. Odgovor se nalazi, i to iskqu~ivo, u
primeni op{teva`e}ih umetni~kih principa i estet-
skih kriterijuma.

Muzej primewene umetnosti u Beogradu, i sam ba-
{tinik velikog broja Sandi}evih radova, otkupqenih i
poklowenih, osetio je potrebu da ovom posebnom kwi-
gom osvetli i zabele`i deo Sandi}eve aktivnosti po-
sve}ene radovima primewene umetnosti, koji su do sada
ostali u senci wegove osnovne vajarske preokupacije.
Zato ovom prilikom ne}e biti re~i o razvojnom putu
Save Sandi}a kao istaknutog skulptora, {to je mae-
stralno u~iweno u pomenutoj monografiji dr Vere Jova-
novi}. U ovom trenutku nas zanima da istaknemo neke ja-
sne i nedvosmislene stilske, formalne, idejne i duhov-
ne veze izme|u „~iste“ i „velike“ skulpture Save Sandi-
}a i wegovih predmeta iz {iroke porodice primewene
umetnosti o kojima je ovde re~; da potvrdimo jedinstvo
stvarala~kog postupka.

Sandi} nije imao dva ar{ina, dva kriterijuma:
vi{i za svoju skulpturu i ni`i za sitnu plastiku i dru-
ge predmete primewene umetnosti. On je uvek bio isti.
Rukovodila ga je uvek ista misao i ista ruka. Sa podjed-
nakom pa`wom i istim istan~anim ose}awem radio je
svoje „velike“ i „male“ skulptoralne radove.

Neka bude pomenuto da je wegov `ivotni i umet-
ni~ki ideal uvek bio i ostao ~ovek kao izvor i utoka sve-
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Sava Sandic (1915) is a member of the large and talented ge-
neration of modern educated Serbian sculptors which appe-
ared on the art stage of Belgrade, Serbia and former Yugosla-
via after the Second World War. At the beginning he was un-
der the influence of the older outstanding artists that cheri-
shed the traditional, realistic and naturalistic concept of the
sculptural expression. Later he progressively evolved towards
the subtile stylization and the reduction of forms of his ma-
inly human figures and moved to poetic and lyrical realism.
In that manner he created his large and small statues, public
monuments, sculptures of the nude women, so called park
statues, numerous portaits of well known people, animalistic
plastic... He exhibited a lot and for a long time he has been fa-
mous, aworded and recognized first of all as a sculptor of the
humanistic orientation with pronounced psihological shaded
figures and rafined modeling and treatment of the form.
The Museum of Applied Art in Belgrade, publishing the mo-
nography with the title „Small Decorative and Applied Pla-

stic“ (2002), wanted to affirm and present Sava Sandic to the
public as a special master of the series of objects from the fi-
eld of applied arts and it succeded in that task. Untill then
those artistic works remained, to a certain degree, in the sha-
dow of his highly respected sculptural activities. From the
monography it can be concluded, in addition to everything
else, that Sandic in his creativity did not have two criterions –
„higher“ for the sculpture and „lower“ for the small plastic
and various object of applied art. The rich experience in
sculptoral work and exceptional knowledge and control over
the different materials (stone, wood, marble, bone, plaster,
copper, silver...) were useful during manufacture of the co-
untless lockets, reliefs, medallions, medals, portrets, orna-
mental objects, decorative plates, bowls, vases, ashtrays, uni-
que jawelries...He was occupied with this activity continu-
ously – from the beginning of his career to nowdays.
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