
Posle pada srpskih teritorija pod tursku vlast,
dolazi do formirawa novih politi~kih i ekonomskih
odnosa, koji su neminovno uticali i na kulturna zbivawa
u novonastalim uslovima. U tom periodu povremeno stag-
niraju veliki umetni~ki projekti nameweni verskim po-
trebama pravoslavnog `ivqa, {to se za stvarawe u obla-
sti primewene umetnosti ne bi moglo re}i, jer sa~uvani
predmeti svedo~e o kontinuitetu umetni~kog stvarawa.

Osmanlijsko carstvo, koje je do sredine XVI veka
bilo u usponu i protezalo se na ogromnom prostranstvu,
zahvataju}i tri kontinenta, stvorilo je ~vrstu vojno-
politi~ko-ekonomsku organizaciju, koja nije odgovara-
la ranijim politi~kim granicama porobqenih zemaqa.
Formirane su nove upravno-administrativne celine,
koje nekad obuhvataju pripadnike razli~itih nacija i
veroispovesti, {to se, prirodno, odrazilo i na umet-
ni~ko stvarawe. Osmanlijski pravni sistem je, pored
muslimanske, tolerisao i jevrejsku i hri{}anske verske
zajednice, kao i jurisdikcije pojedinih crkava i prime-
nu obi~ajnog prava, ako se ono nije kosilo s interesima
dr`ave. Srpska crkva je bila u mogu}nosti da se materi-
jalno izdr`ava i izvr{ava svoje obaveze prema dr`avi.
Osim zemqi{nih poseda i drugih nekretnina, izvor
manastirskih prihoda bili su i pokloni, duhovna zave-
{tawa i ubirawe milostiwe, {to dobro ilustruje pa-
trijarh Pajsije u „@ivotu cara Uro{a“, navode}i kako
je arhijerej Vasilije iz Gra~anice (Novobrdska mitro-
polija) dao pismo kalu|erima „radi pomagawa hri{}a-
na na obnavqawu crkve... i do|o{e u Jawevo i tu neki Jo-
va @ivkovi} postade ktitor... i okolni ktitori dado{e
prilog... I bilo je dovoqno manastiru na hranu i ukra-
si{e ga ikonama i kwigama i ode`dama....“.1

Manastiri podignuti na va`nim saobra}ajnica-
ma, kao na primer, Mile{eva i Trebiwski Tvrdo{, to-
kom XVI veka bele`e uspe{nu trgovinu sa Dubrovnikom.
S druge strane, neki manastiri finansijski propadaju i
obra}aju se za pomo} naj~e{}e ruskim vladarima, {to se
naro~ito poja~ava u XVII veku, kada se wihova materijal-
na situacija pogor{ava zbog anga`ovawa srpske crkve i

naroda na strani Mletaka i Austrije pri poku{aju
osloba|awa tih oblasti od Turaka. Tada se bele`e raza-
rawa i pqa~kawa pojedinih manastira, na primer, Mi-
le{eve i Tvrdo{a, i rasterivawe wihovih kalu|era,
{to prati i odno{ewe pokretnih umetni~kih dela u
udaqene krajeve. Poznato je da su Turci i ranije (u XV
veku) pqa~kali i razarali pojedine manastire i crkve,
o ~emu svedo~e osobito zapisi u crkvenim kwigama.

Gubqewem teritorija na jugu, krajem XIV i po~et-
kom XV veka, srpskoj crkvi su oduzete neke episkopije i
mitropolije, koje uglavnom prelaze pod jurisdikciju
Ohridske arhiepiskopije. Padom Despotovine, cela cr-
kvena organizacija bila je ugro`ena, tako da, uprkos ot-
poru sve{tenstva i kra}im uspesima, srpska crkva kra-
jem tre}e decenije XVI veka gubi samostalnost i podpada
pod vlast Ohridske arhiepiskopije, ~ije se dominacije
osloba|a 1557. godine obnovom Pe}ke patrijar{ije. We-
na jurisdikcija protezala se od Komorana i Erdeqa na
severu do severne Makedonije na jugu, od zapadne Bugar-
ske na istoku, preko centralnih balkanskih teritorija
do Dalmacije. Takva situacija je pogodovala i uticala na
razvoj srpske umetnosti, na weno otvarawe, me{awe i
spajawe sa razli~itim umetni~kim stremqewima, oso-
benostima i tradicijama na ovoj prostranoj i raznoli-
koj teritoriji. O tome svedo~e i sa~uvani umetni~ki
obra|eni predmeti kori{}eni za ukra{avawe crkava,
obavqawe obreda i odevawe crkvenih dostojanstvenika.

Povoqno stawe za srpsku crkvenu organizaciju
trajalo je do posledwe decenije XVII veka, kada je poli-
ti~ko anga`ovawe crkve i, pod wenim vo|stvom, naroda
na strani Austrije u austro-turskom ratu izazvalo nepo-
voqne posledice. Povla~ewe crkvenih poglavara, zajed-
no sa narodom, koristi Carigradska patrijar{ija i
uspeva da na ~elo Pe}ke patrijar{ije postavi Grka, {to
je negativno uticalo na srpsku crkvu, a nu`no se odra-
zilo i na umetni~ko stvarala{tvo. S druge strane, to-
kom XV i XVI veka u Ugarsku se naselilo srpsko stanov-
ni{tvo organizovano u Beogradsko-sremsku eparhiju,
koja je bila pod jurisdikcijom prvo Ohrida, potom Pe-
}i. Od 1739. godine, kad je Beogradskim mirom granica
zadr`ana na Savi i Dunavu, severne oblasti ostaju u nad-
le`nosti Beogradsko-karlova~ke mitropolije i bivaju
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je sultan Bajazit II nare|uje 1484. godine da se bez carine
ne izvoze u Dubrovnik.15 Svila je merena na litre, kao
{to se to pomiwe, na primer, u bele{ci Radihne pu~ani-
na koji ju je „dao na veru“ Pavlu Radosali}u, krajem XV ve-
ka, ili merena na libre, kao u testamentu iz Novog Brda
(Novo Berdo al Pristine) iz 1522. godine, ili na unce, kako
se navodi u jednom testamentu iz Plo~a iste godine.16

Svila je slu`ila kao sirovina za izradu tkanina, ali i
kao materijal za vez. Jako upredeni svileni konac – ibri-
{im, koji je kori{}en na nekim vezenim crkvenim pred-
metima u XVI veku, a ~e{}e za izradu ki}anki, pomiwe se
u defteru Smederevskog sanxaka iz 1516. godine. Tu se go-
vori o karavanima koji idu u Srem i prenose ibri{im iz
raznih delova Sanxaka, a za svaki tovar se izdvaja za San-
xak-bega po jedan zlatnik.17 ^esto se u defterima koji se
odnose na srpsku teritoriju pomiwe laneno platno koje
se, osim za ode}u, naj~e{}e koristi za postavu crkvenih
tekstilnih predmeta. Ono je doma}i proizvod, koji se iz-
nosi na trgove i za wega se pla}aju propisane da`bine. U
Kanunu za Ni{, na primer, navodi se „da se od deset ar-
{ina lanenog platna uzima jedna aspra sve do dvanaest ar-
{ina“.18 Me|u robom se ponekad pomiwu i igle. Godine
1514. u pismu, kojim iz Novog Pazara Vin}enco Vukovi}
izve{tava tutore Nikole Radinova o wegovoj zaostav-
{tini, pomenuta su i „dva rula igala broj 1“.19 Igle su u
srpske krajeve verovatno stizale iz Jedrena, gde su se pro-
izvodile, kako 1532. godine bele`i B. Ramberti, navode-
}i da „tamo prave izvrsne {iva}e igle, koje su poput da-
mascenskih“.20 One se verovatno prenose na Zapad, {to
mo`da potvr|uje jedan dubrova~ki dokument iz 1651. go-
dine, u kome se pomiwe nabavka „500 igalla“.21

U dokumentima se navodi veliko bogatstvo tkani-
na koje cirkuli{u srpskim oblastima. One su razli~i-
te provenijencije ali su naj~e{}e produkti manufaktu-
ra italijanskih gradova. Pored tkanina pomiwu se i
razli~iti odevni predmeti, kao i tkanine za ukra{ava-
we ku}e, a znatno re|e za crkvenu upotrebu. Retko se u do-
kumentima sre}e podatak da je neko od srpskih crkvenih

glavara naru~ilac tkanina ili ode}e. Tako nalazimo da
je u XVI veku ra{ki mitropolit Joanikije poru~io kne-
zu Radihni da mu po{aqe najboqe „svite“, ali ga moli da
sa~eka za pla}awe i da mu u~ini cenu.22

Putevi dubrova~kih trgovaca, koji prolaze kroz
Bosnu i Srbiju, ~esto vode do Sofije, Jedrena i Cari-
grada. Oni, izme|u ostalog, nose i tovare skupocenih
tkanina. U pisanim izvorima se pomiwu i dolasci tur-
skih trgovaca u Dubrovnik radi nabavke tkanina, {to se
vidi i iz jednog dokumenta iz 1654. godine.23 Poznato je
da su i Dubrov~ani deo danka Turcima podmirivali
skupocenim tkaninama, {to potvr|uje i dokument od 17.
jula 1486. godine.24 Ima slu~ajeva kad se Turci obra}aju
Dubrov~anima radi nabavke tkanina ~ak i za samog sul-
tana, {to potvr|uje dokument od februara meseca 1500.
godine, u kome se novski kadija obra}a Dubrov~anima
navode}i da mu je do{la zapovest od cara da mu kupi
„svite ©Í mº potrebue“.25 Turski glavari iz srpske
oblasti tako|e nabavqaju posredstvom Dubrov~ana skupe
tkanine.26 Uprkos povremenim prekidima ili zastoju u
pojedinim oblastima, kretawe robe, a me|u wom i tek-
stilne, nije jewavalo tokom ~itave turske vladavine, ne-
go se i razgranalo. Zahvaquju}i stalnoj cirkulaciji tr-
govaca raznih nacionalnosti, koji su ~ak pratili tur-
ske vojne formacije tokom wihovih pohoda na sever,
snabdevaju}i ih raznovrsnom robom, ostvareni su kon-
takti sa trgovcima i robom, kako u udaqenim zemqama
Istoka i Zapada, tako Sredwe i Isto~ne Evrope. Glavno
steci{te puteva i trgovaca, stalno ili povremeno, na-
stawenih tokom ~itavog perioda turske dominacije u
srpskim oblastima, bio je Beograd, koji se ~esto pomiwe
u pisanim svedo~anstvima savremenika. U wega je stiza-
la roba iz najudaqenijih oblasti, ~ak i sa susednih kon-
tinenata.

Upotrebu orijentalnih tkanina za crkvene potre-
be, istovremeno s onima nabavqenim na Zapadu, potvr-
|uje wihovo detaqno i verno prikazivawe u freskosli-
karstvu i ikonopisu iz perioda turske vlasti, ali se
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izlo`ene direktnim, jakim uticajima umetnosti Zapa-
da, gube}i neposredan kontakt sa svojim tradicional-
nim stvarala{tvom.

Srpske crkve i manastire pomiwu, a re|e o wima
daju neki interesantniji podatak, putopisci XVI i XVII
veka. Oni su bili predstavnici zapadnih diplomatskih
misija, koje odlaze u Carigrad ili se vra}aju iz wega, ho-
do~asnici ili Turci.2 Putopisci isti~u jednaku gosto-
qubivost kalu|era prema gostima razli~itih verskih
pripadnosti.3 Za uzvrat, gosti su manastirima ostavqa-
li darove i novac.4 Osim qubaznosti i gostoprimstva
kalu|era, putopisci pomiwu wihov izgled, slovenski
govor i verske obrede. Govori se i o wihovoj ekonomskoj
situaciji i jurisdikciji. Mle~anin Katarino Zeno
1550. godine bele`i da je Mile{eva „crkva ure|ena po
gr~ki a mnoga sve{teni~ka odijela izvezena su zlatom i
srebrom“.5 U~eni B. Ramberti, vra}aju}i se u domovinu
1532. godine, pi{e o istom manastiru i prime}uje da u
wemu „`ivu srpski kalu|eri, `ivu i odijevaju se na gr~-
ki, a govore slovenski“.6 Slede}e godine, Pjer de Leska-
lopje pose}uje manastir Sv. Save, „manastir srpskih mo-
naha“ i navodi da su monasi „obu~eni u crno, govore slo-
venski i `ive po gr~im obredima“.7 Lefevr, sekretar
francuskog ambasadora, putuju}i od Dubrovnika do Ca-
rigrada prispeo je 1611. godine u Mile{evo i zabele-
`io da „u crkvi ima oko dvadesetak kalu|era gr~kog ob-
reda... siroma{no su obu~eni i sirotiwski `ive, na se-
bi nemaju nego po ko{uqu i jednu bednu haqinu iste bo-
je kao u francuskih kapucina, otvorenu spreda do pupka,
bez pojasa i dugmeta tako da im se vidi trbuh, a u ve}ine
je haqina i poderana na vi{e mesta. Jedni behu bez cipe-
la, a drugi obuveni, ali su svi imali kape sa dva uha...
spreda izrezane qubi~aste boje...“.8 O~igledna je prome-
na situacije u pore|ewu sa onom iz opisa Katarina Zena
ili, znatno kasnije, konstatacije o lepom izgledu i do-
brom finansijskom stawu ovog manastira, koja se javqa
u „Putopisu na Levant“ francuskog poslanika de E-a.9

Navedeni podaci, zabele`eni u putopisima savre-
menika, predo~avaju i oslikavaju stawe, u ovom slu~aju
manastira Mile{eva, kao i na~in `ivota monaha i wi-
hovu skromnu ode}u, ~iji se opis u mnogome razlikuje od

sa~uvanih primeraka umetni~ki obra|enih delova crkve-
ne ode}e toga vremena, koja je bila namewena sve{tenim
licima visokog ranga u izuzetno sve~anim prilikama.

Prolaze}i zemqom, i opisuju}i naseqa i gradove,
putnici prime}uju da su oni, osim hri{}anskim Srbi-
ma naseqeni i Muslimanima, Dubrov~anima i Mle~ani-
ma, kako to, na primer, bele`i Zeno 1550. godine, i da se
u wima trguje raznim stvarima koje dolaze iz razli~itih
zemaqa.10 Feliks Petan~i}, kancelar kraqice Beatri~e,
supruge Matije Korvina, koji je kroz na{e krajeve pro-
{ao znatno ranije – 1502. godine, prime}uje da „Srbi
(Serviani)... mno`inu putuju}ih trgovaca imaju“.11 Glav-
ni prenosioci robe, naj~e{}e tekstilne, sa Zapada na
Istok i obratno i daqe su dubrova~ki trgovci, {to do-
kazuju i arhivska dokumenta. Oni su uspeli, i pored ve-
likih politi~kih i ekonomskih promena nastalih zbog
turske dominacije na Balkanu, da uspostave dobre odnose
sa Turcima i obezbede slobodu trgovawa. Pored stalno
naseqenih Dubrov~ana na trgovima i na glavnim komu-
nikacijama, trgovina se obavqala, po D. Dini}-Kne`e-
vi}, posredstvom dru{tava formiranih radi trgovine,
koja su nekad trajala koliko i jedno putovawe. Jedni su
odlazili na put da trguju, a drugi su ulagali novac u ro-
bu. Tako se 20. aprila 1460. godine Frano Vasiqevi}
udru`io s Antonijem Georgijevi}em, koji je ulo`io 532
dukata, uglavnom u stranim tkaninama: 68 lakata veluta,
vrednosti 152 dukata, i 216,5 lakata damaskina, vredno-
sti 285 i dve tre}ine dukata, a ostalo u novcu. Trebalo je
da Vasiqevi} proda tkanine u Bosni i Srbiji i prihode
podele na pola.12 Ponekad su Dubrov~ani sklapali ugovo-
re sa trgovcima u zale|u i davali im robu u „kome{¼ºn“,
kao {to pokazuje ugovor sklopqen u Ni{u izme|u Lunar-
da (Leonarda) Radivojevi}a i Nikole Dmitrovi}a.13 Ni-
je retka ni razmena robe me|u trgovcima iz zale|a sa Du-
brov~anima, {to pokazuje dokument iz 1675. godine, iz
koga se vidi da je Luka di \o Bo{kovi} (Luca di Gio Bo-
scovitch) u Prokupqu dobio „rasceto di Bergamo“ za vunu
finu.14 Ne treba prevideti ni ulogu turskih i drugih tr-
govaca s Istoka, kao i Jevreja, Jermena i Grka.

Dubrov~ani jo{ tokom XV veka prenose iz zale|a
„crvac“, koji je slu`io za bojewe, i sirovu svilu, a za ko-
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je sultan Bajazit II nare|uje 1484. godine da se bez carine
ne izvoze u Dubrovnik.15 Svila je merena na litre, kao
{to se to pomiwe, na primer, u bele{ci Radihne pu~ani-
na koji ju je „dao na veru“ Pavlu Radosali}u, krajem XV ve-
ka, ili merena na libre, kao u testamentu iz Novog Brda
(Novo Berdo al Pristine) iz 1522. godine, ili na unce, kako
se navodi u jednom testamentu iz Plo~a iste godine.16

Svila je slu`ila kao sirovina za izradu tkanina, ali i
kao materijal za vez. Jako upredeni svileni konac – ibri-
{im, koji je kori{}en na nekim vezenim crkvenim pred-
metima u XVI veku, a ~e{}e za izradu ki}anki, pomiwe se
u defteru Smederevskog sanxaka iz 1516. godine. Tu se go-
vori o karavanima koji idu u Srem i prenose ibri{im iz
raznih delova Sanxaka, a za svaki tovar se izdvaja za San-
xak-bega po jedan zlatnik.17 ^esto se u defterima koji se
odnose na srpsku teritoriju pomiwe laneno platno koje
se, osim za ode}u, naj~e{}e koristi za postavu crkvenih
tekstilnih predmeta. Ono je doma}i proizvod, koji se iz-
nosi na trgove i za wega se pla}aju propisane da`bine. U
Kanunu za Ni{, na primer, navodi se „da se od deset ar-
{ina lanenog platna uzima jedna aspra sve do dvanaest ar-
{ina“.18 Me|u robom se ponekad pomiwu i igle. Godine
1514. u pismu, kojim iz Novog Pazara Vin}enco Vukovi}
izve{tava tutore Nikole Radinova o wegovoj zaostav-
{tini, pomenuta su i „dva rula igala broj 1“.19 Igle su u
srpske krajeve verovatno stizale iz Jedrena, gde su se pro-
izvodile, kako 1532. godine bele`i B. Ramberti, navode-
}i da „tamo prave izvrsne {iva}e igle, koje su poput da-
mascenskih“.20 One se verovatno prenose na Zapad, {to
mo`da potvr|uje jedan dubrova~ki dokument iz 1651. go-
dine, u kome se pomiwe nabavka „500 igalla“.21

U dokumentima se navodi veliko bogatstvo tkani-
na koje cirkuli{u srpskim oblastima. One su razli~i-
te provenijencije ali su naj~e{}e produkti manufaktu-
ra italijanskih gradova. Pored tkanina pomiwu se i
razli~iti odevni predmeti, kao i tkanine za ukra{ava-
we ku}e, a znatno re|e za crkvenu upotrebu. Retko se u do-
kumentima sre}e podatak da je neko od srpskih crkvenih

glavara naru~ilac tkanina ili ode}e. Tako nalazimo da
je u XVI veku ra{ki mitropolit Joanikije poru~io kne-
zu Radihni da mu po{aqe najboqe „svite“, ali ga moli da
sa~eka za pla}awe i da mu u~ini cenu.22

Putevi dubrova~kih trgovaca, koji prolaze kroz
Bosnu i Srbiju, ~esto vode do Sofije, Jedrena i Cari-
grada. Oni, izme|u ostalog, nose i tovare skupocenih
tkanina. U pisanim izvorima se pomiwu i dolasci tur-
skih trgovaca u Dubrovnik radi nabavke tkanina, {to se
vidi i iz jednog dokumenta iz 1654. godine.23 Poznato je
da su i Dubrov~ani deo danka Turcima podmirivali
skupocenim tkaninama, {to potvr|uje i dokument od 17.
jula 1486. godine.24 Ima slu~ajeva kad se Turci obra}aju
Dubrov~anima radi nabavke tkanina ~ak i za samog sul-
tana, {to potvr|uje dokument od februara meseca 1500.
godine, u kome se novski kadija obra}a Dubrov~anima
navode}i da mu je do{la zapovest od cara da mu kupi
„svite ©Í mº potrebue“.25 Turski glavari iz srpske
oblasti tako|e nabavqaju posredstvom Dubrov~ana skupe
tkanine.26 Uprkos povremenim prekidima ili zastoju u
pojedinim oblastima, kretawe robe, a me|u wom i tek-
stilne, nije jewavalo tokom ~itave turske vladavine, ne-
go se i razgranalo. Zahvaquju}i stalnoj cirkulaciji tr-
govaca raznih nacionalnosti, koji su ~ak pratili tur-
ske vojne formacije tokom wihovih pohoda na sever,
snabdevaju}i ih raznovrsnom robom, ostvareni su kon-
takti sa trgovcima i robom, kako u udaqenim zemqama
Istoka i Zapada, tako Sredwe i Isto~ne Evrope. Glavno
steci{te puteva i trgovaca, stalno ili povremeno, na-
stawenih tokom ~itavog perioda turske dominacije u
srpskim oblastima, bio je Beograd, koji se ~esto pomiwe
u pisanim svedo~anstvima savremenika. U wega je stiza-
la roba iz najudaqenijih oblasti, ~ak i sa susednih kon-
tinenata.

Upotrebu orijentalnih tkanina za crkvene potre-
be, istovremeno s onima nabavqenim na Zapadu, potvr-
|uje wihovo detaqno i verno prikazivawe u freskosli-
karstvu i ikonopisu iz perioda turske vlasti, ali se
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izlo`ene direktnim, jakim uticajima umetnosti Zapa-
da, gube}i neposredan kontakt sa svojim tradicional-
nim stvarala{tvom.

Srpske crkve i manastire pomiwu, a re|e o wima
daju neki interesantniji podatak, putopisci XVI i XVII
veka. Oni su bili predstavnici zapadnih diplomatskih
misija, koje odlaze u Carigrad ili se vra}aju iz wega, ho-
do~asnici ili Turci.2 Putopisci isti~u jednaku gosto-
qubivost kalu|era prema gostima razli~itih verskih
pripadnosti.3 Za uzvrat, gosti su manastirima ostavqa-
li darove i novac.4 Osim qubaznosti i gostoprimstva
kalu|era, putopisci pomiwu wihov izgled, slovenski
govor i verske obrede. Govori se i o wihovoj ekonomskoj
situaciji i jurisdikciji. Mle~anin Katarino Zeno
1550. godine bele`i da je Mile{eva „crkva ure|ena po
gr~ki a mnoga sve{teni~ka odijela izvezena su zlatom i
srebrom“.5 U~eni B. Ramberti, vra}aju}i se u domovinu
1532. godine, pi{e o istom manastiru i prime}uje da u
wemu „`ivu srpski kalu|eri, `ivu i odijevaju se na gr~-
ki, a govore slovenski“.6 Slede}e godine, Pjer de Leska-
lopje pose}uje manastir Sv. Save, „manastir srpskih mo-
naha“ i navodi da su monasi „obu~eni u crno, govore slo-
venski i `ive po gr~im obredima“.7 Lefevr, sekretar
francuskog ambasadora, putuju}i od Dubrovnika do Ca-
rigrada prispeo je 1611. godine u Mile{evo i zabele-
`io da „u crkvi ima oko dvadesetak kalu|era gr~kog ob-
reda... siroma{no su obu~eni i sirotiwski `ive, na se-
bi nemaju nego po ko{uqu i jednu bednu haqinu iste bo-
je kao u francuskih kapucina, otvorenu spreda do pupka,
bez pojasa i dugmeta tako da im se vidi trbuh, a u ve}ine
je haqina i poderana na vi{e mesta. Jedni behu bez cipe-
la, a drugi obuveni, ali su svi imali kape sa dva uha...
spreda izrezane qubi~aste boje...“.8 O~igledna je prome-
na situacije u pore|ewu sa onom iz opisa Katarina Zena
ili, znatno kasnije, konstatacije o lepom izgledu i do-
brom finansijskom stawu ovog manastira, koja se javqa
u „Putopisu na Levant“ francuskog poslanika de E-a.9

Navedeni podaci, zabele`eni u putopisima savre-
menika, predo~avaju i oslikavaju stawe, u ovom slu~aju
manastira Mile{eva, kao i na~in `ivota monaha i wi-
hovu skromnu ode}u, ~iji se opis u mnogome razlikuje od

sa~uvanih primeraka umetni~ki obra|enih delova crkve-
ne ode}e toga vremena, koja je bila namewena sve{tenim
licima visokog ranga u izuzetno sve~anim prilikama.

Prolaze}i zemqom, i opisuju}i naseqa i gradove,
putnici prime}uju da su oni, osim hri{}anskim Srbi-
ma naseqeni i Muslimanima, Dubrov~anima i Mle~ani-
ma, kako to, na primer, bele`i Zeno 1550. godine, i da se
u wima trguje raznim stvarima koje dolaze iz razli~itih
zemaqa.10 Feliks Petan~i}, kancelar kraqice Beatri~e,
supruge Matije Korvina, koji je kroz na{e krajeve pro-
{ao znatno ranije – 1502. godine, prime}uje da „Srbi
(Serviani)... mno`inu putuju}ih trgovaca imaju“.11 Glav-
ni prenosioci robe, naj~e{}e tekstilne, sa Zapada na
Istok i obratno i daqe su dubrova~ki trgovci, {to do-
kazuju i arhivska dokumenta. Oni su uspeli, i pored ve-
likih politi~kih i ekonomskih promena nastalih zbog
turske dominacije na Balkanu, da uspostave dobre odnose
sa Turcima i obezbede slobodu trgovawa. Pored stalno
naseqenih Dubrov~ana na trgovima i na glavnim komu-
nikacijama, trgovina se obavqala, po D. Dini}-Kne`e-
vi}, posredstvom dru{tava formiranih radi trgovine,
koja su nekad trajala koliko i jedno putovawe. Jedni su
odlazili na put da trguju, a drugi su ulagali novac u ro-
bu. Tako se 20. aprila 1460. godine Frano Vasiqevi}
udru`io s Antonijem Georgijevi}em, koji je ulo`io 532
dukata, uglavnom u stranim tkaninama: 68 lakata veluta,
vrednosti 152 dukata, i 216,5 lakata damaskina, vredno-
sti 285 i dve tre}ine dukata, a ostalo u novcu. Trebalo je
da Vasiqevi} proda tkanine u Bosni i Srbiji i prihode
podele na pola.12 Ponekad su Dubrov~ani sklapali ugovo-
re sa trgovcima u zale|u i davali im robu u „kome{¼ºn“,
kao {to pokazuje ugovor sklopqen u Ni{u izme|u Lunar-
da (Leonarda) Radivojevi}a i Nikole Dmitrovi}a.13 Ni-
je retka ni razmena robe me|u trgovcima iz zale|a sa Du-
brov~anima, {to pokazuje dokument iz 1675. godine, iz
koga se vidi da je Luka di \o Bo{kovi} (Luca di Gio Bo-
scovitch) u Prokupqu dobio „rasceto di Bergamo“ za vunu
finu.14 Ne treba prevideti ni ulogu turskih i drugih tr-
govaca s Istoka, kao i Jevreja, Jermena i Grka.

Dubrov~ani jo{ tokom XV veka prenose iz zale|a
„crvac“, koji je slu`io za bojewe, i sirovu svilu, a za ko-
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Dobrila Stojanovi}
CRKVENI TEKSTIL OD
SREDINE XV DO KRAJA XVII VEKA

15 Q. Stojanovi}, n. d., br. 888.
16 Isto, br. 1065. Testament iz Novog Brda je ostavila Marija, supruga

Petra Forense, 14. XII 1522. HAD, Test. 33, fol. 145’. U testamentu iz
Plo~a se ka`e „onze due de seta“. Zahvaqujem profesoru \ur|ici
Petrovi}, koja mi je qubazno stavila na raspolagawe svoje ispise iz
Historijskog arhiva Dubrovnika, koje sam koristila uz svoje
bele{ke iz istog arhiva.

17 D. Bojani}, Turski zakoni i zakonski propisi iz XV i XVI veka za sme-
derevsku, kru{eva~ku i vidinsku oblast, Beograd, 1974, 25.

18 Isto, 26.
19 Q. Stojanovi}, n. d., br. 1069.
20 P. Matkovi}, n.d., Rad JAZU, kw. LVI, Zagreb, 1881, 225.
21 HAD, Div. de foris, 100, fol. 202’.
22 Q. Stojanovi}, n. d., br. 789.
23 HAD, Div. de foris 86, fol. 61’, 62’, sadr`i izjave turskih trgovaca u

Sarajevu da su primili u Dubrovniku pet tovara svile, rasa burseta

460 lakata, paranguna rasa 1450 lakata i fiorentinischi i da imaju za to
platiti 460 000 aspri.

24 Q. Stojanovi}, n. d., br. 970. Mustafa Reiz potvr|uje da je po carevoj
naredbi primio od Dubrov~ana 40 komada svite na „ime hara~a“.

25 Isto.
26 Isto, br. 876, 990. Kao {to se vidi iz jednog dokumenta od marta

meseca 1507. godine u kome Feriz pa{a iz Sarajeva pi{e da je ~uo da
kod wih u gradu ima „edìnì tìrgovìc i ima nekoliko kºma{a na
proday“. Ne{to ranije Skender beg, gospodar bosanski, zahvaquje
Dubrov~anima na darovima, ali ka`e da bi bilo boqe da su mu
poslali „~ohe ili nekog kºma{a ©o se pri nas ne nahodi“.

27 Orijentalnu tkaninu nalazimo na delu bordure katapetasme mo-
nahiwe Agnije, vezene u XVI veku. Upotrebqen je bro{iran somot
~atma (çatma) turskog porekla, verovatno izra|en u Bursi u XVII
veku, kad je i postavqen na vez radi u~vr{}ivawa ivice.

2 O tome iscrpne podatke, v. R. Samarxi}, Beograd i Srbija u spisima
francuskih savremenika XVI-XVII veka, Beograd, 1961; E. ^elebija,
Putopis, odlomci o jugoslovenskim zemqama, Sarajevo, 1967. E.
^elebija je srpskim oblastima pro{ao izme|u 1660. i 1668. godine.

3 E. ^elebija, n. d, 388. @an Valeri Forezjen, sekretar Fransoa de
Valea, 1582. godine nagla{ava gostoqubivost monaha Mile{eve, R.
Samarxi}, n. d., 139.

4 B. Ramberti, sekretar Mleta~ke republike, borave}i u Mile{evi
1532. godine, zapa`a „da ih (kalu|ere) Muslimani i Jevreji po{tuju
i daju ve}u milostiwu od Hri{}ana“, P. Matkovi}, Putovanje po
Balkanskom poluotoku XVI vijeka, Rad JAZU, kw. LVI, Zagreb, 1881, 214.

5 P. Matkovi}, n. d., Rad JAZU, kw. LXII, Zagreb, 1882, 98.

6 Isti, n. d., Rad JAZU, kw. LVI, Zagreb, 1881, 214.
7 R. Samarxi}, n. d., 135.
8 Isto, 158.
9 Isto, 174.
10 P. Matkovi}, n. d., Rad JAZU, kw. LXII, Zagreb, 1882, 99.
11 Isti, n. d., Rad JAZU, kw. XLIX, Zagreb, 1878, 126.
12 D. Dini}-Kne`evi}, Tkanine u privredi sredwovekovnog Dubrovnika,

Beograd, 1982, 261.
13 Q. Stojanovi}, Stare srpske poveqe i pisma I, Zbornik za istoriju,

jezik i kwi`evnost srpskog naroda, kw. XIX, Sr. Karlovci, 1929,
Dubrovnik i Srbi, br. 1068.

14 Historijski arhiv Dubrovnika (HAD), Div. de foris 112, fol. 99’-100.



po~ev od XVI veka. ^esto se sre}e u dubrova~kim doku-
mentima kao „veluto“, „velutto“, ali i „velutello“, i navo-
de se wegove boje, a nekad se samo ka`e da je „kolurit“. U
inventaru stvari Antonija Nikolaja, koji je registro-
van u Beogradu 1608. godine, javqa se „velut“ u vi{e boja,
a delom se navodi i wegovo poreklo. Pomenuto je „lakata
11 veluta selena napulitane, lakata 11 veluta zagliena (crvena)
istoga lakata 11 istoga mor, lakata 11/8 istoga zarna». Iste
godine, u ku}i Paula di Martina i \o di Fran~eska, ko-
ji su imali konsignaciju u Beogradu, pored nekoliko vr-
sta atlasa i damasta, pomiwu se i „velluto pavonazo“ i
„velluto negro“.39

^esto se u dokumentima, kad je re~ o skupocenim
tkaninama, navodi samo wihova provenijencija, pa se ne
zna o kojoj je vrsti tkanine re~, {to je wihovim savreme-
nicima o~igledno bilo jasno i dovoqno. Tako se u ve} po-
menutom ugovoru izme|u Leonarda Radivojevi}a i Nikole
Dmitrovi}a, sklopqenom u Ni{u 1505. godine, pomiwu
tkanine samo kao komadi „fierentina“ i „dubrova~koga“. U
Novom Pazaru Vi}enco Bo`idarevi} 1514. godine pi{e
tutorima Nikole Radinova o wegovoj zaostav{tini, po-
miwu}i izme|u ostaloga „tri komada veronizi“.40

Pisani podaci iz Dubrova~kog arhiva u kojima se
pomiwu zaostav{tine ili imovina dubrova~kih trgova-
ca, wihovi kontakti sa stalno nastawenim trgovcima u
zale|u i kretawe robe, govore i o znatnim materijalnim
mogu}nostima srpskog `ivqa, prvenstveno crkvenih po-
glavara, koji do luksuznih tkanina i materijala za wiho-
vo ukra{avawe relativno lako dospevaju. Na putu od Du-
brovnika ka Carigradu pomiwu se ~esto, kao trgova~ka
naseqa, izme|u ostalih, Prijepoqe, Novi Pazar, Pri-
{tina, Prokupqe, Ni{ i Pirot. S druge strane, od Beo-
grada prema Smederevu i Ni{u tako|e se kre}u putnici
i trgovci sa severa carigradskim drumom ka centru Oto-
manske imperije, Carigradu. Po{to se srpska teritori-
ja, uprkos te{kih komunikacija, nalazila na nezaobila-
znom putu, koji je povezivao Zapad sa Istokom, Sever sa
Jugom i Istokom i obratno, prirodna su posledica kon-
takti i me{awe raznih kulturnih i umetni~kih shvata-
wa i dostignu}a, kao i razmena materijalnih dobara sa
najudaqenijim narodima i zemqama toga vremena.

Period do sredine XV veka karakterisao je pro-
cvat i uspon srpske dr`avne vlasti, sticawe velikih
materijalnih dobara, {to je prirodno razvijalo i `equ
da se ne zaostaje i u kulturnom pogledu za mo}nim susedi-
ma. To se manifestovalo u stvarawu zna~ajnih umetni~-
kih dela, koja prete`no nose vizantijski pe~at, mada su
na wima vidqivi i uticaji tada vladaju}ih zapadnih
stilova, romanike i gotike, {to je osobito izra`eno na

ornamentima tkanina koje su uvo`ene sa Zapada. Isto-
vremeno se javqaju uticaji i dalekih isto~nih zemaqa,
{to dokazuje upotreba nekih ornamentalnih motiva, ka-
ko na tkaninama, tako i na primercima umetni~kog veza.
Ti uticaji su posledica kontakata, nekad posrednih,
srpske sredwovekovne dr`ave s udaqenim zemqama.

Vreme posle pada Despotovine karakteri{e obi-
qe razli~itosti u stilskim stremqewima na umetni~ki
obra|enim predmetima, u celini ili samo na wihovim
detaqima.

Sa~uvana dela umetni~kog veza pokazuju mnogo in-
ventivnosti, ~esto i visok umetni~ki domet, a pojedini
primerci i `equ za monumentalno{}u i reprezenta-
tivno{}u, koje su tipi~ne za raniji period. Prete`u
radovi koji unose `ivost i narativnost u ikonografska
re{ewa, na~in komponovawa i oblikovawa, kako celine
tako i detaqa, kao i `ivost u koloristi~kim re{ewi-
ma. Nasuprot wima, na nekim radovima se javqa te`wa
ka povr{inskom tretmanu kompozicija i figura i ton-
skom re{avawu kolorita, koji ponekad prelazi gotovo u
monohromiju. Posebnu grupu ~ine predmeti na kojima je
izra`ena potreba za iskqu~ivom dekorativno{}u, ne-
kad dopuwena simbolikom.

Sa~uvani predmeti uglavnom su bili nameweni
crkvenom ritualu. To su delovi ode}e crkvenih dosto-
janstvenika, predmeti koji su se koristili u liturgiji
i za ukra{avawe crkava. Izra|uju se iste vrste predme-
ta kao i ranije, ali se javqaju novine u izboru ikono-
grafskih tema; ranija terminologija se zadr`ava za od-
re|ene vrste predmeta, {to pokazuju slovenski i gr~ki
tekstovi izvezeni na pojedinim komadima tekstila.
Retko, kao i u ranijem periodu, pojavquju se imena auto-
ra i donatora, koje je ponekad te{ko razlikovati. Dona-
tori pojedinih predmeta su grupni. Retko se pojavquje
godina, {to ote`ava sigurno datovawe ve}ine predmeta.

Veliki broj umetni~ki izra|enih predmeta do za-
vr{etka Drugog svetskog rata ~uvao se u fru{kogorskim
manastirima, gde je stizao uglavnom iz ju`nih krajeva
migracijama srpskog `ivqa predvo|enog sve{tenstvom.
Sada se, ve}im delom, ti umetni~ki predmeti ~uvaju u
Muzeju Srpske pravoslavne crkve u Beogradu. Izvestan
broj crkvenih tekstilnih predmeta nalazi se u starim
manastirskim riznicama Hilandara, Studenice, De~ana,
zatim u riznicama manastira Sv. Trojice kod Pqevaqa,
Savine, Cetiwskog manastira, manastira Pive i drugi-
ma. Neki od sa~uvanih predmeta su kao poklon stigli u
na{e krajeve, a porekla su vla{ko-moldavskog, ruskog i
ukrajinskog. Isto tako, izvestan broj predmeta srpske
provenijencije dospeo je u te zemqe da bi se tamo sklonio
od zavojeva~a, ili kao poklon crkvenim i dr`avnim ve-
likodostojnicima. Ne treba mimoi}i ni stalne kontak-
te sa gr~kom crkvom. Zbog wih je primetna promena u
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one retko nalaze u sa~uvanom materijalu.27 Smatramo da
nije bilo smetwi da one budu kori{}ene za crkvene po-
trebe u primarnoj upotrebi, imaju}i u vidu politi~ko-
ekonomsku i komunikacijsku situaciju srpskih oblasti
u okviru Otomanske imperije, kao i povoqan materijal-
ni polo`aj crkve, osobito posle obnove Pe}ke patri-
jar{ije.

Sa~uvani tekstilni predmeti koji su upotrebqa-
vani pri bogoslu`ewu, ili su bili deo ode}e sve{ten-
stva, izra|eni u periodu od druge polovine XV veka do
po~etka XVIII veka, s obzirom na bogato ukra{avawe ve-
zom, ponekad i biserima i sitnim metalnim ukrasima,
imaju za podlogu svilu, retko somot. Svilene tkanine se
u pisanim izvorima od druge polovine XV veka i u XVI
veku javqaju kao „pannis sete“, kako se pomiwu u jednom
dubrova~kom dokumentu iz 1472-73. godine. 28 One se, za-
jedno sa drugim vrstama tkanine, nose na kopno radi tr-
govine. ^e{}e se javqa termin „seta“ ili „seda“. Re~ je o
razli~itim vrstama jednobojne tkanine – „rossa“, „ver-
de“, „rosea“ i sl. Poreklo se naj~e{}e vezuje za italijan-
ske gradove. Nekad su odevni predmeti lai~kog karakte-
ra, koji se navode u dubrova~kim dokumentima, izborom
ukrasnog materijala srodni predmetima ra|enim za cr-
kvene potrebe {to se, na primer, vidi iz jednog testa-
menta iz 1522. godine, u kome se pomiwe ko{uqa ra|ena
svilom i zlatom, „camisa lavorata con seta et oro“.29 U XVII
veku se za razli~ite svilene predmete, kad je re~ o mate-
rijalu, ponekad koristi re~ „svila“, koja mo`e da bude
obojena („colorïta“), ali i razli~itih boja („diversich co-
lura“), {to se javqa i u popisima robe tog perioda u ko-
jima se navode i luksuzne tkanine.30 Re~ svila je ~esto ko-
ri{}ena u dokumentima kad je u pitawu sirovina.31 U du-
brova~kim dokumentima, dosta ~esto se pomiwe ukras na
lai~koj ode}i u vidu u`eta „cordelle de oro“ kako pi{e u
jednom testamentu iz 1523. godine, ili „cordella doro“ – u

testamentu iz 1507. godine. U wima se pomiwe da je na
ode}i i ukras od bisera, „con perle“.32 U testamentu iz
1521. godine alternativno se navode ukras „o perle sive
biseri“ i ukrasne trake, „borti“, 33 dok se „ghaitan“, na pri-
mer, pomiwe 1649. godine na ode}i koju je Frano Tomi}
doneo iz Beograda.34 U jednom popisu iz 1669. godine ka-
`e se da je deo ode}e „vesen svacim svilom“, a u drugom, iz
1675. godine, da je „vesen con bombace“, dok se u jednom
inventaru iz 1640. godine navodi da je predmet „ricama-
to con seta“.35 Zakqu~ujemo da se materijali i ukrasni
elementi koje sre}emo na crkvenom tekstilu istovreme-
no koriste i pri izradi lai~ke ode}e, `enske i mu{ke,
onoga vremena.

Delovi crkvene ode}e i ostali tekstilni predme-
ti upotrebqavani u pravoslavnoj crkvi naj~e{}e su ra-
|eni od atlasa. Za tkanine atlasnog prepletaja, kao i za
odevne predmete od te tkanine, u dubrova~kim dokumen-
tima XVII veka naj~e{}e se koristi italijanski termin
„rasa“ ili „raso“. ^esto se isti~e boja atlasne tkanine –
„rasa zarliena“, „carmisoni“, „carmiso“, „selena“, „verde“,
„zallo“, „gialo“, „pavonazo“, „mor“, ili se ne navode boje
nego se ka`e „rasa diversich colura“. Nekad je pomenuto i
poreklo tkanine, na primer „rasa fiorentinschich“, „rasce-
to di Bergamo“, „rasa mor beneteckoga“, ali i „raso pavo-
nazo alexandrino“.36

Me|u tkaninama koje se re|e upotrebqavaju za de-
love crkvene ode}e i pokriva~e nalazi se i damast. Ova
skupocena tkanina u dokumentima XVI i XVII veka pomi-
we se kao „dama{kinü“ ili „dama{kinü sa zlatom cr-
venü“,37 zatim kao „damasco“, „damascin“, „damasho“, a ja-
vqa se i „condato simular damaschino“, wegova imitaci-
ja, {to nalazimo u jednom dubrova~kom dokumentu iz
1521. godine. Javqa se u razli~itim bojama – „rubeo“, „gi-
alo“, „selena“, „negro“.38 Re|e se na sa~uvanim crkvenim
predmetima, kao podloga za dekor, koristi somot, i to
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wegovo poreklo iz Burse, HAD, Div. de foris 86, fol. 61’, 62’. S druge
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Dmitrovi}a, Q. Stojanovi}, n. d., br. 1068.
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po~ev od XVI veka. ^esto se sre}e u dubrova~kim doku-
mentima kao „veluto“, „velutto“, ali i „velutello“, i navo-
de se wegove boje, a nekad se samo ka`e da je „kolurit“. U
inventaru stvari Antonija Nikolaja, koji je registro-
van u Beogradu 1608. godine, javqa se „velut“ u vi{e boja,
a delom se navodi i wegovo poreklo. Pomenuto je „lakata
11 veluta selena napulitane, lakata 11 veluta zagliena (crvena)
istoga lakata 11 istoga mor, lakata 11/8 istoga zarna». Iste
godine, u ku}i Paula di Martina i \o di Fran~eska, ko-
ji su imali konsignaciju u Beogradu, pored nekoliko vr-
sta atlasa i damasta, pomiwu se i „velluto pavonazo“ i
„velluto negro“.39

^esto se u dokumentima, kad je re~ o skupocenim
tkaninama, navodi samo wihova provenijencija, pa se ne
zna o kojoj je vrsti tkanine re~, {to je wihovim savreme-
nicima o~igledno bilo jasno i dovoqno. Tako se u ve} po-
menutom ugovoru izme|u Leonarda Radivojevi}a i Nikole
Dmitrovi}a, sklopqenom u Ni{u 1505. godine, pomiwu
tkanine samo kao komadi „fierentina“ i „dubrova~koga“. U
Novom Pazaru Vi}enco Bo`idarevi} 1514. godine pi{e
tutorima Nikole Radinova o wegovoj zaostav{tini, po-
miwu}i izme|u ostaloga „tri komada veronizi“.40

Pisani podaci iz Dubrova~kog arhiva u kojima se
pomiwu zaostav{tine ili imovina dubrova~kih trgova-
ca, wihovi kontakti sa stalno nastawenim trgovcima u
zale|u i kretawe robe, govore i o znatnim materijalnim
mogu}nostima srpskog `ivqa, prvenstveno crkvenih po-
glavara, koji do luksuznih tkanina i materijala za wiho-
vo ukra{avawe relativno lako dospevaju. Na putu od Du-
brovnika ka Carigradu pomiwu se ~esto, kao trgova~ka
naseqa, izme|u ostalih, Prijepoqe, Novi Pazar, Pri-
{tina, Prokupqe, Ni{ i Pirot. S druge strane, od Beo-
grada prema Smederevu i Ni{u tako|e se kre}u putnici
i trgovci sa severa carigradskim drumom ka centru Oto-
manske imperije, Carigradu. Po{to se srpska teritori-
ja, uprkos te{kih komunikacija, nalazila na nezaobila-
znom putu, koji je povezivao Zapad sa Istokom, Sever sa
Jugom i Istokom i obratno, prirodna su posledica kon-
takti i me{awe raznih kulturnih i umetni~kih shvata-
wa i dostignu}a, kao i razmena materijalnih dobara sa
najudaqenijim narodima i zemqama toga vremena.

Period do sredine XV veka karakterisao je pro-
cvat i uspon srpske dr`avne vlasti, sticawe velikih
materijalnih dobara, {to je prirodno razvijalo i `equ
da se ne zaostaje i u kulturnom pogledu za mo}nim susedi-
ma. To se manifestovalo u stvarawu zna~ajnih umetni~-
kih dela, koja prete`no nose vizantijski pe~at, mada su
na wima vidqivi i uticaji tada vladaju}ih zapadnih
stilova, romanike i gotike, {to je osobito izra`eno na

ornamentima tkanina koje su uvo`ene sa Zapada. Isto-
vremeno se javqaju uticaji i dalekih isto~nih zemaqa,
{to dokazuje upotreba nekih ornamentalnih motiva, ka-
ko na tkaninama, tako i na primercima umetni~kog veza.
Ti uticaji su posledica kontakata, nekad posrednih,
srpske sredwovekovne dr`ave s udaqenim zemqama.

Vreme posle pada Despotovine karakteri{e obi-
qe razli~itosti u stilskim stremqewima na umetni~ki
obra|enim predmetima, u celini ili samo na wihovim
detaqima.

Sa~uvana dela umetni~kog veza pokazuju mnogo in-
ventivnosti, ~esto i visok umetni~ki domet, a pojedini
primerci i `equ za monumentalno{}u i reprezenta-
tivno{}u, koje su tipi~ne za raniji period. Prete`u
radovi koji unose `ivost i narativnost u ikonografska
re{ewa, na~in komponovawa i oblikovawa, kako celine
tako i detaqa, kao i `ivost u koloristi~kim re{ewi-
ma. Nasuprot wima, na nekim radovima se javqa te`wa
ka povr{inskom tretmanu kompozicija i figura i ton-
skom re{avawu kolorita, koji ponekad prelazi gotovo u
monohromiju. Posebnu grupu ~ine predmeti na kojima je
izra`ena potreba za iskqu~ivom dekorativno{}u, ne-
kad dopuwena simbolikom.

Sa~uvani predmeti uglavnom su bili nameweni
crkvenom ritualu. To su delovi ode}e crkvenih dosto-
janstvenika, predmeti koji su se koristili u liturgiji
i za ukra{avawe crkava. Izra|uju se iste vrste predme-
ta kao i ranije, ali se javqaju novine u izboru ikono-
grafskih tema; ranija terminologija se zadr`ava za od-
re|ene vrste predmeta, {to pokazuju slovenski i gr~ki
tekstovi izvezeni na pojedinim komadima tekstila.
Retko, kao i u ranijem periodu, pojavquju se imena auto-
ra i donatora, koje je ponekad te{ko razlikovati. Dona-
tori pojedinih predmeta su grupni. Retko se pojavquje
godina, {to ote`ava sigurno datovawe ve}ine predmeta.

Veliki broj umetni~ki izra|enih predmeta do za-
vr{etka Drugog svetskog rata ~uvao se u fru{kogorskim
manastirima, gde je stizao uglavnom iz ju`nih krajeva
migracijama srpskog `ivqa predvo|enog sve{tenstvom.
Sada se, ve}im delom, ti umetni~ki predmeti ~uvaju u
Muzeju Srpske pravoslavne crkve u Beogradu. Izvestan
broj crkvenih tekstilnih predmeta nalazi se u starim
manastirskim riznicama Hilandara, Studenice, De~ana,
zatim u riznicama manastira Sv. Trojice kod Pqevaqa,
Savine, Cetiwskog manastira, manastira Pive i drugi-
ma. Neki od sa~uvanih predmeta su kao poklon stigli u
na{e krajeve, a porekla su vla{ko-moldavskog, ruskog i
ukrajinskog. Isto tako, izvestan broj predmeta srpske
provenijencije dospeo je u te zemqe da bi se tamo sklonio
od zavojeva~a, ili kao poklon crkvenim i dr`avnim ve-
likodostojnicima. Ne treba mimoi}i ni stalne kontak-
te sa gr~kom crkvom. Zbog wih je primetna promena u
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one retko nalaze u sa~uvanom materijalu.27 Smatramo da
nije bilo smetwi da one budu kori{}ene za crkvene po-
trebe u primarnoj upotrebi, imaju}i u vidu politi~ko-
ekonomsku i komunikacijsku situaciju srpskih oblasti
u okviru Otomanske imperije, kao i povoqan materijal-
ni polo`aj crkve, osobito posle obnove Pe}ke patri-
jar{ije.

Sa~uvani tekstilni predmeti koji su upotrebqa-
vani pri bogoslu`ewu, ili su bili deo ode}e sve{ten-
stva, izra|eni u periodu od druge polovine XV veka do
po~etka XVIII veka, s obzirom na bogato ukra{avawe ve-
zom, ponekad i biserima i sitnim metalnim ukrasima,
imaju za podlogu svilu, retko somot. Svilene tkanine se
u pisanim izvorima od druge polovine XV veka i u XVI
veku javqaju kao „pannis sete“, kako se pomiwu u jednom
dubrova~kom dokumentu iz 1472-73. godine. 28 One se, za-
jedno sa drugim vrstama tkanine, nose na kopno radi tr-
govine. ^e{}e se javqa termin „seta“ ili „seda“. Re~ je o
razli~itim vrstama jednobojne tkanine – „rossa“, „ver-
de“, „rosea“ i sl. Poreklo se naj~e{}e vezuje za italijan-
ske gradove. Nekad su odevni predmeti lai~kog karakte-
ra, koji se navode u dubrova~kim dokumentima, izborom
ukrasnog materijala srodni predmetima ra|enim za cr-
kvene potrebe {to se, na primer, vidi iz jednog testa-
menta iz 1522. godine, u kome se pomiwe ko{uqa ra|ena
svilom i zlatom, „camisa lavorata con seta et oro“.29 U XVII
veku se za razli~ite svilene predmete, kad je re~ o mate-
rijalu, ponekad koristi re~ „svila“, koja mo`e da bude
obojena („colorïta“), ali i razli~itih boja („diversich co-
lura“), {to se javqa i u popisima robe tog perioda u ko-
jima se navode i luksuzne tkanine.30 Re~ svila je ~esto ko-
ri{}ena u dokumentima kad je u pitawu sirovina.31 U du-
brova~kim dokumentima, dosta ~esto se pomiwe ukras na
lai~koj ode}i u vidu u`eta „cordelle de oro“ kako pi{e u
jednom testamentu iz 1523. godine, ili „cordella doro“ – u

testamentu iz 1507. godine. U wima se pomiwe da je na
ode}i i ukras od bisera, „con perle“.32 U testamentu iz
1521. godine alternativno se navode ukras „o perle sive
biseri“ i ukrasne trake, „borti“, 33 dok se „ghaitan“, na pri-
mer, pomiwe 1649. godine na ode}i koju je Frano Tomi}
doneo iz Beograda.34 U jednom popisu iz 1669. godine ka-
`e se da je deo ode}e „vesen svacim svilom“, a u drugom, iz
1675. godine, da je „vesen con bombace“, dok se u jednom
inventaru iz 1640. godine navodi da je predmet „ricama-
to con seta“.35 Zakqu~ujemo da se materijali i ukrasni
elementi koje sre}emo na crkvenom tekstilu istovreme-
no koriste i pri izradi lai~ke ode}e, `enske i mu{ke,
onoga vremena.

Delovi crkvene ode}e i ostali tekstilni predme-
ti upotrebqavani u pravoslavnoj crkvi naj~e{}e su ra-
|eni od atlasa. Za tkanine atlasnog prepletaja, kao i za
odevne predmete od te tkanine, u dubrova~kim dokumen-
tima XVII veka naj~e{}e se koristi italijanski termin
„rasa“ ili „raso“. ^esto se isti~e boja atlasne tkanine –
„rasa zarliena“, „carmisoni“, „carmiso“, „selena“, „verde“,
„zallo“, „gialo“, „pavonazo“, „mor“, ili se ne navode boje
nego se ka`e „rasa diversich colura“. Nekad je pomenuto i
poreklo tkanine, na primer „rasa fiorentinschich“, „rasce-
to di Bergamo“, „rasa mor beneteckoga“, ali i „raso pavo-
nazo alexandrino“.36

Me|u tkaninama koje se re|e upotrebqavaju za de-
love crkvene ode}e i pokriva~e nalazi se i damast. Ova
skupocena tkanina u dokumentima XVI i XVII veka pomi-
we se kao „dama{kinü“ ili „dama{kinü sa zlatom cr-
venü“,37 zatim kao „damasco“, „damascin“, „damasho“, a ja-
vqa se i „condato simular damaschino“, wegova imitaci-
ja, {to nalazimo u jednom dubrova~kom dokumentu iz
1521. godine. Javqa se u razli~itim bojama – „rubeo“, „gi-
alo“, „selena“, „negro“.38 Re|e se na sa~uvanim crkvenim
predmetima, kao podloga za dekor, koristi somot, i to
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merka su signature gr~ke. Me|u wima postoje analogije u
postavqawu figura, re{avawu draperija i u karakteri-
sti~nim okruglim, ne krupnim, o~ima, sa jasno nazna~e-
nom zenicom. Obrada likova, osobito o~iju i nosa, kao
i kose, pokazuje donekle sli~nost sa nekim figurama na
fragmentima veza sa predstavom Deizisnog ~ina s kraja
XV i po~etka XVI veka, koji se ~uva u Dr`avnom istorij-
skom muzeju u Moskvi.43 Na oba pomenuta epitrahiqa cr-
te` je ~ist, gotovo grafi~ki re{en, a primerak iz Sv.
Trojice je li{en suvi{nih dekorativnih detaqa. Biq-
ni ornament koji krasi me|uprostore medaqona epitra-
hiqa odi{e realno{}u, gotovo oslikava gran~ice sa
trolati~nim rozetama, preuzete iz prirode. Ovakve or-
namente nalazimo i na mitri Kantakuzine, nastaloj u
drugoj polovini XV veka. Elementi ovog dekora, ali
komponovani na drugi na~in, krase me|uprostore meda-
qona epitrahiqa sa predstavom Velikih praznika iz
manastira Putne, na kome su izvezeni portreti moldav-
skog vladara Stefana Velikog i wegovog sina Aleksan-

dra, a koji se datira izme|u 1478. i 1480. godine.44 Plete-
nica ~istih, pravilnih linija, ~esta na minijaturama i
dekorativnoj plastici, osobito moravske {kole, koja na
epitrahiqu iz Sv. Trojice odvaja gorwi figurativni
deo od dowe ornamentisane povr{ine, analogna je goto-
vo na svim pomenutim primercima epitrahiqa. Orna-
ment na dowem delu epitrahiqa, baziran na prepletu
krivolinijskih {estouglova ispuwenih volutama, va-
zdu{ast je, inspirisan ukrasima na minijaturama i tka-
ninama. Bli`e analogije nalazimo na tkanini haqine
supruge Radivoja, ktitora crkve u Kremikovcima s kraja
XV veka, koja se nalazi u okolini Sofije. Epitrahiq iz
manastira Sv. Trojice stilskim karakteristikama ne
izlazi iz okvira vizantijske tradicije.

Dve jedinstvene i, koliko je poznato, najstarije
mitre sa podru~ja na kome se stvaralo za potrebe pravo-
slavne crkve, sa~uvane su na na{em terenu. Jedna pripa-
da XV, a druga XVI veku. Prva je poklon Katarine Kanta-
kuzine, k}erke despota \ur|a i supruge grofa Ulriha
Ceqskog, beogradskoj mitropoliji, crkvi Uspewa Bogo-
rodice, na {ta upu}uje vezeni tekst na mitri (sl. 2). Dru-
ga je dar despotice Katarine Ba}awi, udove despota Ste-
vana Berislava, mitropolitu Longinu (sl. 3). Postoji
mogu}nost da su ih one i vezle, ali termin „sütvori“, ko-
ji se javqa uz wihovo ime, u to vreme ima zna~ewe dona-
torstva na vla{ko-moldavskim vezovima sa slovenskim
natpisima. Na wima se javqaju imena vladara i dostojan-
stvenika koji ne mogu biti wihovi autori, nego iskqu-
~ivo donatori. U tekstu na mitri Katarine Kantakuzine
ka`e se „primi i moe sie dari“, {to bi tako|e moglo da
se tuma~i dvojako, ali vi{e ide u prilog donatorstvu.
Obe mitre su mekane, u obliku zaobqenih kupa, kakve se
~esto slikaju ili vezu na predstavama svetih otaca, oso-
bito sv. Spiridona, i asociraju na ko{nicu. Ovaj oblik
se krajem XVI i po~etkom XVII veka mewa u ni`u, {iru i
gotovo ravnu, kra}u mitru, kao {to je mitra iz manasti-
ra Sv. Jovana Bogoslova sa Patmosa, nastala krajem XVI
ili po~etkom XVII veka,45 ili mitra iz manastira Esfig-
mena na Svetoj Gori, koja je istog oblika, sa kru`nim po-
qem na gorwoj povr{ini.46 Tokom XVII veka mitra u gor-
wem delu dobija oblik blage kalote kao, na primer, mi-
tra ruskog porekla s kraja XVII veka, iz manastira Savi-
ne. Kasnije, po~etkom XVIII veka, nastaju mitre sa znatno
pro{irenom kalotom u gorwem delu, {to se odr`alo i
do danas. Zanimqivo je da se oblik crkvenih mitri ko-
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ikonografskim re{ewima, kao i u na~inu rada. To je po-
sledica prirodnog procesa razvoja novih umetni~kih
tendencija koje svako istorijsko razdobqe nosi sa sobom.

Podloga ve}ine vezenih predmeta je atlas jarkocr-
vene, a od druge polovine XVI veka i vi{weve boje, {to
je kori{}eno i za predmete svetovne namene, od kojih se
neki ~uvaju u muzeju Topkapi saraj u Istanbulu. To mo`e
da uka`e na poreklo ove tkanine. Tokom XVII veka upo-
trebqava se i atlas tamnoplave, `ute i ru`i~aste boje.
Znatno re|e je u upotrebi somot zelene, a ~e{}e crvene
boje. Materijal kojim se vezlo i daqe je, prete`no, pozla-
}ena i srebrna nit, ~e{}e upredena sa svilenim koncem
prirodne boje. Retko su to metalne vaqane ili upredene
niti. Znatno ~e{}e nego u prethodnom periodu, metalne
niti se upredaju sa vi{ebojnim svilenim nitima, ili se
koriste one same. Vez je nekad plasti~an, ra|en preko do-
weg grubqeg veza, ili druge podloge, a re|e je povr{in-
ski izveden. Nekad su bodovi toliko zbijeni da deluju
kao iskovani, mada ima vezova ra|enih potpuno opu{te-
nim, labavim bodovima. Zapa`a se obiqe razli~itih vr-
sta bodova, wihovo raznovrsno komponovawe, ~esto vir-
tuozno izvedeno, koje se retko svodi na pra}ewe osnov-
nih kontura crte`a. Nekad se pojedini detaqi obrubqu-
ju nitima u kontrastnom tonu, a nekad se vi{e niti upre-
da kao u`e. Re|e se na vezovima koriste zrna bisera, ili
na{ivaju metalni ukrasi, odnosno ukrasi od raznobojnog
kamewa. Cirkulaciju pomenutih materijala na na{em
terenu i wihovu upotrebu pokazuje i arhivska gra|a.

Sa~uvani tekstilni predmeti iz perioda turske
dominacije u oblastima naseqenim srpskim `ivqem
retko su signirani i datovani, tako da se bli`e vremen-
sko odre|ivawe bazira na stilskim karakteristikama,
koje se nekad zadr`avaju i u du`em vremenskom razdo-
bqu, {to ote`ava datirawe, ali se bazira i na analogi-
jama sa srodnim sa~uvanim materijalom na teritoriji
Balkana i Rusije, koji su nekad bli`e hronolo{ki odre-
|eni votivnim tekstovima, ili signaturama autora.

Posmatraju}i tekstilne predmete tog perioda,
smatramo da bi se u stilskom pogledu oni mogli podeli-
ti u vi{e grupa, nezavisno od mesta nastanka, od mesta
gde se sada nalaze i od wihove namene. U nekim slu~aje-
vima, srodnost povezuje vi{e predmeta, a nekad su to sa-
mo izolovani primerci.

Jedan od najranijih sa~uvanih vezova tog perioda,
za koji ne nalazimo analogije sa sa~uvanim predmetima
na na{em tlu, jeste epitrahiq iz manastira Sv. Trojice
kod Pqevaqa (sl. 1), koji je verovatno nastao u drugoj po-
lovini XV veka. Kompozicija se zasniva na vertikal-
nim nizovima me|usobno spojenih kru`nih medaqona,
shemi koja se koristila jo{ u XIV veku na epitrahiqu iz
Tismane, na kome se javqaju dvostruki nizovi medaqona
na svakoj poli epitrahiqa.41 Varijanta sistema kompo-

novawa epitrahiqa iz manastira Sv. Trojice je ~est na-
~in ukra{avawa epitrahiqa na Balkanu, nastalih kra-
jem XIV i tokom XV i XVI veka. Na wima, centre medaqo-
na ~esto ispuwava vi{e figura ili cele figuralne
kompozicije, {to je najvi{e kori{}eno u Moldaviji,
osobito u vreme Stefana Velikog, u drugoj polovini XV
veka, kao i na nekim sa~uvanim atinskim i svetogor-
skim primercima epitrahiqa iz XV-XVI veka. Sistem
postavqawa pojedina~nih figura u kru`ne medaqone je
re|i. Nekad se kombinuje sa svetiteqima pod arkadama
ili u pravougaonim povr{inama. Prve sre}emo u Gr~-
koj, a druge u Moldaviji.

Najsrodniji epitrahiqu iz manastira Sv. Troji-
ce, po kompoziciji i u celini, jeste epitrahiq iz Ril-
skog manastira, koji je prenet u Sofiju.42 Na oba pri-
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2. Mitra Katarine Kantakuzine, druga polovina
XV veka, Muzej Srpske pravoslavne crkve, Be-
ograd
Mitre from Cathrine Cantacuzino, second half of
the 15th century, Museum of the Serbian Orthodox
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1. Epitrahiq ¹detaqº, druga polovina XV veka,
manastir Sv. Trojica kod Pqevqa
Epitrachelion ¹detailº, second half of the 15th cen-
tury, the Holy Trinity Monastery near Pljevlja 
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merka su signature gr~ke. Me|u wima postoje analogije u
postavqawu figura, re{avawu draperija i u karakteri-
sti~nim okruglim, ne krupnim, o~ima, sa jasno nazna~e-
nom zenicom. Obrada likova, osobito o~iju i nosa, kao
i kose, pokazuje donekle sli~nost sa nekim figurama na
fragmentima veza sa predstavom Deizisnog ~ina s kraja
XV i po~etka XVI veka, koji se ~uva u Dr`avnom istorij-
skom muzeju u Moskvi.43 Na oba pomenuta epitrahiqa cr-
te` je ~ist, gotovo grafi~ki re{en, a primerak iz Sv.
Trojice je li{en suvi{nih dekorativnih detaqa. Biq-
ni ornament koji krasi me|uprostore medaqona epitra-
hiqa odi{e realno{}u, gotovo oslikava gran~ice sa
trolati~nim rozetama, preuzete iz prirode. Ovakve or-
namente nalazimo i na mitri Kantakuzine, nastaloj u
drugoj polovini XV veka. Elementi ovog dekora, ali
komponovani na drugi na~in, krase me|uprostore meda-
qona epitrahiqa sa predstavom Velikih praznika iz
manastira Putne, na kome su izvezeni portreti moldav-
skog vladara Stefana Velikog i wegovog sina Aleksan-

dra, a koji se datira izme|u 1478. i 1480. godine.44 Plete-
nica ~istih, pravilnih linija, ~esta na minijaturama i
dekorativnoj plastici, osobito moravske {kole, koja na
epitrahiqu iz Sv. Trojice odvaja gorwi figurativni
deo od dowe ornamentisane povr{ine, analogna je goto-
vo na svim pomenutim primercima epitrahiqa. Orna-
ment na dowem delu epitrahiqa, baziran na prepletu
krivolinijskih {estouglova ispuwenih volutama, va-
zdu{ast je, inspirisan ukrasima na minijaturama i tka-
ninama. Bli`e analogije nalazimo na tkanini haqine
supruge Radivoja, ktitora crkve u Kremikovcima s kraja
XV veka, koja se nalazi u okolini Sofije. Epitrahiq iz
manastira Sv. Trojice stilskim karakteristikama ne
izlazi iz okvira vizantijske tradicije.

Dve jedinstvene i, koliko je poznato, najstarije
mitre sa podru~ja na kome se stvaralo za potrebe pravo-
slavne crkve, sa~uvane su na na{em terenu. Jedna pripa-
da XV, a druga XVI veku. Prva je poklon Katarine Kanta-
kuzine, k}erke despota \ur|a i supruge grofa Ulriha
Ceqskog, beogradskoj mitropoliji, crkvi Uspewa Bogo-
rodice, na {ta upu}uje vezeni tekst na mitri (sl. 2). Dru-
ga je dar despotice Katarine Ba}awi, udove despota Ste-
vana Berislava, mitropolitu Longinu (sl. 3). Postoji
mogu}nost da su ih one i vezle, ali termin „sütvori“, ko-
ji se javqa uz wihovo ime, u to vreme ima zna~ewe dona-
torstva na vla{ko-moldavskim vezovima sa slovenskim
natpisima. Na wima se javqaju imena vladara i dostojan-
stvenika koji ne mogu biti wihovi autori, nego iskqu-
~ivo donatori. U tekstu na mitri Katarine Kantakuzine
ka`e se „primi i moe sie dari“, {to bi tako|e moglo da
se tuma~i dvojako, ali vi{e ide u prilog donatorstvu.
Obe mitre su mekane, u obliku zaobqenih kupa, kakve se
~esto slikaju ili vezu na predstavama svetih otaca, oso-
bito sv. Spiridona, i asociraju na ko{nicu. Ovaj oblik
se krajem XVI i po~etkom XVII veka mewa u ni`u, {iru i
gotovo ravnu, kra}u mitru, kao {to je mitra iz manasti-
ra Sv. Jovana Bogoslova sa Patmosa, nastala krajem XVI
ili po~etkom XVII veka,45 ili mitra iz manastira Esfig-
mena na Svetoj Gori, koja je istog oblika, sa kru`nim po-
qem na gorwoj povr{ini.46 Tokom XVII veka mitra u gor-
wem delu dobija oblik blage kalote kao, na primer, mi-
tra ruskog porekla s kraja XVII veka, iz manastira Savi-
ne. Kasnije, po~etkom XVIII veka, nastaju mitre sa znatno
pro{irenom kalotom u gorwem delu, {to se odr`alo i
do danas. Zanimqivo je da se oblik crkvenih mitri ko-
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weg grubqeg veza, ili druge podloge, a re|e je povr{in-
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sta bodova, wihovo raznovrsno komponovawe, ~esto vir-
tuozno izvedeno, koje se retko svodi na pra}ewe osnov-
nih kontura crte`a. Nekad se pojedini detaqi obrubqu-
ju nitima u kontrastnom tonu, a nekad se vi{e niti upre-
da kao u`e. Re|e se na vezovima koriste zrna bisera, ili
na{ivaju metalni ukrasi, odnosno ukrasi od raznobojnog
kamewa. Cirkulaciju pomenutih materijala na na{em
terenu i wihovu upotrebu pokazuje i arhivska gra|a.

Sa~uvani tekstilni predmeti iz perioda turske
dominacije u oblastima naseqenim srpskim `ivqem
retko su signirani i datovani, tako da se bli`e vremen-
sko odre|ivawe bazira na stilskim karakteristikama,
koje se nekad zadr`avaju i u du`em vremenskom razdo-
bqu, {to ote`ava datirawe, ali se bazira i na analogi-
jama sa srodnim sa~uvanim materijalom na teritoriji
Balkana i Rusije, koji su nekad bli`e hronolo{ki odre-
|eni votivnim tekstovima, ili signaturama autora.

Posmatraju}i tekstilne predmete tog perioda,
smatramo da bi se u stilskom pogledu oni mogli podeli-
ti u vi{e grupa, nezavisno od mesta nastanka, od mesta
gde se sada nalaze i od wihove namene. U nekim slu~aje-
vima, srodnost povezuje vi{e predmeta, a nekad su to sa-
mo izolovani primerci.

Jedan od najranijih sa~uvanih vezova tog perioda,
za koji ne nalazimo analogije sa sa~uvanim predmetima
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kod Pqevaqa (sl. 1), koji je verovatno nastao u drugoj po-
lovini XV veka. Kompozicija se zasniva na vertikal-
nim nizovima me|usobno spojenih kru`nih medaqona,
shemi koja se koristila jo{ u XIV veku na epitrahiqu iz
Tismane, na kome se javqaju dvostruki nizovi medaqona
na svakoj poli epitrahiqa.41 Varijanta sistema kompo-

novawa epitrahiqa iz manastira Sv. Trojice je ~est na-
~in ukra{avawa epitrahiqa na Balkanu, nastalih kra-
jem XIV i tokom XV i XVI veka. Na wima, centre medaqo-
na ~esto ispuwava vi{e figura ili cele figuralne
kompozicije, {to je najvi{e kori{}eno u Moldaviji,
osobito u vreme Stefana Velikog, u drugoj polovini XV
veka, kao i na nekim sa~uvanim atinskim i svetogor-
skim primercima epitrahiqa iz XV-XVI veka. Sistem
postavqawa pojedina~nih figura u kru`ne medaqone je
re|i. Nekad se kombinuje sa svetiteqima pod arkadama
ili u pravougaonim povr{inama. Prve sre}emo u Gr~-
koj, a druge u Moldaviji.

Najsrodniji epitrahiqu iz manastira Sv. Troji-
ce, po kompoziciji i u celini, jeste epitrahiq iz Ril-
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trolista. Srodan tip i obrada listova javqaju se na ita-
lijanskim tkaninama XVI veka. Listovi delom obrazuju
nepravilne i izdu`ene, mestimi~no me|usobno povezane
medaqone, {to tako|e karakteri{e italijanske tkanine
XVI veka. Sli~ni, so~ni listovi krase, na primer, dal-
matiku, izra|enu od italijanske tkanine, koja se ~uva u
ve} pomenutom muzeju u Hamburgu,50 a ukra{avaju i itali-
jansku tkaninu iz Muzeja primewene umetnosti u Kelnu
(inv. br. D 668).51 Obe tkanine su nastale do sredine XVI
veka. Sa li{}em, u dowem delu mitre despotice Ba}awi
kombinuju se cvetne petolati~ne rozete, komponovane u
vidu lozice. Sve je vrlo plasti~no. Izvedeno je na plat-
nu preko grubqeg veza lanenim i svilenim koncem, a po
povr{ini su pri~vr{}eni sitni biseri. Ukras je apli-
ciran na osnovnu tkaninu, sada tamnozelenkastosme|i
svileni somot, koji je u lo{em stawu. Komponovawe
aplikacija je delom nepravilno izvedeno, bez po{tova-
wa simetrije ornamenta. Me|uprostore ispuwavaju
{qokice razli~itog oblika. Po plasti~nosti aplici-
ranog veza i ukra{avawu, u ovom slu~aju venecijanskim
perlama i vre`om izdu`enih listova, kao i po oivi~a-
vawu vezenih povr{ina na isti na~in, mitra je srodna
vezenoj pali iz pomenutog muzeja u Hamburgu, koja se datu-
je u XVI vek, a poreklom je iz Italije.52 Analogan tip li-
stova, razli~ito prepleten, tako|e plasti~no izveden,
krasi okvir omota za kwigu koji se ~uva u Kuper Hevit
muzeju u Wujorku, a nastao je u XVI veku u Francuskoj ili
Nema~koj.53 Mitra Katarine Ba}awi, izborom dekora-
tivnih detaqa, kompozicionom shemom i na~inom rada
bliska je zapadwa~kim vezovima inspirisanim orna-
mentikom italijanskih tkanina XVI veka.

Mada razli~itih stilskih karakteristika, obe
mitre iz manastira Kru{edola, sada u Muzeju Srpske
pravoslavne crkve u Beogradu, analogne su oblikom i na-
menom, i zna~ajne ne samo u umetni~kom smislu, ve} i
kao najstarije poznate forme mitri pravoslavnih veli-
kodostojnika. Svedo~e i o ukusu i o materijalnim mo-
gu}nostima svojih darodavaca u vreme posledwih srp-
skih despota kada srpske teritorije postepeno potpada-
ju pod tursku vlast.

Me|u predmete visokog umetni~kog dometa, inven-
tivnosti i bogatstva ornamentike i wenog uspe{nog
ostvarewa, kao i finog, preciznog veza, izvedenog preko
prethodnog veza, od vrlo finih svilenih niti prirodne
boje, izuzetno sitnim bodovima komponovanim u vi{e
varijanata, kako bi se prelamawem svetlosti poja~ao uti-
sak voluminoznosti jer vez nije plasti~an, spadaju epi-

trahiqi iz manastira Hilandara (sl. 4) i manastira Kr-
ke (sl. 5). Vezeni su ravno vaqanim nitima, pozla}enim i
srebrnim, a na epitrahiqu iz Krke samo su delimi~no
kombinovane pozla}ene niti sa zelenim i crvenim svi-
lenim koncem. Pozadina je pokrivena vezom, {to je na
epitrahiqu iz manastira Krke izvedeno upredenim po-
zla}enim nitima, ~ime se odvaja od figurativnih pred-
stava i ornamentalnog dela. Detaqi su mestimi~no oivi-
~eni crvenim i zelenim nitima. Likovi su ra|eni lan~a-
nim bodom svilenim koncem prirodne boje, a detaqi
oker, crnim, ~ak i ponekim zelenim bodom, u kosi i bra-
di. Crte lica su nazna~ene crnim koncem. O~i su okrugle
sa ta~kastom zenicom, {to se uo~ava i na epitrahiqu iz
Hilandara. Na okovratniku epitrahiqa iz manastira Hi-
landara predstavqeni su Hristos, Bogorodica i sv. Jovan
u deizisnom stavu, zatim se ni`u arkade prelomqenog lu-
ka sa predstavama apostola Petra i Pavla i svetih otaca.
Na epitrahiqu iz manastira Krke predstavqena su sv.
Trojica u vidu Gostoqubqa Avramovog, {to se na epitra-
hiqima re|e javqa. Zatim je, u parovima pod arkadama sa
prelomqenim lukom, ~iji je sredwi stub izveden u vidu
pletenice, kao i na narukvicama iz pqevaqskog manasti-
ra Sv. Trojice (sl. 10), frontalno predstavqeno {esna-
est figura na svakoj poli epitrahiqa – starozavetni pro-
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ristio i u lai~ke svrhe, {to pokazuje jedna vezena kapa iz
XVI veka poreklom iz Engleske, sada u kolekciji Kuper
Hevit (Cooper Hewit) muzeja u Wujorku.47 ^ak i raspored
dekora na izvestan na~in odgovara onom na pomenutim
mitrama, ali nema tekstova.

Na mitri Katarine Kantakuzine je na dowoj ivi-
ci izvezen, delimi~no o~uvan, tekst iz psalma, a na mi-
tri despotice Katarine Ba}awi je taj prostor ispuwen
votivnim tekstom, koji je na mitri Kantakuzine sme-
{ten u vi{e medaqona u centralnom delu mitre, {to
deluje kao specifi~an dekor i asocira na monograme u
medaqonima, kori{}ene na nekim crkvenim vezovima
XIV i XV veka.

Mitra Kantakuzine je od tamnoplave svile, ukra-
{ena gotovo naturalisti~kom lozicom od trolisnih ro-
zeta i lala izvezenih pozla}enom `icom i svilom crve-
ne i zelene boje, {to ~ini vrlo uspeo kontrast osnovnom
tamnom fonu. Lozica formira medaqone ispuwene tek-
stom izvedenim zrnima bisera. U ukrasnom pojasu mitre,
izme|u teksta, sme{tene su palmete s izvijenom gorwom
laticom, u duhu islamskih nadahnu}a, {to se javqa i na
italijanskim tkaninama XIV i XV veka. Konture i struk-
ture palmeta su nagla{ene zrnima bisera, {to podse}a
na tkanine na kojima se ornament palmete strukturalno

ra{~lawava, a javqa se, na primer, na jednoj tkanini iz
Luke iz XIV veka, upotrebqenoj za kazulu, koja se nalazi u
Hamburgu, u Muzeju za umetnost i zanate.48 U lionskom
Muzeju tkanina, na jednom italijanskom lampasu iz XIV
veka (inv. br. 22781), izme|u ostalog dekora, zastupqena
je i analogna palmeta. Palmetu islamski izvijenog tipa
nalazimo i na jednoj italijanskoj tkanini iz XV veka iz
muzeja Klini u Parizu (inv. br. 12196). Karakteristi~an
je i srodan izolovani ornament tkanine koja oivi~ava
vezenu ikonu sa predstavom sv. Dimitrija iz XV veka, ko-
ja se nalazi u muzeju moskovskog Kremqa.49 Mitru karak-
teri{e naturalisti~ki cvetni dekor preuzet sa lai~kih
predmeta stvaranih pod uticajem islamske umetnosti,
{to je bila jedna od karakteristika epohe, a samo se tek-
stualno ve`e za svoju namenu, iskqu~ivo crkvenog karak-
tera. To isto bi se moglo re}i za mitru despotice Ba}a-
wi. Wen dekor je nastao pod uticajem kasnorenesansnih
tkanina. Ukras ~ini biqna vre`a od izrazito plasti~-
nih akantusovih listova, koji mestimi~no izrawaju iz
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3. Mitra Katarine Ba}awi, XVI vek, Muzej Srp-
ske pravoslavne crkve, Beograd
Mitre from Katarina Bacanji, 16th century, Museum
of the Serbian Orthodox Church, Belgrade
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trolista. Srodan tip i obrada listova javqaju se na ita-
lijanskim tkaninama XVI veka. Listovi delom obrazuju
nepravilne i izdu`ene, mestimi~no me|usobno povezane
medaqone, {to tako|e karakteri{e italijanske tkanine
XVI veka. Sli~ni, so~ni listovi krase, na primer, dal-
matiku, izra|enu od italijanske tkanine, koja se ~uva u
ve} pomenutom muzeju u Hamburgu,50 a ukra{avaju i itali-
jansku tkaninu iz Muzeja primewene umetnosti u Kelnu
(inv. br. D 668).51 Obe tkanine su nastale do sredine XVI
veka. Sa li{}em, u dowem delu mitre despotice Ba}awi
kombinuju se cvetne petolati~ne rozete, komponovane u
vidu lozice. Sve je vrlo plasti~no. Izvedeno je na plat-
nu preko grubqeg veza lanenim i svilenim koncem, a po
povr{ini su pri~vr{}eni sitni biseri. Ukras je apli-
ciran na osnovnu tkaninu, sada tamnozelenkastosme|i
svileni somot, koji je u lo{em stawu. Komponovawe
aplikacija je delom nepravilno izvedeno, bez po{tova-
wa simetrije ornamenta. Me|uprostore ispuwavaju
{qokice razli~itog oblika. Po plasti~nosti aplici-
ranog veza i ukra{avawu, u ovom slu~aju venecijanskim
perlama i vre`om izdu`enih listova, kao i po oivi~a-
vawu vezenih povr{ina na isti na~in, mitra je srodna
vezenoj pali iz pomenutog muzeja u Hamburgu, koja se datu-
je u XVI vek, a poreklom je iz Italije.52 Analogan tip li-
stova, razli~ito prepleten, tako|e plasti~no izveden,
krasi okvir omota za kwigu koji se ~uva u Kuper Hevit
muzeju u Wujorku, a nastao je u XVI veku u Francuskoj ili
Nema~koj.53 Mitra Katarine Ba}awi, izborom dekora-
tivnih detaqa, kompozicionom shemom i na~inom rada
bliska je zapadwa~kim vezovima inspirisanim orna-
mentikom italijanskih tkanina XVI veka.

Mada razli~itih stilskih karakteristika, obe
mitre iz manastira Kru{edola, sada u Muzeju Srpske
pravoslavne crkve u Beogradu, analogne su oblikom i na-
menom, i zna~ajne ne samo u umetni~kom smislu, ve} i
kao najstarije poznate forme mitri pravoslavnih veli-
kodostojnika. Svedo~e i o ukusu i o materijalnim mo-
gu}nostima svojih darodavaca u vreme posledwih srp-
skih despota kada srpske teritorije postepeno potpada-
ju pod tursku vlast.

Me|u predmete visokog umetni~kog dometa, inven-
tivnosti i bogatstva ornamentike i wenog uspe{nog
ostvarewa, kao i finog, preciznog veza, izvedenog preko
prethodnog veza, od vrlo finih svilenih niti prirodne
boje, izuzetno sitnim bodovima komponovanim u vi{e
varijanata, kako bi se prelamawem svetlosti poja~ao uti-
sak voluminoznosti jer vez nije plasti~an, spadaju epi-

trahiqi iz manastira Hilandara (sl. 4) i manastira Kr-
ke (sl. 5). Vezeni su ravno vaqanim nitima, pozla}enim i
srebrnim, a na epitrahiqu iz Krke samo su delimi~no
kombinovane pozla}ene niti sa zelenim i crvenim svi-
lenim koncem. Pozadina je pokrivena vezom, {to je na
epitrahiqu iz manastira Krke izvedeno upredenim po-
zla}enim nitima, ~ime se odvaja od figurativnih pred-
stava i ornamentalnog dela. Detaqi su mestimi~no oivi-
~eni crvenim i zelenim nitima. Likovi su ra|eni lan~a-
nim bodom svilenim koncem prirodne boje, a detaqi
oker, crnim, ~ak i ponekim zelenim bodom, u kosi i bra-
di. Crte lica su nazna~ene crnim koncem. O~i su okrugle
sa ta~kastom zenicom, {to se uo~ava i na epitrahiqu iz
Hilandara. Na okovratniku epitrahiqa iz manastira Hi-
landara predstavqeni su Hristos, Bogorodica i sv. Jovan
u deizisnom stavu, zatim se ni`u arkade prelomqenog lu-
ka sa predstavama apostola Petra i Pavla i svetih otaca.
Na epitrahiqu iz manastira Krke predstavqena su sv.
Trojica u vidu Gostoqubqa Avramovog, {to se na epitra-
hiqima re|e javqa. Zatim je, u parovima pod arkadama sa
prelomqenim lukom, ~iji je sredwi stub izveden u vidu
pletenice, kao i na narukvicama iz pqevaqskog manasti-
ra Sv. Trojice (sl. 10), frontalno predstavqeno {esna-
est figura na svakoj poli epitrahiqa – starozavetni pro-
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ristio i u lai~ke svrhe, {to pokazuje jedna vezena kapa iz
XVI veka poreklom iz Engleske, sada u kolekciji Kuper
Hevit (Cooper Hewit) muzeja u Wujorku.47 ^ak i raspored
dekora na izvestan na~in odgovara onom na pomenutim
mitrama, ali nema tekstova.

Na mitri Katarine Kantakuzine je na dowoj ivi-
ci izvezen, delimi~no o~uvan, tekst iz psalma, a na mi-
tri despotice Katarine Ba}awi je taj prostor ispuwen
votivnim tekstom, koji je na mitri Kantakuzine sme-
{ten u vi{e medaqona u centralnom delu mitre, {to
deluje kao specifi~an dekor i asocira na monograme u
medaqonima, kori{}ene na nekim crkvenim vezovima
XIV i XV veka.

Mitra Kantakuzine je od tamnoplave svile, ukra-
{ena gotovo naturalisti~kom lozicom od trolisnih ro-
zeta i lala izvezenih pozla}enom `icom i svilom crve-
ne i zelene boje, {to ~ini vrlo uspeo kontrast osnovnom
tamnom fonu. Lozica formira medaqone ispuwene tek-
stom izvedenim zrnima bisera. U ukrasnom pojasu mitre,
izme|u teksta, sme{tene su palmete s izvijenom gorwom
laticom, u duhu islamskih nadahnu}a, {to se javqa i na
italijanskim tkaninama XIV i XV veka. Konture i struk-
ture palmeta su nagla{ene zrnima bisera, {to podse}a
na tkanine na kojima se ornament palmete strukturalno

ra{~lawava, a javqa se, na primer, na jednoj tkanini iz
Luke iz XIV veka, upotrebqenoj za kazulu, koja se nalazi u
Hamburgu, u Muzeju za umetnost i zanate.48 U lionskom
Muzeju tkanina, na jednom italijanskom lampasu iz XIV
veka (inv. br. 22781), izme|u ostalog dekora, zastupqena
je i analogna palmeta. Palmetu islamski izvijenog tipa
nalazimo i na jednoj italijanskoj tkanini iz XV veka iz
muzeja Klini u Parizu (inv. br. 12196). Karakteristi~an
je i srodan izolovani ornament tkanine koja oivi~ava
vezenu ikonu sa predstavom sv. Dimitrija iz XV veka, ko-
ja se nalazi u muzeju moskovskog Kremqa.49 Mitru karak-
teri{e naturalisti~ki cvetni dekor preuzet sa lai~kih
predmeta stvaranih pod uticajem islamske umetnosti,
{to je bila jedna od karakteristika epohe, a samo se tek-
stualno ve`e za svoju namenu, iskqu~ivo crkvenog karak-
tera. To isto bi se moglo re}i za mitru despotice Ba}a-
wi. Wen dekor je nastao pod uticajem kasnorenesansnih
tkanina. Ukras ~ini biqna vre`a od izrazito plasti~-
nih akantusovih listova, koji mestimi~no izrawaju iz
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roci, Blagovesti, car David i Solomon, jevan|elisti i
sveti oci.54 Signature su gr~ke, negde obrisane. Kompono-
vawe pojedina~nih svetiteqa pod arkadama ~esto je na
epitrahiqima XVI veka, dok je postavqawe po dve figure
pod jedan svod jedinstven slu~aj za taj period, ali se sre-
}e i na nekim kasnijim epitrahiqima s kraja XVII veka,
sa~uvanim u Rumuniji i Gr~koj. Ranije je primewen du`
obe strane sakosa mitropolita Fotija iz XV veka iz Oru-
`ane palate u Moskvi,55 a za ~iji se dekor mo`e re}i da
ikonografski objediwuje kompozicije primewivane na
omoforima i epitrahiqima. Dok je na epitrahiqu iz Hi-
landara izra`ena te`wa ka vertikalizmu u predstavqa-
wu figura, ~emu doprinosi i podela prostora, za epitra-
hiq iz manastira Krke se to ne bi moglo re}i. Koncepci-
ja kompozicije diktirana je i podelom prostora na kva-
dratne kompartimente. Ornamentika hilandarskog epi-
trahiqa je izrazito inventivna, raznovrsna i ve{to
komponovana, ali je jo{ bogatija i raznovrsnija na epi-
trahiqu iz manastira Krke. Na oba sre}emo isti tip ple-
tenice u pregradnim frizovima, koja se javqa jo{ na epi-
trahiqu Stefana Velikog i wegovog sina Aleksandra iz
1478-80. godine. Epitrahiq iz Hilandara krasi i drugi,
komplikovaniji preplet, donekle analogan prepletu koji
se nalazi izme|u figurativnih predstava, sme{tenih ta-
ko|e pod arkade sa prelomqenim lukovima, na epitrahi-
qu iz manastira Bawe kod Risna.56 Taj epitrahiq je ra|en
za manastir Stne{ti u Rumuniji, a dar je `upana Stroje
(Buzeskua) i `upanice Sime iz 1606. godine. Odlikuje ga
kvalitetan rad i izvanredno fin materijal za vez. Tre}i
tip pletenice, koji sadr`i i biqne elemente, nalazimo
na nabedreniku sa predstavom Hrista-deteta iz manasti-
ra Jovana Bogoslova na Patmosu, koji se datuje u XIV vek,57

kao i na epitrahiqu Radua Velikog s po~etka XVI veka.58

Prepletni ornament koji krasi ceo dowi deo epitrahi-
qa iz Hilandara javqa se kao deo doweg dekorativnog
friza epitrahiqa iz manastira Krke. Analogije u pre-
pletu uo~qive su u dowem delu epitrahiqa Radua Velikog
iz manastira Govore, kao i na epitrahiqu iz Rilskog ma-
nastira.59 Gorwi deo doweg dekorativnog friza epitra-
hiqa iz Krke podeqen je na kvadratne povr{ine ispuwe-
ne naizmeni~no svastikama, kukasto stilizovanim volu-
tama i kukastim „S“ – ornamentom, preuzetim sa starih
persijskih i kineskih tkanina, i onih ra|enih pod wiho-
vim uticajem. Varijante tih ornamenata nalazimo na epi-
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trahiqima predstavqenim u srpskom slikarstvu ranijeg
perioda. Pletenice u pregradnim frizovima na epitra-
hiqu iz manastira Krke smewuju se sa frizom „S“ formi
i kukastog ornamenta. Izra`eniju geometrizaciju tih or-
namenata pokazuju ukrasi na epitrahiqu monahiwe Evge-
nije iz manastira Filoteja60 i na narukvicama iz mana-
stira Sv. Trojice kod Pqevaqa, s po~etka XVI veka. Na
tim predmetima predstavqen je i friz od „S“ formi i
rombova sa rozetama, koji se, slabije izveden, javqa kao
okvirni ornament na narukvicama iz manastira Stavro-
nikite.61 Isti ukras, ali bez rozeta, krasi i epitrahiq
Simeona Ra{kog iz Rilskog manastira, datiran 1550. go-
dine,62 koji na~inom rada i upotrebom iste vrste materi-
jala, kao i izvezenom celom pozadinom, tretmanom drape-
rija, ali ne i likova i figura, odgovara epitrahiqu iz
manastira Krke. Prostor izme|u arkada epitrahiqa iz
Krke ukra{avaju afrontirane palmete, koje se nalaze i u
dekoru vatikanskog sakosa iz XIV veka, kao i na sakosu
mitropolita Fotija iz XV veka iz Moskve. Prostore van
arkada na epitrahiqu iz Hilandara krasi naturalisti~-
ka predstava gran~ice sa rozetom u centru. U `eqi za or-
namentisawem svih raspolo`ivih povr{ina stvaralac
epitrahiqa iz manastira Krke ukra{ava nizom stilizo-
vanih „S“ formi i ivice, {to je ina~e retko na epitra-
hiqima, a bilo je karakteristi~no za jermenske epitrahi-
qe po~ev od kraja XIV veka.63

Ovaj epitrahiq je u Krku dospeo 1824. godine ku-
povinom, kako je mastilom napisano na wegovoj postavi.
Kupio ga je proiguman Vikentije Kne`evi} „...epitra-
hiq sv. Savi serbskago zavjet svojej obiteli leta 1824
prenese sei iz monastirja Studenici“. Na osnovu ovog
teksta, on se i danas u manastiru Krki smatra epitrahi-
qom sv. Save, mada vreme wegovog nastanka ne mo`e da se
ve`e za vreme sv. Save, kao ni epitrahiqa iz manastira
Hilandara. Na osnovu iznetih analogija, smatramo da se
ne bi mogao datirati pre XVI veka.

Vidqiva je srodnost epitrahiqa iz manastira Kr-
ke i epitrahiqa iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve u Be-
ogradu, koji se ranije nalazio u manastiru Kru{edolu (sl.
6). Ta srodnost se ogleda u fino}i upotrebqenog materi-
jala i bodova, ispuwenosti cele povr{ine vezom, srodno
koncipiranim dekorativnim frizom izme|u kompozi-
cija, predstavom po dve figure svetih otaca na svakoj po-
li doweg dela epitrahiqa, ali bez postavqawa u okvire,
kao i u predstavqawu uobi~ajenog dekorativnog friza.
Frontalne, izdu`ene figure svetih otaca koncepcijski

CRKVENI TEKSTIL OD
SREDINE XV DO KRAJA XVII VEKA

7. Epitrahiq iz manastira Kru{edola ¹detaqº,
kraj XV – po~etak XVI veka, Muzej Srpske pra-
voslavne crkve, Beograd
Epitrachelion from the Kru{edol Monastery
¹detailº, late 15th – early 16th century, Museum of
the Serbian Orthodox Church, Belgrade

60 Isto, T. LXXXIV.
61 Isto, T. CXXIV, sl. 1, CXXV, sl. 1.
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ment od krivih linija asocira na ukras koji se nalazi na
epitrahiqu iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve, a krasi
i znatno stariju kerami~ku ~a{u, na|enu u Pe}i, sada u
Narodnom muzeju u Beogradu (inv. br. 2563), koja se datira
u XIV vek. Na osnovu iznetih analogija, a imaju}i u vidu
o~iglednu srodnost ruskih i moldavskih vezova druge po-
lovine XV i XVI veka, smatramo da bi se epitrahiq iz
Muzeja Srpske pravoslavne crkve mogao datirati na kraj
XV ili po~etak XVI veka.

Ne{to kasnije nastao je vezeni krst iz manastira
De~ana (sl. 8), verovatno u drugoj polovini XVI ili po-
~etkom XVII veka.77 Cela povr{ina krsta ispuwena je ve-
zom, koji karakteri{e ~vrstina i gustina bodova, tzv.
kovana tehnika. Ova tehnika primewena je i na nabedre-
niku iz Riznice patrijar{ijske kapele u Beogradu, vero-
vatno iz XVII veka. U centralnom medaqonu nabedrenika
izvezen je Deizis, a u drugim medaqonima su arhijereji
predstavqeni do ispod pojasa. Bez signatura je. Od pozna-
tih sa~uvanih postvizantijskih balkanskih vezova kova-
na tehnika je primewena i na crkvenom pokriva~u iz ma-
nastira Putne u Moldaviji, koji je nastao 1535-36. godi-
ne i dar je Jelene Rare{ iz porodice Brankovi}a.78 Takav
na~in rada javqa se i na ruskim vezovima XVII veka.

Vezeni krst iz De~ana mogao je da slu`i kao apli-
kacija za crkvenu ode}u ili kao pokriva~ za liturgijske
darove, na {ta upu}uje slikani proskomidijski tawir
Ni}ifora mitropolita vu~itrnskog, tako|e iz De~ana,
koji je ukra{en analognom kompozicijom. U centru kr-
sta je predstava Bogorodice Znamewa, na ~ijim je grudi-
ma izdu`eni, kru{kasti medaqon sa predstavom Hrista.
Ovaj tip Bogorodice je ~esta ikonografska tema podea i
raznih crkvenih pokriva~a, koji se u velikom broju ~u-
vaju u ruskim riznicama. Javqa se i kao centralna tema
na nabedrenicima ili kao jedna od tema u kompozicija-
ma Bogorodi~inog akatista na epitrahiqima i narukvi-
cama. Me|utim, imaju}i u vidu oblik de~anskog vezenog
krsta, on je mogao da bude deo aplikacije nekog omofora,
{to bi bilo uobi~ajeno. Vizantijska tradicija takvog
veza ogleda se i u ornamentici prepleta, so~nih, nepra-
vilno obra|enih palmeta, koje se ~esto, u jo{ stilizova-
nijoj formi, nalaze na moldavskim vezovima iz manasti-
ra Putne, s kraja XV i po~etka XVI veka, nastalim pri
kraju vladavine Stefana Velikog.79 Ovakav preplet je
ukras doweg dela epitrahiqa iz Umetni~kog muzeja u Bu-
kure{tu, koji je pripadao manastiru Dobrovcu, a na ko-
me su predstavqeni Stefan Veliki i wegova `ena Mari-
ja Vojkica, 1504. godine. Srodan dekor ukra{ava bordure

podee sa predstavom Blagovesti i Silaska u ad Simeona
igumana iz 1545. godine, iz manastira Ivirona,80 dok je
taj motiv znatno deformisaniji na epitrahiqu Radu
Pajsija iz 1537. godine, iz manastira Esfigmena i na
epitrahiqu istog donatora iz manastira Vatopeda,81 ko-
me se donekle pribli`ava i na~inom rada. U ikonograf-
skom i stilskom pogledu, postoji analogija i sa postvi-
zantijskim slikarstvom s kraja XVI i po~etka XVII veka.

Reprezentativnu i brojnu grupu ~ine vezovi na-
meweni crkvenoj ode}i i ukra{avawu crkvenih enteri-
jera. Oni stilski i ikonografski pripadaju kasnovi-
zantijskoj umetnosti, a uglavnom su signirani na gr~-
kom jeziku. Odlikuje ih `ivi, kontrastni kolorit, ba-
ziran na crvenoj atlasnoj osnovi, gotovo na svim pri-
mercima istog tonaliteta, sa koje plasti~no izrawaju
pojedina~ne figure, cele kompozicije i dekorativni
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su bli`e figurama na epitrahiqu iz Hilandara. Gorwi
deo epitrahiqa iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve kra-
si {est scena praznika, od kojih svaka ispuwava povr{i-
nu obe pole epitrahiqa istog nivoa, {to je izuzetno. Sce-
ne Velikih praznika pokazuju razli~ite stilske karakte-
ristike u odnosu na dowi deo epitrahiqa, {to mo`e da
bude posledica kori{}ewa razli~itih predlo`aka. U
kompozicijama praznika, figure su mawe proporcional-
ne, date u ve}im skra}ewima pojedinih delova tela i u `i-
vom su me|usobnom kontaktu. Likove karakteri{u krup-
ni, puniji nosevi, velike o~i sa nagla{enim, posebno
potcrtanim podo~wacima, {to je analogno epitrahiqu
iz manastira Tismane iz prve polovine XVI veka, koji se
sada nalazi u Umetni~kom muzeju u Bukure{tu.64 Sli~no-
sti se uo~avaju na gorwem delu ovog epitrahiqa, na kome su
predstavqene scene iz `ivota sv. Nikole. Analogan im je
i na~in obele`avawa scena. Srodan tretman likova poka-
zuje i epitrahiq iz manastira Putne sa predstavom poje-
dina~nih figura pod arkadama,65 kao i epitrahiq iz mana-
stira Dionizija.66 Epitrahiq iz manastira Putne ima
identi~an ukrasni friz izme|u nizova predstavqenih
figura kao i epitrahiq iz Muzeja Srpske pravoslavne cr-
kve i epitrahiq Dositeja jeromonaha iz Vizantijskog mu-
zeja u Atini.67 Friz ~ine prepleti rombova s upisanim
rozetama u vidu krstova, izme|u kojih su palmete. Na svim
pomenutim primercima detaqi su diskretno nagla{eni
svilenim koncem u vi{e boja. Epitrahiq iz Atine je po
upotrebi izrazito finog materijala za vez i ispuwenosti
cele pozadine cik-cak komponovanim bodovima analogan
epitrahiqu iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve, dok je to
na epitrahiqu iz Bukure{ta grubqe izvedeno. Bogatstvo
materijala i boja, upotrebqenih u izradi epitrahiqa sa
predstavama praznika iz Muzeja Srpske pravoslavne cr-
kve, potencira i upotreba bisera kojima se nagla{avaju
konture figura i arhitekture, {to se ne koristi na ana-
lognim primercima. Zbog navedenih karakteristika, epi-
trahiq iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve mogao je na-
stati krajem XV ili po~etkom XVI veka.

Pokrivawe cele povr{ine vezom, ali ne i na~in
kako je to izvedeno na prethodnim primercima, nalazimo
i na epitrahiqu iz manastira Kru{edola, koji se tako|e
~uva u Muzeju Srpske pravoslavne crkve u Beogradu (sl. 7).
Na wemu su, osim Deizisa, komponovanog u kru`nim me-
daqonima, predstavqeni arhan|eli, apostoli i sveti oci

pod jednostavnim, polukru`nim arkadama oslowenim na
tanke stubove, gotovo bez ukrasnih elemenata i sa stepe-
ni~astim postamentima. Predstavqene likove karakte-
ri{u male glave, sitne crte lica, koje odudaraju od nagla-
{enih u{iju, {to pokazuju i likovi na oraru Radivoja i
Anke iz 1553. godine, iz manastira Ivirona,68 oraru ~ija
je cela povr{ina tako|e ispuwena vezom, ali ne{to pla-
sti~nijim. Na epitrahiqu iz Kru{edola, me|utim, vez je
izrazito povr{inski i izveden gustim bodovima. Samo
su konture arkada i ornamenta u dowem delu epitrahiqa
plasti~nije, tako da se i tehnikom rada odvajaju od fona.
Bliski su mu i likovi frontalno koncipiranih arhije-
reja, predstavqenih u slobodnom prostoru, na jednom epi-
trahiqu iz manastira Dionizija.69 Na oraru Grigorija iz
Su{ave, iz istog svetogorskog manastira,70 predstavqeni
likovi su istih karakteristika, ali lo{ih skra}ewa te-
la, {to nije u skladu sa kru{edolskim izrazito izdu`e-
nim figurama. Signature su vrlo sitne i ne~itke, sme-
{tene u prostor pod arkadama i van wih. Po na~inu pred-
stavqawa figura i obradi draperija, epitrahiq iz Muze-
ja Srpske pravoslavne crkve u Beogradu srodan je s nekim
moskovskim vezovima iz druge polovine XV veka. Analo-
giju nalazimo na peleni sa predstavom Javqawe Bogoro-
dice Sergiju, sada u Oru`anoj palati moskovskog Kre-
mqa,71 kao i na figurama i likovima na peleni sa pred-
stavom Neopalime kupine, koja se nalazila u Kirilobelo-
serskom manastiru, a sada se ~uva u Ruskom muzeju u
Petrogradu.72 Na~in ispuwavawa pozadine vezom analo-
gan je vezu na pozadini pelene na kojoj je predstavqena cr-
kvena procesija iz 1498. godine, koja je sada u Istorij-
skom muzeju u Moskvi.73 Ornamentalni friz, koji deli
povr{ine sa predstavom svetiteqa, formira niz stepe-
ni~astih krstova. Takav friz nalazi se na epitrahiqu iz
manastira Tismane,74 sada u Umetni~kom muzeju u Bukure-
{tu, i na pomenutom epitrahiqu iz Dionisija, kao i na
drugom epitrahiqu iz istog manastira, gde su predsta-
vqeni svetiteqi pod arkadama srodnim kru{edolskim,
ali s obra|enim kapitelima.75 Dowi deo kru{edolskog
epitrahiqa krase izolovani zvezdoliki medaqoni ukra-
{eni prepletom pravih linija koje obrazuju krstove, ~i-
ju druga~iju varijantu, sa dominacijom krivih linija, na-
lazimo na istom delu epitrahiqa iz manastira Meteora,
~iji je donator veliki ban Preda Buzesku sa porodicom, a
nastao je u drugoj polovini XVI veka.76 Krstoliki orna-

020

Dobrila Stojanovi}
CRKVENI TEKSTIL OD
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17th century, the De~ani Monastery
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ment od krivih linija asocira na ukras koji se nalazi na
epitrahiqu iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve, a krasi
i znatno stariju kerami~ku ~a{u, na|enu u Pe}i, sada u
Narodnom muzeju u Beogradu (inv. br. 2563), koja se datira
u XIV vek. Na osnovu iznetih analogija, a imaju}i u vidu
o~iglednu srodnost ruskih i moldavskih vezova druge po-
lovine XV i XVI veka, smatramo da bi se epitrahiq iz
Muzeja Srpske pravoslavne crkve mogao datirati na kraj
XV ili po~etak XVI veka.

Ne{to kasnije nastao je vezeni krst iz manastira
De~ana (sl. 8), verovatno u drugoj polovini XVI ili po-
~etkom XVII veka.77 Cela povr{ina krsta ispuwena je ve-
zom, koji karakteri{e ~vrstina i gustina bodova, tzv.
kovana tehnika. Ova tehnika primewena je i na nabedre-
niku iz Riznice patrijar{ijske kapele u Beogradu, vero-
vatno iz XVII veka. U centralnom medaqonu nabedrenika
izvezen je Deizis, a u drugim medaqonima su arhijereji
predstavqeni do ispod pojasa. Bez signatura je. Od pozna-
tih sa~uvanih postvizantijskih balkanskih vezova kova-
na tehnika je primewena i na crkvenom pokriva~u iz ma-
nastira Putne u Moldaviji, koji je nastao 1535-36. godi-
ne i dar je Jelene Rare{ iz porodice Brankovi}a.78 Takav
na~in rada javqa se i na ruskim vezovima XVII veka.

Vezeni krst iz De~ana mogao je da slu`i kao apli-
kacija za crkvenu ode}u ili kao pokriva~ za liturgijske
darove, na {ta upu}uje slikani proskomidijski tawir
Ni}ifora mitropolita vu~itrnskog, tako|e iz De~ana,
koji je ukra{en analognom kompozicijom. U centru kr-
sta je predstava Bogorodice Znamewa, na ~ijim je grudi-
ma izdu`eni, kru{kasti medaqon sa predstavom Hrista.
Ovaj tip Bogorodice je ~esta ikonografska tema podea i
raznih crkvenih pokriva~a, koji se u velikom broju ~u-
vaju u ruskim riznicama. Javqa se i kao centralna tema
na nabedrenicima ili kao jedna od tema u kompozicija-
ma Bogorodi~inog akatista na epitrahiqima i narukvi-
cama. Me|utim, imaju}i u vidu oblik de~anskog vezenog
krsta, on je mogao da bude deo aplikacije nekog omofora,
{to bi bilo uobi~ajeno. Vizantijska tradicija takvog
veza ogleda se i u ornamentici prepleta, so~nih, nepra-
vilno obra|enih palmeta, koje se ~esto, u jo{ stilizova-
nijoj formi, nalaze na moldavskim vezovima iz manasti-
ra Putne, s kraja XV i po~etka XVI veka, nastalim pri
kraju vladavine Stefana Velikog.79 Ovakav preplet je
ukras doweg dela epitrahiqa iz Umetni~kog muzeja u Bu-
kure{tu, koji je pripadao manastiru Dobrovcu, a na ko-
me su predstavqeni Stefan Veliki i wegova `ena Mari-
ja Vojkica, 1504. godine. Srodan dekor ukra{ava bordure

podee sa predstavom Blagovesti i Silaska u ad Simeona
igumana iz 1545. godine, iz manastira Ivirona,80 dok je
taj motiv znatno deformisaniji na epitrahiqu Radu
Pajsija iz 1537. godine, iz manastira Esfigmena i na
epitrahiqu istog donatora iz manastira Vatopeda,81 ko-
me se donekle pribli`ava i na~inom rada. U ikonograf-
skom i stilskom pogledu, postoji analogija i sa postvi-
zantijskim slikarstvom s kraja XVI i po~etka XVII veka.

Reprezentativnu i brojnu grupu ~ine vezovi na-
meweni crkvenoj ode}i i ukra{avawu crkvenih enteri-
jera. Oni stilski i ikonografski pripadaju kasnovi-
zantijskoj umetnosti, a uglavnom su signirani na gr~-
kom jeziku. Odlikuje ih `ivi, kontrastni kolorit, ba-
ziran na crvenoj atlasnoj osnovi, gotovo na svim pri-
mercima istog tonaliteta, sa koje plasti~no izrawaju
pojedina~ne figure, cele kompozicije i dekorativni
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su bli`e figurama na epitrahiqu iz Hilandara. Gorwi
deo epitrahiqa iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve kra-
si {est scena praznika, od kojih svaka ispuwava povr{i-
nu obe pole epitrahiqa istog nivoa, {to je izuzetno. Sce-
ne Velikih praznika pokazuju razli~ite stilske karakte-
ristike u odnosu na dowi deo epitrahiqa, {to mo`e da
bude posledica kori{}ewa razli~itih predlo`aka. U
kompozicijama praznika, figure su mawe proporcional-
ne, date u ve}im skra}ewima pojedinih delova tela i u `i-
vom su me|usobnom kontaktu. Likove karakteri{u krup-
ni, puniji nosevi, velike o~i sa nagla{enim, posebno
potcrtanim podo~wacima, {to je analogno epitrahiqu
iz manastira Tismane iz prve polovine XVI veka, koji se
sada nalazi u Umetni~kom muzeju u Bukure{tu.64 Sli~no-
sti se uo~avaju na gorwem delu ovog epitrahiqa, na kome su
predstavqene scene iz `ivota sv. Nikole. Analogan im je
i na~in obele`avawa scena. Srodan tretman likova poka-
zuje i epitrahiq iz manastira Putne sa predstavom poje-
dina~nih figura pod arkadama,65 kao i epitrahiq iz mana-
stira Dionizija.66 Epitrahiq iz manastira Putne ima
identi~an ukrasni friz izme|u nizova predstavqenih
figura kao i epitrahiq iz Muzeja Srpske pravoslavne cr-
kve i epitrahiq Dositeja jeromonaha iz Vizantijskog mu-
zeja u Atini.67 Friz ~ine prepleti rombova s upisanim
rozetama u vidu krstova, izme|u kojih su palmete. Na svim
pomenutim primercima detaqi su diskretno nagla{eni
svilenim koncem u vi{e boja. Epitrahiq iz Atine je po
upotrebi izrazito finog materijala za vez i ispuwenosti
cele pozadine cik-cak komponovanim bodovima analogan
epitrahiqu iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve, dok je to
na epitrahiqu iz Bukure{ta grubqe izvedeno. Bogatstvo
materijala i boja, upotrebqenih u izradi epitrahiqa sa
predstavama praznika iz Muzeja Srpske pravoslavne cr-
kve, potencira i upotreba bisera kojima se nagla{avaju
konture figura i arhitekture, {to se ne koristi na ana-
lognim primercima. Zbog navedenih karakteristika, epi-
trahiq iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve mogao je na-
stati krajem XV ili po~etkom XVI veka.

Pokrivawe cele povr{ine vezom, ali ne i na~in
kako je to izvedeno na prethodnim primercima, nalazimo
i na epitrahiqu iz manastira Kru{edola, koji se tako|e
~uva u Muzeju Srpske pravoslavne crkve u Beogradu (sl. 7).
Na wemu su, osim Deizisa, komponovanog u kru`nim me-
daqonima, predstavqeni arhan|eli, apostoli i sveti oci

pod jednostavnim, polukru`nim arkadama oslowenim na
tanke stubove, gotovo bez ukrasnih elemenata i sa stepe-
ni~astim postamentima. Predstavqene likove karakte-
ri{u male glave, sitne crte lica, koje odudaraju od nagla-
{enih u{iju, {to pokazuju i likovi na oraru Radivoja i
Anke iz 1553. godine, iz manastira Ivirona,68 oraru ~ija
je cela povr{ina tako|e ispuwena vezom, ali ne{to pla-
sti~nijim. Na epitrahiqu iz Kru{edola, me|utim, vez je
izrazito povr{inski i izveden gustim bodovima. Samo
su konture arkada i ornamenta u dowem delu epitrahiqa
plasti~nije, tako da se i tehnikom rada odvajaju od fona.
Bliski su mu i likovi frontalno koncipiranih arhije-
reja, predstavqenih u slobodnom prostoru, na jednom epi-
trahiqu iz manastira Dionizija.69 Na oraru Grigorija iz
Su{ave, iz istog svetogorskog manastira,70 predstavqeni
likovi su istih karakteristika, ali lo{ih skra}ewa te-
la, {to nije u skladu sa kru{edolskim izrazito izdu`e-
nim figurama. Signature su vrlo sitne i ne~itke, sme-
{tene u prostor pod arkadama i van wih. Po na~inu pred-
stavqawa figura i obradi draperija, epitrahiq iz Muze-
ja Srpske pravoslavne crkve u Beogradu srodan je s nekim
moskovskim vezovima iz druge polovine XV veka. Analo-
giju nalazimo na peleni sa predstavom Javqawe Bogoro-
dice Sergiju, sada u Oru`anoj palati moskovskog Kre-
mqa,71 kao i na figurama i likovima na peleni sa pred-
stavom Neopalime kupine, koja se nalazila u Kirilobelo-
serskom manastiru, a sada se ~uva u Ruskom muzeju u
Petrogradu.72 Na~in ispuwavawa pozadine vezom analo-
gan je vezu na pozadini pelene na kojoj je predstavqena cr-
kvena procesija iz 1498. godine, koja je sada u Istorij-
skom muzeju u Moskvi.73 Ornamentalni friz, koji deli
povr{ine sa predstavom svetiteqa, formira niz stepe-
ni~astih krstova. Takav friz nalazi se na epitrahiqu iz
manastira Tismane,74 sada u Umetni~kom muzeju u Bukure-
{tu, i na pomenutom epitrahiqu iz Dionisija, kao i na
drugom epitrahiqu iz istog manastira, gde su predsta-
vqeni svetiteqi pod arkadama srodnim kru{edolskim,
ali s obra|enim kapitelima.75 Dowi deo kru{edolskog
epitrahiqa krase izolovani zvezdoliki medaqoni ukra-
{eni prepletom pravih linija koje obrazuju krstove, ~i-
ju druga~iju varijantu, sa dominacijom krivih linija, na-
lazimo na istom delu epitrahiqa iz manastira Meteora,
~iji je donator veliki ban Preda Buzesku sa porodicom, a
nastao je u drugoj polovini XVI veka.76 Krstoliki orna-
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8. Vezeni krst, druga polovina XVI – po~etak
XVII veka, manastir De~ani
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stavama Velikih praznika, daru Stefana Velikog i we-
govog sina Aleksandra manastiru Putni,84 1478-80. godi-
ne, kao i na likovima s epitrahiqa monahiwe Evgenije
iz manastira Filoteja na Svetoj Gori.85 Identi~an or-
namentalni preplet koji krasi centralni deo pqevaq-
skih narukvica javqa se i na narukvicama manastira
Stavronikita na Svetoj Gori,86 ali se okvirni motiv
razlikuje. „S“ forme u borduri narukvica, kombinovane
sa drugim geometrijskim ornamentima, kori{}ene su
jo{ na romanskim tkaninama, dok su prepleti sa razli-
~ito komponovanim krstovima ili zvezdama ~est motiv
na tzv. hispanomoresknim tkaninama, osobito u perio-
du od XIII do XV veka. Postoje bliske analogije prepleta
sredi{weg dela narukvica iz Sv. Trojice sa {panskoa-
rapskom tkaninom iz muzeja Abeg [tiftung (Abbeg Stif-
tung) u Rigisbergu u [vajcarskoj (inv. br. A 1134). Pqe-
vaqske narukvice su, svakako, nastale krajem XV ili po-
~etkom XVI veka.

Ovoj grupi predmeta pripradaju i epitrahiqi iz
Cetiwskog manastira i manastira [i{atovca, koji se
sada nalaze u Muzeju Srpske pravoslavne crkve u Beogra-
du. Oni su nastali verovatno do sredine XVI veka (sl. 11,
12). Na tim epitrahiqima, osim Hrista, Bogorodice i
arhan|ela Gavrila, predstavqene su, pod arkadama pre-
lomqenog luka, pojedina~ne figure svetih otaca, fi-
nih, istan~anih crta lica, kakve se nalaze, na primer,
na epitrahiqu iz manastira Stavronikite.87 U frizovi-
ma je kombinacija kukastog motiva sa stilizacijom slo-
va „S“ koja krasi i dowe bordure narukvica iz Sv. Tro-
jice pqevaqske. Dowi deo cetiwskog epitrahiqa ispu-
wava krstoliki oktogonalni preplet sa zvezdolikim
rozetama, a me|uprostore dvoglavi orlovi, koji su ~est
ukras ju`noitalijanskih i {panskih tkanina XIII veka.
Ornamentalni ukras cetiwskog epitrahiqa je koncep-
cijski, ali ne i znatno tvr|im, vi{e grafi~ki re{e-
nim ostvarewem, srodan epitrahiqu Teotima, monaha iz
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ukras, koji je naj~e{}e geometrijske, re|e biqne, a samo
izuzetno `ivotiwske stilizacije. Vez je bri`qivo iz-
ra|en pozla}enim, delom i srebrnim nitima upredenim
sa svilom. Osim prirodne boje svile, ~esta je upotreba i
vi{ebojnih svilenih niti, {to poja~ava koloristi~ki
efekat kompozicije u celini. Detaqi se nekad nagla{a-
vaju `ivim tonovima izvedenim svilenim nitima jar-
kocrvene, zelene i plave boje. Inkarnat je svetlooker;
~esto se pravcem bodova prati konfiguracija lica, cr-
te lica se nagla{avaju ne{to tamnijim svilenim kon-
cem, naj~e{}e crnim, a usta crvenim. Iste karakteri-
stike sre}u se na nekim vezovima iz perioda moldavskog
vladara Stefana Velikog, iz posledwe ~etvrtine XV ve-
ka, na vla{kim vezovima iz perioda Radua Velikog s po-
~etka XVI veka, kao i na jednom vezu iz 1556. godine, po-
klonu Aleksandra Lapu{wanua manastiru Slatini, koji
se sada nalazi u Oru`anoj palati u Moskvi. Isti ele-
ment izrade nalazi se i na brojnim vezovima koji se ~u-
vaju u muzejima u Atini i gr~kim manastirima, osobito
na Svetoj Gori.

Me|u starije predmete ovog umetni~kog kruga
uvrstili bismo nabedrenik iz manastira Ravanice-Vrd-
nika (sl. 9), sada u Muzeju Srpske pravoslavne crkve u

Beogradu, koji je nastao krajem XV – po~etkom XVI veka.
Kompozicija nabedrenika, postavqena po sredini kva-
dratnog a ne rombi~nog prostora, nije logi~na za polo-
`aj u kome se nabedrenik nosi, pa mo`e da izazove sum-
wu u wegovu namenu. Me|utim, analogni nabedrenik ko-
ji se ~uva u manastiru Putni i na kome su sa~uvane ki-
}anke, {to nije slu~aj sa na{im primerkom, jasno poka-
zuje wegovu funkciju. Na sli~an na~in, iskrenuta kom-
pozicija u odnosu na funkciju, vidqiva je i na nabedre-
niku sa predstavom Hrista deteta iz manastira Sv. Jova-
na Bogoslova na Patmosu,82 koji se datira u XIV vek. Na
nabedreniku iz manastira Ravanice, kao i onom iz Put-
ne, prvi put se javqa predstava Hrista u slavi okru`e-
nog simbolima jevan|elista, arhan|elima i serafimi-
ma, {to }e se negovati i na znatno kasnijim nabedreni-
cima. Nabedrenik iz manastira Putne datira se u vreme
moldavskog vladara Stefana Velikog. Po upotrebqenom
materijalu i na~inu rada, kao i tonskom, gotovo povr-
{inski re{enom Hristovom liku, ovaj nabedrenik je
blizak pokrovu Marije Mangop, druge `ene Stefana Ve-
likog, iz 1477. godine, koji se tako|e ~uva u Putni. Ana-
logna im je geometrijska i stilizovana biqna ornamen-
tika, gde dominiraju kukasti motivi, karakteristi~ni
za orijentalno stvarawe, ali i za kasnu gotiku. To bi se
moglo dovesti u vezu sa poreklom Marije Mangop, koja je
bila unuka Aleksija Paleologa iz Trapezunta, a k}erka
Olubeja s Krima, vazala tatarskog kana.83 Mankopija,
oblast na Krimu, odakle je poticala, nalazi se zapadno
od Kafe, poznate crnomorske luke, gde se sticala roba
iz najudaqenijih krajeva, ~ime se stvarala mogu}nost su-
sretawa najrazli~itijih uticaja, koji su potom preno-
{eni s Istoka na Zapad i obratno, osobito kad su bile u
pitawu tkanine.

Postojawe dva identi~na nabedrenika u dva uda-
qena manastira Srbije i Moldavije mo`e se objasniti
onovremenim bliskim vezama sa Vla{kom i Moldavi-
jom. Poznato je, na primer, da je srpski crkveni veliko-
dostojnik Nikodim II, sredinom XV veka, rukopolo`io
moldavskog mitropolita. Tom prilikom je bila mogu}a
i razmena poklona. Nabedrenici iz Ravanice i Putne su
mogu} dokaz postojawa predlo`aka za vez, koji su bili
izra|eni u vi{e primeraka, ali i dokaz tada{we pokre-
tqivosti umetnika, koji su se upu}ivali i u udaqene
krajeve tra`e}i boqe uslove stvarawa.

Srodnost sa nabedrenikom iz Ravanice, po povr-
{inskom tretmanu figura, skra}ewu dowih delova tela,
koje je naro~ito izra`eno na predstavi Bogorodice, na-
lazi se na paru narukvica iz manastira Sv. Trojice kod
Pqevaqa, na kojima su predstavqene Blagovesti (sl. 10).
Lica su okrugla, krupnih o~iju, izdu`enih noseva i iz-
razito malih usana, kao i na predstavama arhan|ela iz
scene signirane kao „Epitaf“ na epitrahiqu sa pred-
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ka,91 deo doweg friza epitrahiqa Simeona Ra{kog iz
1550. godine, iz Rilskog manastira, kao i narukvice iz
manastira Ivirona.92 Motiv kukastog krsta, dekorativ-
ni element gotovo svih starih naroda Azije, ~est je ukra-
sni detaq kineskih tkanina XIII i XIV veka, koji se ko-
risti u kombinaciji sa drugim dekorativnim motivi-
ma, kako je primeweno i na pomenutim crkvenim vezo-
vima. Koloristi~ki efekat crvene osnove i ornamen-
talnog ukrasa izvedenog zlatom i srebrom i oivi~enog
raznobojnim svilenim koncem, {to se javqa na tim ve-
zovima, karakteristika je i {panskomavarskih tkanina
jo{ od XIII veka, sa kojih je mo`da i preuzet.

Najreprezentativniji primerak ove grupe je kata-
petasma monahiwe Agnije (sl. 13), koja je iz manastira
Ra~e na Drini preneta u manastir Beo~in, a sada se na-
lazi u Muzeju Srpske pravoslavne crkve u Beogradu. Mo-
gla je da bude vezena sredinom XVI veka. Ra|ena je u duhu
postvizantijskih umetni~kih koncepcija, a kompozici-
onom shemom odgovara ikonama sa praznicima. Inspi-
risana je ikonopisom svoga vremena, osobito onim ita-
lokritskih karakteristika.

Centralni prostor katapetasme krasi, li{ena
svih detaqa, kompozicija Blagovesti, koja je uvek i mo-
tiv ukra{avawa carskih dveri, {to je u vezi sa namenom
ovog predmeta – zavesom za dveri. Scenom Blagovesti
po~iwe ciklus Velikih praznika koji teku od gorweg
levog ugla do desnog doweg ugla zavese, gde su predstavqe-
ni Duhovi. Uspewe Bogorodice je ispod centralne pred-
stave Blagovesti, kao i skroman potpis na gr~om, vero-
vatno veziqe monahiwe Agnije. Na scenama je izra`en
vertikalizam i u komponovawu celina i komponovawu
detaqa. Neke scene su prostorno sku~ene, tako da pra-
vilno i simetri~no re{avawe prostora nije sprovede-
no. Sti~e se utisak da je kori{}eno vi{e predlo`aka, o
~emu svedo~e i pojedina~ne predstave figura i likova,
koje ne nose karakteristike istog crta~a, {to se ne bi
moglo re}i i za na~in rada. Na gorwoj strani i na bo~-
nim stranama katapetasme predstavqeni su proroci sa
svicima. Sve je obele`eno gr~kim signaturama.

Scene praznika omiqen su motiv sa~uvanih mol-
davskih zavesa „dveri“ iz manastira Putne i Slatine iz
XV i XVI veka, koje se stilski potpuno razlikuju od ka-
tapetasme monahiwe Agnije. Omiqen su motiv i ruskih
pelena iz istog perioda. Analogne predstave praznika
sa katapetasme monahiwe Agnije nalaze se na vezovima

maweg formata gde se broj figura, shodno mawem raspo-
lo`ivom prostoru, reducira, a scene pojednostavquju,
kao {to pokazuje epitrahiq Simeona Ra{kog iz Rilskog
manastira, iz 1550. godine.93 Analogija postoji i sa
predstavama praznika u bogoslu`benim kwigama, osobi-
to sa minejem Bo`idara Vukovi}a iz 1538. godine, ali i
s odgovaraju}im scenama na okovima jevan|eqa, kao na
okovu iz 1556. godine, radu Vuka Konda.94

Vez katapetasme monahiwe Agnije je dobro o~uvan,
izra|en vrlo bri`qivo i ve{to, sa nazna~enim kontra-
stima `ivih boja, {to je karakteristika i ostalih vezo-
va iz ove stilski bliske grupe predmeta. Kori{}ewe
`ivog kolorita je posebno nagla{eno u izvo|ewu poza-
dina, {to je tako|e odraz vremena i jakog uticaja savre-
menog ikonopisa. Osim nekih izuzetaka, figure su pro-
porcionalne, finih likova, kakve sre}emo i na epitra-
hiqima iz Stavronikite,95 izdu`enih o~iju sa nazna~e-
nim zenicama, po ~emu su sli~ne ve} pomenutoj podei sa
predstavom Preobra`ewa iz 1556. godine, darom mol-
davskog vladara Aleksandra Lapu{wanua manastiru
Slatini, koji je sada u Kremqu.96 Ova podea je jedini da-
tirani predmet te stilske grupe, te doprinosi bli`em
hronolo{kom odre|ivawu drugih crkvenih vezova, pa i
katapetasme monahiwe Agnije. Sli~nost kori{}ewa ma-
terijala, tretirawa dodu{e ne{to grubqih likova i po-
zadine, nalazimo na medaqonu s ostrva Parosa iz Muze-
ja narodne umetnosti u Atini (inv. br. 940). Obrada fi-
gura i ode}e dopojasnih apostola predstavqenih na delu
sakosa koji se ~uva u mitropoliji u Seru,97 bliska je na-
~inu izrade katapetasme monahiwe Agnije. Pojedine
predstave proroka, fino obra|enih likova, stavom i
polo`ajem svitaka, asociraju na proroke u borduri pla-
{tanice iz 1587-88. godine, koju je radio monah Arseni-
je iz manastira Sv. Nikanora u Makedoniji.98 Analogan
je i materijal koji je upotrebqen za vez. Sve scene ne od-
likuje isti na~in i kvalitet rada, {to ne naru{ava
sklad celine i u duhu je vremena, kada se umetnici in-
spiri{u razli~itim uzorima, {to je karakteristi~no
osobito za radove tzv. italokritske {kole.

Stilske srodnosti sa prethodnim primercima
pokazuje vezeni ukras za omofor, apliciran na ne{to
kasniji, svetloplavi damast. Nalazi se u Muzeju Srpske
pravoslavne crkve u Beogradu, a prenet je iz manastira
Kru{edola (sl. 14).99 Osim Hrista arhijereja, predsta-
vqenog u kru`nom medaqonu, krstovi aplicirani na
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Sv. Trojice pqevaqske, i jednom epitrahiqu iz Stavro-
nikite,88 koji se datiraju u XV vek.

Epitrahiq iz manastira [i{atovca ima analog-
nu kompozicionu shemu gorweg dela, ali su na wemu
predstave apostola i svetih otaca. Prostor u arkadama i
van wih, umesto ranije kori{}ene stilizovane biqne
ornamentike, ima geometrijski ornament, koji samo aso-
cira na biqni dekor, ~ime se pribli`ava nabedreniku
episkopa Maksima s ostrva Lemnosa, iz ranog XVI veka,
koji se nalazi u manastiru Stavronikiti,89 kao i epi-
trahiqu iz Benaki muzeja u Atini.90 Dowi friz podeqen
na kvadratne povr{ine ispuwene naizmeni~no zvezdo-
likim rozetama i svastikama, ukra{ava i dowi deo epi-
trahiqa iz manastira Stavronikite iz sredine XVI ve-

024

Dobrila Stojanovi}
CRKVENI TEKSTIL OD
SREDINE XV DO KRAJA XVII VEKA

91 M. Theocharis, n. d., T. 60. 
92 G. Millet, n. d., T. LXXXIV, sl. 2; T. CXX, sl. 2; T. CXXL, sl. 2.
93 Isto, T. LXXXV.
94 B. Radojkovi}, Okovi jevan|eqa, Zbornik Muzeja primewene umetno-

sti, 3-4, Beograd, 1958, sl. 3.
95 M. Theocharis, n. d., T. 67.

96 Bio je izlo`en na izlo`bi iz Kremqa u Narodnom muzeju u Beogradu,
Trezori muzeja moskovskog Kremqa, Moskva, 1985. kat. 53. Nije repro-
dukovan.

97 N. P. Kondakov, Makedoniÿ, Arheologi~eskoe pute{estvie, Sanktpe-
terburg, 1909, sl. na strani 158.

98 A. Chatzinicolaou, Gold Embroidery, Greek Handcraft, Athenes, 1969, sl. 183.
99 D. Stojanovici, Broderia artistica, 20, sl. 47.

›

12. Epitrahiq iz manastira [i{atovca ¹detaqº,
prva polovina XVI veka, Muzej Srpske pravo-
slavne crkve, Beograd
Epitrachelion from the [i{atovac Monastery
¹detailº, first half of the 16th century, Museum of
the Serbian Orthodox Church, Belgrade

13. Katapetasma monahiwe Agnije, sredina XVI
veka, Muzej Srpske pravoslavne crkve, Beo-
grad
Cathapetasma from nun Agnija, mid-16th century,
Museum of the Serbian Orthodox Church, Bel-
grade

88 D. Stojanovi}, Umetni~ki vez u Srbiji od XIV do XIX veka, Beograd,
Muzej primewene umetnosti, 1959, kat. 10, sl. 6; M. Theocharis, n. d.,
sl. 64.

89 M. Theocharis, n.d., T. 85.

90 E. Chatzidaki-Vei, ’Εκκλησιαστικ£ κεντ»µατα Μουσε/ου Μπεν£κη,
Athènes, 1953, T. G, sl. 1.



ka,91 deo doweg friza epitrahiqa Simeona Ra{kog iz
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maweg formata gde se broj figura, shodno mawem raspo-
lo`ivom prostoru, reducira, a scene pojednostavquju,
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nim figurama u krakovima krsta. Omofor iz Putne da-
tuje se u kraj XV veka, {to nam se ~ini rano. Znatno jed-
nostavnija kompoziciona shema sa predstavom pojedi-
na~nih figura u kru`nim medaqonima, kao i srodan
tretman figurativnih predstava, pozadine ispuwene
vezom, nalazi se na omoforu iz Umetni~kog muzeja u Bu-
kure{tu (inv. br. 514), s po~etka XVII veka.

U grupu predmeta o kojima je do sada bilo re~i mo-
`e se uvrstiti i jedan od retko signiranih predmeta
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omoforu, u sredi{wem delu, imaju scene: Gostoqubqe
Avramovo, Cveti, Raspe}e i Silazak Hrista u ad, pred-
stavqene u medaqonima, dok su na krakovima krsta, ta-
ko|e u medaqonima, predstavqeni dopojasni svetiteqi.
Signature su gr~ke. Na krajevima omofora je kasnije iz-
vezena cvetna stilizacija i na{ivena ~ipka „na bati}e“
koja, kao i osnovna tkanina baroknog dezena, pripada
XVII veku, dok su figuralne kompozicije sigurno nasta-
le u XVI veku, verovatno u wegovoj tre}oj ~etvrtini. Po-
zadina krstova sa medaqonima, apliciranih na omofor,
izvezena je, {to nije primeweno na vezovima koji su ve}
pomenuti, a stilski su bliski ovom omoforu, tako da
nije kontrastan osnovnoj tkanini, crvenom atlasu, koji
se jedva nazire, a analogan je onima na ranije pomiwa-

nim primercima. Raspolo`ivi prostor je uslovio sma-
wewe broja predstavqenih li~nosti i razvijawe kompo-
zicije po {irini, dok predstave svetiteqa pored wih
pokazuju izvesnu rasplinutost.

Izvezenu pozadinu i srodan tretman figura ima
i omofor mitropolita Patrasa Teofana iz 1612. godi-
ne, koji se nalazi u mitropoliji u Seru.100 Na wemu su, na
svakom od krstova, predstavqene po tri scene iz ciklu-
sa velikih praznika, dopuwene dopojasnim prorocima i
serafimima. Smatra se da je nastao do kraja XVI veka.
Krst s omofora iz manastira Jovana Bogoslova na Pat-
mosu,101 sa scenom Silaska u ad sme{tenom u kru`nom
medaqonu, ima stati~nu kompoziciju, a datira se u ka-
sni XV vek ili po~etak XVI veka. Razu|eniju, bogatiju i
zbijeniju kompoziciju pokazuje omofor iz Grotaferate
iz 1618. godine, tako|e sa predstavom Velikih praznika,
komponovanih tako da svaki krst sadr`i po tri kompo-
zicije, kao primerak iz Sera, a u popre~nim krakovima
krsta su svetiteqi u ~etvorouglim okvirima, dok su na
omoforu iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve u Beogra-
du oni predstavqeni u kru`nim medaqonima. Cvetne
lozice, izvezene izme|u krstova nisu uskla|ene sa celi-
nom. Smatramo da je omofor iz Muzeja Srpske pravo-
slavne crkve, po stilskom i ikonografskom re{ewu
stariji od omofora iz Sera i Grotaferate. U tretmanu
pojedinih likova, draperija, kao i u ispuwenosti cele
pozadine vezom, analogan je omoforu iz manastira Put-
ne,102 na kome su predstavqeni praznici sa pojedina~-
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daqona, kao i postavqawe figura u pravougaone pro-
store nalazimo na vi{e moldavskih epitrahiqa na-
stalih od sredine XVI veka, {to je slu~aj i sa srpskim
epitrahiqima, mada me|u wima nema zajedni~kih stil-
skih karakteristika. Na de~anskom i studeni~kom epi-
trahiqu je vi{e ispoqena te`wa ka naturalizmu. Nat-
pisi su slovenski i upotrebom razli~itog formata slo-
va deluju kao ornament, osobito na studeni~kom epitra-
hiqu. Rad su srpskih majstora iz perioda punog procva-
ta primewene umetnosti, perioda obnove Pe}ke patri-
jar{ije.

Stilski blizak pomenutim vezovima, osobito
epitrahiqu iz Kostajnice, pre svega po tretmanu likova
svetih otaca, predstavqenih u vidu celih figura na ~e-
tiri krsta, jeste omofor iz manastira Pive, za koji se
pretpostavqa da je poklon wegovog ktitora Savatija,
1568. godine, kako je zapisano na Triodu iz istog mana-
stira.109 Od ostalih predmeta te grupe, on se razlikuje
nagla{enom stati~no{}u figura, wihovim neuspelim
skra}ewima i potpuno izvezenom pozadinom. Kvadrat-

ni komad tkanine, s izvezenom predstavom golgotskog
krsta, naknadno je na{iven na omofor. Ruskog je pore-
kla i odgovara onom s omofora iz manastira Savine, ko-
ji je rad Irine Stefanovne, iz XVII veka. U jednoj ho-
landskoj privatnoj kolekciji ~uva se epitrahiq gotovo
identi~an epitrahiqu iz manastira Grgetega, ali je bez
natpisa, {to bi ga bli`e odredilo. Autor kataloga iz-
lo`be, odr`ane u Delftu 1980. godine, locira ga u Srbi-
ju i datira u sredinu XVI veka, na osnovu paralela s epi-
trahiqem iz Grgetega.110 Rad je sigurno istog majstora
ili radionice. U Bugarskoj, u crkvi Sv. Nikole u Vracu,
~uva se srodan epitrahiq, sa gotovo istim redosledom
predstavqenih apostola, ali su likovi slabije obra|eni
i tvr|i, {to govori o mawe ve{tom umetniku.111 Posto-
jawe ovih gotovo identi~nih epitrahiqa govori o pri-
padnosti jednoj umetni~koj radionici, ili, {to je tako-
|e mogu}e, o postojawu predlo`aka koji su bili osnova
za rad razli~itih izvo|a~a, od ~ije je ume{nosti i nada-
renosti zavisio krajwi rezultat. Svi navedeni primer-
ci odi{u `ivo{}u i sve`inom kolorita, {to se odno-

029

ovog vremena, nabedrenik mitropolita Danila iz Lipo-
ve, nastao 1563. godine (sl. 15). Na wemu je Hristos pred-
stavqen kao arhijerej, okru`en serafimima, a izme|u
wih je veoma stilizovan biqni dekor. Vez je izveden na
atlasu ugasitovi{weve boje, kakav se koristio i na ne-
kim vezovima XVII veka. Nabedrenik mitropolita Da-
nila karakteri{e suvo}a crte`a i be`ivotnost figura
i likova, nastalih iz te`we ka dematerijalizaciji, koja
je postignuta nagla{enom stilizacijom i povr{inskim
tretmanom celine i detaqa, kao i tonskim koloritom sa
neznatnim akcentima u drugim bojama. U umetni~kom
pogledu, ~ini nam se, nagove{tava izvestan pad u odnosu
na, ranije pomenute, wemu stilski srodne predmete.

Izvezene predstave na pomenutim primercima
koncipirane su i komponovane na srodan na~in, {to je
u skladu s umetni~kim opredeqewima toga vremena i
tendencijama koje se javqaju i na drugim vezovima, sa~u-
vanim kako u Srbiji tako i u Gr~koj, osobito na Svetoj

Gori, i u Rumuniji. Sli~nost je uo~qiva i u izboru ma-
terijala i na~inu rada. Na wima su vidni uticaji dru-
gih umetni~kih disciplina, posebno ikonopisa.

Posebnu grupu predmeta srodnih stilskih karak-
teristika, i verovatno ra|enih po istom uzoru, ~ine
epitrahiqi iz manastira De~ana i manastira Studeni-
ce (sl. 16, 17). Nastali su, verovatno, u drugoj polovini
XVI veka. Oni ponavqaju ranije omiqenu kompozicionu
shemu – dopojasne figure svetiteqa predstavqene u izo-
lovanim kru`nim medaqonima. Me|u svetiteqima pri-
kazani su i srpski svetiteqi Sava i Simeon, koji su na
studeni~kom primerku predstavqeni ~ak dva puta. Sig-
nature su srpske. Ivicama de~anskog epitrahiqa te~e
lozica od polupalmeta koja asocira na starije vezove
XIV i XV veka, dok se na studeni~kom naizmeni~no sme-
wuju kru`i}i sa stilizacijom u vidu slova „S“. Na de-
~anskom epitrahiqu su i imena donatora – Peje, Nede i
Luke Dmitri}a. Wima su srodni, u tretmanu likova, ko-
ji imaju istaknute, krupne o~i produ`enih uglova i na-
gla{enih zenica – {to je blisko slikarskom tretmanu –
verovatno ne{to stariji epitrahiq Jelene Crnojevi} i
Dimitrija kir Gvozdenova iz 1553. godine, koji se ~uvao
u manastiru Grgetegu a sada je u Muzeju Srpske pravoslav-
ne crkve u Beogradu, kao i epitrahiq iz Hrvatske Ko-
stajnice, koji je delom restaurisan i kasnije apliciran
na novu tkaninu.103 Neke sli~nosti u tretmanu pojedinih
likova vide se na nabedreniku iz 1587. godine iz Vikto-
rija i Albert muzeja u Londonu, na kome je predstava
Prawe nogu,104 ali jo{ vi{e srodnosti pokazuju likovi
proroka Jezekiqa i Jone na omoforu sa predstavom Si-
lazak u ad iz manastira Jovana Bogoslova na Patmosu, ko-
ji se datira verovatno u kraj XV – po~etak XVI veka.105

Sli~nost postoji i sa nekim likovima apostola u kom-
poziciji Duhova na narukvici iz manastira Ivirona iz
1586. godine,106 kao i sa nekim likovima na pla{tanici
iz 1589-1590. godine, iz manastira sv. Arhan|ela u Angi-
aleji, radu monaha Arsenija, poznatog vezioca XVI ve-
ka.107 Wegove likove karakteri{e ekspresivnost, {to je
bitna odlika i predstavqenih li~nosti na pomenutim
epitrahiqima, koji su nastali ne{to ranije. Likovi na
tim epitrahiqima sme{teni su u pravougaone prostore,
koje na epitrahiqu iz Grgetega popre~no dele ornamen-
ti sa naturalisti~ki obra|enom lozom trolista. Tekst
sa natpisom nalazi se u dowem delu epitrahiqa, kao i na
de~anskom epitrahiqu i onom iz manastira Putne koji
su ovom manastiru poklonili Stefan Veliki i wegova
supruga Marija, svakako iz posledwe ~etvrtine XV
veka.108 Na wemu je srodna lozica izvezena na dowoj
ivici epitrahiqa. Na epitrahiqu iz manastira Putne
kombinuje se sistem kru`nih medaqona sa pravougaonim
poqima u koje su sme{tene figure svetiteqa predsta-
vqenih do ispod pojasa. Pojavu izolovanih kru`nih me-
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daqona, kao i postavqawe figura u pravougaone pro-
store nalazimo na vi{e moldavskih epitrahiqa na-
stalih od sredine XVI veka, {to je slu~aj i sa srpskim
epitrahiqima, mada me|u wima nema zajedni~kih stil-
skih karakteristika. Na de~anskom i studeni~kom epi-
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si i na predstavqene likove, koje karakteri{e izrazita
individualnost i, rekli bismo, izvornost.

Zanimqivu grupu predmeta namewenih crkvenoj
upotrebi ~ine tri veza iz manastira Hilandara,112 vez iz
Muzeja narodne umetnosti u Atini (inv. br. 1930) i aer iz
Rilskog manastira, kome je naknadno u centru na{iven
krst. Dva veza iz Hilandara br. 7 i 5 (sl. 20, 21), koji su ve-
rovatno kori{}eni kao aer, i aer iz Rilskog manastira
imaju u centru kru`ne medaqone ispuwene biqnim stili-
zacijama, a hilandarski i pticama. Tre}i vezeni predmet
iz Hilandara, jastuk br. 6 (sl. 18), namewen je ukrasu ente-
rijera crkve, {to, na primer, ilustruju predstave jastuka
sa dvoglavim orlom naslikane pod nogama kraqa Miluti-
na u Starom Nagori~anu i cara Du{ana na ktitorskoj
kompoziciji u manastiru Lesnovu. Jastuk, kao i vez iz mu-
zeja u Atini, u centralnom medaqonu ima dvoglavog orla
sa malom pticom u sredi{tu. Ova predstava asocira na le-
gendu o feniksu, ~emu doprinosi nazubqena ivica meda-
qona, koja li~i na zrake, i zrakasto stilizovana ogoqena,
kao nagorela, krila ptice. Po ivicama centralnog meda-
qona atinskog veza, koji je u muzeju izlo`en kao podea, ali
i na aerima iz Hilandara, prikazane su ptice u hodu. He-
raldi~ki prikazi dvoglavih orlova, u ~ijem se centru na-
lazi neka druga predstava, javqaju se i na lai~kim vezovi-
ma s ostrva Krita – na primer, bordura jedne sukwe koja se
~uva u Muzeju lepih umetnosti u Bostonu.113 Na vezu iz Epi-
ra, koji se nalazi u Benaki muzeju u Atini (O, s 166/1), u
sredi{wem delu jednoglavog orla nalazi se mawi dvogla-
vi orao, odnosno aplikacija u vidu rozete koja asocira na
krst. Ugaone kompozicije na jastuku iz Hilandara i na po-
dei iz muzeja u Atini gotovo su identi~ne. Krasi ih dija-
gonalno postavqena biqna stilizacija. Asocira na drvo
`ivota uz koje se pewu afrontirane `ivotiwe, verovatno
lavovi, {to je kao motiv preuzeto sa tkanina. Na hilan-
darskom vezu stabqike se zavr{avaju lalom, a na atinskom
karanfilom. Predstave `ivotiwa sa repovima zavr{e-
nim biqnom stilizacijom nalaze se i na komadu zlatove-
za iz Istorijskog muzeja u Moskvi s kraja XVI ili po~etka
XVII veka.114 Na oba aera iz Hilandara izme|u stabqika
predstavqene su ptice, verovatno paunovi. Srodnost u
komponovawu biqne stilizacije kombinovane sa pauno-
vima i lavovima nalazimo na ugaonom dekoru jednog po-
krovca sa predstavom agneca iz sredine XVI veka, koji se
~uva u Ruskom muzeju u Petrogradu. Dok na atinskom vezu
me|uprostore krase shematizovane qudske figure, izme|u

kojih je uzdu`na cvetna stilizacija a pored we svastike,
na hilandarskom vezu taj prostor ispuwavaju stilizovani
karanfili i plodovi maka, izme|u kojih su na du`im
stranama paunovi, a na kra}im je gotovo isti ukras na oba
veza, srodan prethodnoj stilizaciji, s tim {to su u dowim
delovima predstavqene po dve afrontirane `ivotiwe.
Okvirni ornamentalni pojas u uglovima, komponovan u
izdu`ene ovale, ukra{en je rozetama. Vezovi se razlikuju u
izboru dekorativnih elemenata. Na hilandarskom vezu se
biqna stilizacija, koja asocira na dvoglavog orla, naiz-
meni~no smewuje sa predstavom heraldi~ki postavqenih
ptica, a na atinskom primerku se, osim pojedina~nih `i-
votiwa, javqaju analogno heraldi~ki komponovane ptice,
cvetne stilizacije i kompozicije u vidu barke sa ptica-
ma, koje se kasnije javqaju i na gr~kim dodekanesknim i
maloazijskim vezovima lai~ke namene. Ornament se pona-
vqa u pravilnom ritmu na hilandarskom, ali ne i na atin-
skom primerku. Okvirni ornament tih vezova samo pode-
lom prostora asocira na okvirni ornament uzdu`nih
strana sakosa mitropolita Dionisija s kraja XVI veka, ko-
ji se ~uva u Oru`anoj palati moskovskog Kremqa.115 Stili-
zacije biqaka i ptica daqe `ive na lai~kim vezovima u
Epiru i na Skirosu. Biqna stilizacija pokazuje analogi-
je s ople}jima felona iz Solovjetskog manastira, od kojih
se jedan ~uva u Ruskom muzeju u Petrogradu (inv. br. T. 245),
a drugi u Oru`anoj palati (Sob. 2938, 472). Srodne biqne
stilizacije, s izrazito izdu`enim cvetnim laticama, na-
laze se ispod scene Blagovesti na nabedreniku iz manasti-
ra Hilandara iz 1622. godine i na omoforu (ili pokriva-
~u za nalow) iz manastira Studenice s kraja XVI veka.116

Izvesna rasplinutost formi ukrasa na borduri, ima ana-
logije sa ukrasom ople}ka felona iz manastira Kru{edo-
la, s po~etka XVII veka (sl. 19), sada u Muzeju Srpske pra-
voslavne crkve u Beogradu. Srodna stilizacija rozeta, na-
~in rada i upotrebqeni materijal pokazuju sli~nost s
ukrasom gorweg dela epitrahiqa iz muzeja u Zagorsku.117

Postoje sli~nosti u re{avawu biqnog uzorka sa vezom iz
XVII veka iz Dr`avnog istorijskog muzeja u Moskvi, a
srodnost u predstavqawu `ivotiwa sa „rascvetalim“ re-
povima vidi se na jednom vezu iz XVI-XVII veka, iz istog
muzeja.118 Vezovi sa kojima su dosada na|ene analogije veze-
ni su na crvenom atlasu, osim posledwih koji su ra|eni na
crvenom somotu.

Dva druga veza iz manastira Hilandara, aere br. 7 i
br. 5 (sl. 20, 21) krase centralni kru`ni medaqoni kom-
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20. Aer br. 7, kraj XVI – po~etak XVII veka, mana-
stir Hilandar
Aer No. 7, late 16th – early 17th century, the Chilan-
dar Monastery

21. Aer br. 5, kraj XVI – po~etak XVII veka, mana-
stir Hilandar
Aer No. 5, late 16th – early 17th century, the Chilan-
dar Monastery

22. Aer iz manastira Beo~ina, po~etak XVII veka,
Muzej Srpske pravoslavne crkve, Beograd
Aer from the Beo~in Monastery, early 17th century,
Museum of the Serbian Orthodox Church, Bel-
grade

23. Aer iz manastira Hopovo, XVII vek, Muzej
Srpske pravoslavne crkve, Beograd
Aer from the Hopovo Monastery, 17th century,
Museum of the Serbian Orthodox Church, Bel-
grade
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si i na predstavqene likove, koje karakteri{e izrazita
individualnost i, rekli bismo, izvornost.

Zanimqivu grupu predmeta namewenih crkvenoj
upotrebi ~ine tri veza iz manastira Hilandara,112 vez iz
Muzeja narodne umetnosti u Atini (inv. br. 1930) i aer iz
Rilskog manastira, kome je naknadno u centru na{iven
krst. Dva veza iz Hilandara br. 7 i 5 (sl. 20, 21), koji su ve-
rovatno kori{}eni kao aer, i aer iz Rilskog manastira
imaju u centru kru`ne medaqone ispuwene biqnim stili-
zacijama, a hilandarski i pticama. Tre}i vezeni predmet
iz Hilandara, jastuk br. 6 (sl. 18), namewen je ukrasu ente-
rijera crkve, {to, na primer, ilustruju predstave jastuka
sa dvoglavim orlom naslikane pod nogama kraqa Miluti-
na u Starom Nagori~anu i cara Du{ana na ktitorskoj
kompoziciji u manastiru Lesnovu. Jastuk, kao i vez iz mu-
zeja u Atini, u centralnom medaqonu ima dvoglavog orla
sa malom pticom u sredi{tu. Ova predstava asocira na le-
gendu o feniksu, ~emu doprinosi nazubqena ivica meda-
qona, koja li~i na zrake, i zrakasto stilizovana ogoqena,
kao nagorela, krila ptice. Po ivicama centralnog meda-
qona atinskog veza, koji je u muzeju izlo`en kao podea, ali
i na aerima iz Hilandara, prikazane su ptice u hodu. He-
raldi~ki prikazi dvoglavih orlova, u ~ijem se centru na-
lazi neka druga predstava, javqaju se i na lai~kim vezovi-
ma s ostrva Krita – na primer, bordura jedne sukwe koja se
~uva u Muzeju lepih umetnosti u Bostonu.113 Na vezu iz Epi-
ra, koji se nalazi u Benaki muzeju u Atini (O, s 166/1), u
sredi{wem delu jednoglavog orla nalazi se mawi dvogla-
vi orao, odnosno aplikacija u vidu rozete koja asocira na
krst. Ugaone kompozicije na jastuku iz Hilandara i na po-
dei iz muzeja u Atini gotovo su identi~ne. Krasi ih dija-
gonalno postavqena biqna stilizacija. Asocira na drvo
`ivota uz koje se pewu afrontirane `ivotiwe, verovatno
lavovi, {to je kao motiv preuzeto sa tkanina. Na hilan-
darskom vezu stabqike se zavr{avaju lalom, a na atinskom
karanfilom. Predstave `ivotiwa sa repovima zavr{e-
nim biqnom stilizacijom nalaze se i na komadu zlatove-
za iz Istorijskog muzeja u Moskvi s kraja XVI ili po~etka
XVII veka.114 Na oba aera iz Hilandara izme|u stabqika
predstavqene su ptice, verovatno paunovi. Srodnost u
komponovawu biqne stilizacije kombinovane sa pauno-
vima i lavovima nalazimo na ugaonom dekoru jednog po-
krovca sa predstavom agneca iz sredine XVI veka, koji se
~uva u Ruskom muzeju u Petrogradu. Dok na atinskom vezu
me|uprostore krase shematizovane qudske figure, izme|u

kojih je uzdu`na cvetna stilizacija a pored we svastike,
na hilandarskom vezu taj prostor ispuwavaju stilizovani
karanfili i plodovi maka, izme|u kojih su na du`im
stranama paunovi, a na kra}im je gotovo isti ukras na oba
veza, srodan prethodnoj stilizaciji, s tim {to su u dowim
delovima predstavqene po dve afrontirane `ivotiwe.
Okvirni ornamentalni pojas u uglovima, komponovan u
izdu`ene ovale, ukra{en je rozetama. Vezovi se razlikuju u
izboru dekorativnih elemenata. Na hilandarskom vezu se
biqna stilizacija, koja asocira na dvoglavog orla, naiz-
meni~no smewuje sa predstavom heraldi~ki postavqenih
ptica, a na atinskom primerku se, osim pojedina~nih `i-
votiwa, javqaju analogno heraldi~ki komponovane ptice,
cvetne stilizacije i kompozicije u vidu barke sa ptica-
ma, koje se kasnije javqaju i na gr~kim dodekanesknim i
maloazijskim vezovima lai~ke namene. Ornament se pona-
vqa u pravilnom ritmu na hilandarskom, ali ne i na atin-
skom primerku. Okvirni ornament tih vezova samo pode-
lom prostora asocira na okvirni ornament uzdu`nih
strana sakosa mitropolita Dionisija s kraja XVI veka, ko-
ji se ~uva u Oru`anoj palati moskovskog Kremqa.115 Stili-
zacije biqaka i ptica daqe `ive na lai~kim vezovima u
Epiru i na Skirosu. Biqna stilizacija pokazuje analogi-
je s ople}jima felona iz Solovjetskog manastira, od kojih
se jedan ~uva u Ruskom muzeju u Petrogradu (inv. br. T. 245),
a drugi u Oru`anoj palati (Sob. 2938, 472). Srodne biqne
stilizacije, s izrazito izdu`enim cvetnim laticama, na-
laze se ispod scene Blagovesti na nabedreniku iz manasti-
ra Hilandara iz 1622. godine i na omoforu (ili pokriva-
~u za nalow) iz manastira Studenice s kraja XVI veka.116

Izvesna rasplinutost formi ukrasa na borduri, ima ana-
logije sa ukrasom ople}ka felona iz manastira Kru{edo-
la, s po~etka XVII veka (sl. 19), sada u Muzeju Srpske pra-
voslavne crkve u Beogradu. Srodna stilizacija rozeta, na-
~in rada i upotrebqeni materijal pokazuju sli~nost s
ukrasom gorweg dela epitrahiqa iz muzeja u Zagorsku.117

Postoje sli~nosti u re{avawu biqnog uzorka sa vezom iz
XVII veka iz Dr`avnog istorijskog muzeja u Moskvi, a
srodnost u predstavqawu `ivotiwa sa „rascvetalim“ re-
povima vidi se na jednom vezu iz XVI-XVII veka, iz istog
muzeja.118 Vezovi sa kojima su dosada na|ene analogije veze-
ni su na crvenom atlasu, osim posledwih koji su ra|eni na
crvenom somotu.

Dva druga veza iz manastira Hilandara, aere br. 7 i
br. 5 (sl. 20, 21) krase centralni kru`ni medaqoni kom-
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20. Aer br. 7, kraj XVI – po~etak XVII veka, mana-
stir Hilandar
Aer No. 7, late 16th – early 17th century, the Chilan-
dar Monastery

21. Aer br. 5, kraj XVI – po~etak XVII veka, mana-
stir Hilandar
Aer No. 5, late 16th – early 17th century, the Chilan-
dar Monastery

22. Aer iz manastira Beo~ina, po~etak XVII veka,
Muzej Srpske pravoslavne crkve, Beograd
Aer from the Beo~in Monastery, early 17th century,
Museum of the Serbian Orthodox Church, Bel-
grade

23. Aer iz manastira Hopovo, XVII vek, Muzej
Srpske pravoslavne crkve, Beograd
Aer from the Hopovo Monastery, 17th century,
Museum of the Serbian Orthodox Church, Bel-
grade
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{to pokazuje jastuk (O, s, 161), odr`ala kompoziciona she-
ma za koju se mo`e re}i da je kao dalekim uzorom inspiri-
sana vezovima o kojima je bilo re~i.

Vezovi iz Hilandara i Atine ra|eni su na crve-
nom atlasu, pozla}enim i srebrnim nitima i svilenim
koncem u boji, dok je aer iz Rilskog manastira izra|en
od svetloplavog atlasa. Pravcem bodova imitra se tka-
nina dijagonalnog tkawa, {to navodi na pretpostavku
da se vezom imitiraju dekorativni elementi sa skupoce-
nih tkanina. Isti na~in rada, a delom i ornamentika
preuzeti s tkanina, primeweni su na ve} pomenutom
omoforu iz manastira Studenice,124 i na ople}ku za fe-
lon iz manastira Kru{edola, s po~etka XVII veka. Oba su
od crvenog atlasa, vezena pozla}enim i srebrnim kon-
cem, preko prethodnog grubqeg veza.

Imaju}i u vidu sve navedene analogije, i znaju}i
za mnoge aktivnosti atoskih monaha, koji su se, bez sum-
we, ogledali i u ovoj vrsti umetni~kog stvarawa, zakqu-
~ujemo da su vezovi iz Hilandara najverovatnije tamo i

nastali. U koncepciji tih predmeta postoji izvesna
simbolika preuzeta sa starijih isto~wa~kih uzora. Po
stilskim, ikonografskim i tehni~kim karakteristika-
ma koje se, osim na Balkanu, nalaze i na vezenim predme-
tima nastalim u Rusiji, primerci iz Hilandara mogu se
datirati u kraj XVI ili po~etak XVII veka.

Iz XVII veka sa~uvano je vi{e aera sa predstavom
golgotskog krsta, koja simbolizuje Raspe}e, ili pak sa
scenom Raspe}a, sa mawe ili vi{e predstavqenih figu-
ra, koja je u nekim slu~ajevima kombinovana sa drugim
scenama. Najjednostavnija predstava golgotskog krsta na-
lazi se na aeru iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve, koji
je ranije bio u manastiru Beo~inu (sl. 22)125 U wegovom
sredi{wem delu je krst sa kriptogramom i inicijalima
koji se nalaze u postamentu. Slova su zbog otrvenosti ve-
za ne~itka. Krst je postavqen na stepeni~asti postament,
{to predstavqa Golgotu, a krakove krsta presecaju kopqe
i guba. Krakovi krsta su zavr{eni rozetama. Okvirom te-
~e biqna ornamentacija. Ra|en je srebrnim nitima i svi-
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ponovani u vidu rozeta, u ~ijem je centru cvetna stiliza-
cija koja asocira na dijagonalno postavqen krst. Izme|u
biqnih motiva su ptice. Spoqne ivice medaqona ukra-
{avaju biqni ornamenti koji se smewuju sa pticama, ve-
rovatno paunovima. Ovaj ukras ima analogije sa zavesom iz
manastira Kaldaru{ana, iz okoline Bukure{ta, koja je ve-
rovatno nastala po~etkom XVII veka.119 Sli~an, ali veoma
upro{}en, ornament krasi krevetski pokriva~ s ostrva
Skirosa iz bostonskog Muzeja lepih umetnosti.120 U uglo-
vima je ukras ome|en konturom talasaste palmete, a izme-
|u ukrasa su, na u`im stranama, stabqike ukra{ene
afrontiranim papagajima, dok su na suprotnim stranama
ne{to {ire, rasplinute stabqike s afrontiranim pau-
novima. Oba veza, uz minimalne razlike u detaqima, goto-
vo su identi~na. Razlikuju se u borduri, koja je na vezu br.
7 izvedena u vidu lozice od lala i karanfila, ~ime poka-
zuje sli~nost sa okvirnim ukrasom ve} pomenutog ople}ka
felona iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve u Beogradu,
dok bordura veza br. 5 ima stilizovane listove. U re{ava-
wu kompozicije hilandarskim vezovima bli`i je aer iz
Rilskog manastira, nego prethodni primerci. Wihova
kasnija varijanta, dopuwena figurativnim predstavama
uz kori{}ewe analognih dekorativnih elemenata i kom-
pozicije sa centralnim medaqonom, zatim kompartimen-
tima uokvirenim islamskom stilizacijom palmete, ka-
rakteristi~nom za persijske vezove, tepihe, metalne pred-
mete i poveze kwiga, nalazi se na aeru iz manastira Sta-
vronikite, koji se datuje u XVIII vek.121 Sli~no re{ewe

ptica i cvetova pokazuju detaqi na jednom jastuku sa Jon-
skih ostrva iz Muzeja lepih umetnosti u Bostonu.122 Ovaj
jastuk ima analogije i s okvirnim ornamentom onog boga-
tije dekorisanog veza iz Hilandara (br. 7). Kompozicione
dekorativne celine, koje na srodan na~in kombinuju cvet-
nu ornamentiku sa pticama, pru`aju i vezovi s ostrva
Krita.123 [to se ti~e dekora, on je sigurno inspirisan ma-
loazijskim uzorima, ~esto preuzetim iz persijskih izvo-
ra. Ne treba zanemariti ni uticaj drugih umetni~kih tvo-
revina, koje su tako|e pod uticajem Istoka. Ovi oblici
kasnije ostaju da `ive na gr~im narodnim vezovima, kao
{to pokazuju primerci sa jegejskog ostrva Skirosa, gde je
sa~uvana istovetna tehnika rada, kao i tretman `ivotiwa
i biqaka. Jo{ izra`enije podudarnosti u predstavqawu
biqa, ptica pa i celih kompozicija postoje na vezovima
iz Epira, koji se ~uvaju u Benaki muzeju u Atini, gde se, kao
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26. Aer iz manastira Mile{eva, 1660, Cetiwski
manastir
Aer from the Mile{eva Monastery, 1660, the Ce-
tinje Monastery

27. Epitrahiq br. 137 ¹detaqº, XVII vek, manastir
Piva
Epitrachelion No. 137 ¹detailº, 17th century, the Pi-
va Monastery 

24. Aer, 1681, Stara srpska crkva u Sarajevu 
Aer, 1681, Old Serbian Church in Sarajevo 

25. Aer, 1659, manastir Savina
Aer, 1659, the Savina Monastery 

124 Sude}i po dimenzijama, rasporedu dekora i odsustvu figuralnih
kompozicija, karakteristi~nih za ukra{avawe omofora, pre bi
moglo biti re~i o pokriva~u za nalow.

125 D. Stojanovici, Broderia artistica, kat. br. 12. U istom manastiru se pre II
svetskog rata nalazio aer koji je L. Mirkovi} objavio u Crkvenom vezu
/str. 29, 30/. Re~ je o aeru od izbledele crvenkaste svile, obrubqene
plavom svilom, na kojoj je izvezen tekst iz molitve koja se govori na

proskomidiji kada se pokrivaju ~asni darovi, i tekst iz koga se vidi
da je aer izvezla monahiwa Salomija u Rudniku i prilo`ila ga mana-
stiru Ra~i 1664. godine. Na wemu je izvezen krst sa kriptogramom, a
u uglovima {estokrili serafimi. Vez je veoma o{te}en, pa se vide
samo wegovi tragovi. Pripremaju}i izlo`be umetni~kog veza 1959. a
potom i 1973. godine, pregledala sam materijal u depou Muzeja Srpske
pravoslavne crkve, ali na ovaj vez nisam nai{la.

›
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u uglovima {estokrili serafimi. Vez je veoma o{te}en, pa se vide
samo wegovi tragovi. Pripremaju}i izlo`be umetni~kog veza 1959. a
potom i 1973. godine, pregledala sam materijal u depou Muzeja Srpske
pravoslavne crkve, ali na ovaj vez nisam nai{la.

›

119 D. Stojanovi}, Les éléments orientaux, sl. 5. 
120 S. L. Mac Milan, n. d., sl. 8.
121 M. Theocharis, n. d., sl. 96.

122 S. L. Mac Milan, n. d., sl. 1, sl. 4.
123 Isto, sl. 37, sl. 38.



Golgote i donatorski tekst u podno`ju, u kome se pomiwu
car Ivan Grozni i wegova supruga, krase ne{to stariju pe-
lenu iz 1550. godine iz Zagorska.129 Krst jednostavnog tipa
javqa se kao centralni motiv i na aeru iz 1674. godine, ko-
ji se tako|e ~uva u muzeju u Zagorsku.130 Svi navedeni pri-
merci i po jednostavnoj centralnoj simboli~noj kompo-
ziciji, li{enoj detaqa, u osnovi su sli~ni pomenutom ae-
ru iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve u Beogradu.

Na osnovu tretmana kompozicije, dekorativnih
detaqa i upotrebqenog materijala smatramo da su aeri
iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve i manastira Pive
nastali po~etkom XVII veka, verovatno inspirisani
starijim ruskim uzorima.

Raspe}e kao tema aera javqa se vrlo rano na jed-
nom, sada nestalom, vezu iz Ohrida, koji se datira u XII
ili XIII vek, iz ~ijeg se natpisa videlo da je bio dar ve-
likog eterijarha vizantijskog i wegove `ene Evdokije iz
porodice Komnena.131 Jednostavna kompozicija svedena
na Hrista, Bogorodicu i sv. Jovana, nalazi se kao cen-
tralna tema na ne{to kasnijem sudaru, nastalom sredi-
nom XV veka, koji se ~uva u muzeju u Zagorsku.132 Analogna
kompozicija, dopuwena detaqima karakteristi~nim za
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lenim koncem u boji, uglavnom lan~anim bodom na bledo-
ru`i~astom atlasu, koji je opto~en `utim damastom.
Srodnu kompoziciju sa identi~nim postamentom ima aer
iz manastira Pive (br. 162),126 na kome je predstavqen
krst sa popre~nim kracima zavr{enim cvetnom stiliza-
cijom, izveden ornamentom u vidu prelomqene cik-cak
trake, {to nalazimo i na dverima istog manastira i na
drvoreznim kli{eima s istom predstavom. Aer iz Pive
ima oko doweg popre~nog kraka krsta trnov venac, u gor-
wim uglovima su dva mawa krsta, sa strane su heruvimi sa
slovenskom signaturom —stì. Na jednoj strani krsta je sun-
|er, a na drugoj kopqe. Cela kompozicija je uokvirena ve-
zenom konturom zavr{enom u vidu prelomqenog luka,
{to se nalazi i na delu kompozicije Uspewe Bogorodice
na aeru iz manastira Savine iz 1659. godine. Signature su
slovenske – 

—IS —HS —NI —KA i —CRî SLAVE. Na postamen-
tu su ostali tragovi teksta (slovenskog), iz koga se vidi

da je re~ o Hristovom znamewu, kao i da se, izgleda, pomi-
we neko ime, koje je otrveno (ostalo je samo ... RAB...). Is-
pod heruvima, na obe strane, su po~etna slova re~enica
uobi~ajenih za ovu kompoziciju. Sve je ra|eno je na tam-
nocrvenoj svili, op{ivenoj zelenom, u`om, svilenom
trakom i tamnoplavim damastom. Vezeno je lan~anim bo-
dom pozla}enim nitima i koncem u boji.

Sasvim upro{}ena predstava golgotskog krsta, oi-
vi~ena figurativnim kompozicijama, krasi centralni
deo pelene, izra|ene 1499. godine u Moskvi. Sada je u Mu-
zeju u Zagorsku.127 Krst je na toj peleni izveden zlatotkanom
trakom, koja pravcem tkawa asocira na ornament koji se
javqa na krstu aera iz manastira Pive. U istom muzeju se
nalazi i pelena iz 1599. godine sa predstavom krsta sa
Golgote koji je izveden od zlatnih plo~ica s biserom i
dragim kamewem.128 Poklon je Borisa Godunova i wegove
porodice zagorskoj Trojicesergejevskoj lavri. Krst sa
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Dobrila Stojanovi}
CRKVENI TEKSTIL OD
SREDINE XV DO KRAJA XVII VEKA

30. Narukvica, 1697, manastir Sv. Trojice kod
Pqevaqa
Armlet, 1697, the Holy Trinity Monastery near
Pljevlja

31. Epitrahiq iz manastira Kru{edola, kraj
XVII veka, Muzej Srpske pravoslavne crkve,
Beograd
Epitrachelion from the Kru{edol Monastery, late
17th century, Museum of the Serbian Orthodox
Church, Belgrade

28. Epitrahiq br. 137 ¹detaqº, XVII vek, manastir
Piva
Epitrachelion No. 137 ¹detailº, 17th century, the Pi-
va Monastery

29. Epitrahiq br. 135 ¹detaqº, XVII vek, manastir
Piva
Epitrachelion No. 135 ¹detailº, 17th century, the Pi-
va Monastery

126 Rade}i u riznici manastira Pive 1960. godine, sve vezove sam
detaqno opisala. Predmeti su bili obele`eni brojevima, ali nisu
na|eni spiskovi koje je uradila ekipa Zavoda za za{titu spomenika
kulture Crne Gore. Borave}i na Cetiwu 1980. godine, potra`ila
sam ih, ali mi, kao ni snimqeni materijal, nisu stavqeni na uvid.

127 N. A. Maÿsova, n.d., sl. 29.
128 A. N. Svirin, Drevnerusskoe {itüe, Moskva, 1963, 103. 129 G. Manu{ina, n. d., sl. 31.

130 Isto, sl. 68.
131 L. Mirkovi}, Crkveni umetni~ki vez, 27, T. X, sl. 3.
132 G. Manu{ina, n. d., sl. 5.  
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ske crkve u Sarajevu (sl. 24), za koji prilo`nik Sofro-
nije i wegov sin Jova u tekstu ispod scene ka`u da „sé
bilegü“ daju 1681. godine crkvi134 u Sarajevu gde se i ~u-
vao. Kompoziciju karakteri{e izra`ena dekorativ-
nost, koja se manifestuje razgranatom cvetnom vre`om u
prostoru oko centralnog krsta i dva mala krsta u wego-
vom podno`ju. Krakovi sredi{weg krsta zavr{eni su
rozetama sa likovima an|ela. Rozete se javqaju i na ra-
nije pomenutim aerima, ali ne i likovi an|ela. Golgota
nije izostavqena ni na scenama Raspe}a, koje krase aer
iz Hopova i sigurno ne{to mla|i aer iz Sarajeva. Po-
stament predstavqen na aeru iz Sarajeva odgovara onome
sa aera iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve u Beogradu,
kao i onom iz manastira Pive. Aer iz Stare srpske cr-
kve u Sarajevu ra|en je na svetlosme|em atlasu pozla}e-
nim koncem i svilenim nitima u vi{e boja. Po orna-
mentalnom ukrasu i na~inu rada, vrlo srodan ovom aeru
u ikonografskom smislu, uz dodatak figura, jeste aer iz
manastira Beo~ina, ~ine}i celinu sa darcima za putir
i diskos, koji su tako|e nastali krajem XVII veka.135 U de-
korativnom smislu aer iz sarajevske crkve je razu|enija
varijanta prethodnih vezova.

Sredini XVII veka pripadaju dva posebno intere-
santna veza – aer iz manastira Mile{eve, koji se sada
nalazi u riznici Cetiwskog manastira i aer ra|en za
trebiwski manastir Tvrdo{, sada u manastiru Savini.
Wihova namena nazna~ena je u tekstu natpisa, mada se iz-
borom ikonografskih tema striktno ne vezuju ni za jed-
nu od ovih grupa predmeta. Na wima se javqaju teme koje
su ranije bile primewivane na pelenama i sudarima iz
ruskih riznica, a ~iji ikonografski uticaj ne treba za-
obi}i. Takav uticaj potvr|uje aer iz riznice manastira
Sv. Trojice kod Pqevaqa, koji je nastao u XVII veku i ru-
ski je rad. Na aeru iz 1659. godine iz manastira Savine
(sl. 25), koji je radila Despa u Beogradu, „trudom“ proi-
gumana jeromonaha Joanikija – osim predstave Euhari-
stije, izvedene po zapadwa~kim uzorima, sa Hristom
Emanuilom u putiru, okru`enom arhan|elima Mihai-
lom i Gavrilom sa ripidama – nalazi se i predstava Us-
pewa Bogorodice. Scena Uspewa Bogorodice je podeqe-
na na dva dela, od kojih je jedan nelogi~no izdvojen okvi-
rom prelomqenog luka sa krstom na vrhu, {to bi moglo
da uka`e na kori{}ewe uzora sa neke druge vrste pred-
meta. Ispod tih predstava je Polagawe Hrista u grob,
{to je ina~e uobi~ajena scena za pla{tanicu. U uglovi-
ma aera iz Savine, u o`ivalnim okvirima zavr{enim
krstom su simboli jevan|elista. Figure su izdu`ene, s
izrazito malim glavama, ali ima i zdepastih, {to se vi-

di u obradi nekih sporednih li~nosti. Be`ivotnost i
neproporcionalnost je osobito izra`ena u izgledu
Hristovog tela, koje je predstavqeno gotovo kao lutka.
O~igledno je da su scene komponovane prema raspolo-
`ivom prostoru, bez odre|ene koncepcije i po{tovawa
ma kakvog pravila podele prostora ili simetrije, {to
govori o neve{tini crta~a i eventualnom istovreme-
nom kori{}ewu vi{e izvora inspiracije. Vez je povr-
{inski sa labavim bodovima; kori{}eno je vi{e vari-
janata cik-cak, rombi~no i dijagonalno prihvatanih
bodova, koji su izvedeni sjajnim zlatnim i srebrnim ni-
tima. Upotrebqen je i svileni konac u boji. U povr{in-
skom tretmanu vezenih povr{ina, rasporedu bodova i
materijalu upotrebqenom za vez, nalazimo analogije s
epitrahiqem iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve na ko-
me se pomiwe arhijerej Joanikije, pa se mo`e pretposta-
viti da se radi o istom naru~iocu.

^istijom kompozicionom shemom, uspelijim cr-
te`om i obradom scena i pojedina~nih figura, kao i
postavqawem jevan|elista u sli~ne okvire bez krstova,
kako je primeweno na aeru iz manastira Savine, odliku-
je se aer tako|e ra|en u Beogradu 1660. godine za mana-
stir Mile{evu (sl. 26). Rad je dijaka Georgija, a o wemu
se „trudio“ jeromonah Martirije. Kao darodavci, u tek-
stu aera pomiwu se Gavrilo, Haxi Ilija, Mila, An|a i
Jovan.136 Pojava vi{e darodavaca na pomiwanim predme-
tima potvr|uje ~iwenicu da je wihova realizacija bila
skupa i da su se me|u vernicima tog istorijskog razdo-
bqa retko mogli na}i pojedinci koji su bili u stawu da
ih sami finansiraju, {to je posledica tada{wih dru-
{tvenih, ekonomskih i politi~kih prilika. Darovi su
potvrda `eqe i potrebe pojedinaca da crkve i manasti-
re ulep{aju svojim skromnim prilozima, a istovremeno
su i izraz wihove zahvalnosti ili nadawa da }e im od-
re|eni svetiteq biti naklowen ili u ne~emu pomo}i.

Scena Vaznesewa Hristovog u gorwem delu aera u
vezi je sa mile{evskim hramom, koji je posve}en ovom
prazniku, dok je scena Raspe}a u tom periodu karakteri-
sti~an motiv aera, na kojima se u nekim slu~ajevima, kao
{to je ve} re~eno, zamewuje wegovim simbolom, golgot-
skim krstom, {to je, opet, u vezi sa omiqenom ikono-
grafskom temom naj~e{}e ruskih vezova tog perioda,
ali se javqa i u {tampanim kwigama i kao tema najsta-
rijih antiminsa ostvarenih tehnikom drvoreza. Ruski i
zapadni uticaji u ikonografiji posledica su veza koje
su srpske crkvene ustanove i pojedinci ostvarivali sa
ruskim klerom i svetovnim glavarima razmewuju}i po-
klone. To dokazuju predmeti iz riznica, naro~ito her-
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kasnije radove, nalazi se na aeru iz manastira Hopova,
koji je sada u Muzeju Srpske pravoslavne crkve u Beogra-
du (sl. 23).133 Votivni tekst se nalazi delom pored prota-
gonista, kao i na vezu iz Ohrida, a delom na borduri ae-
ra. Pored Hrista na krstu, predstavqeni su Bogorodica
i sv. Jovan, ozna~eni gr~kim signaturama, dok je ostali
tekst slovenski. Mada je cela kompozicija povr{inski
tretirana, Hristos na krstu je ne{to uve}anih dimenzi-
ja, istaknut u predwi plan, a Bogorodica i sv. Jovan, u
deizisnom stavu, malo su povu~eni unazad, {to neznatno
produbquje prostor. Likovi su lepih crta lica, krupne
o~i Hrista i Bogorodice mo`da su naknadno potenci-
rane crnim svilenim nitima kojima je nagla{ena i Bo-
gorodi~ina kosa i obele`ene konture ruku, {to je spro-
vedeno i na ostalim likovima, osim Jovanovom, a prati
konture i ostalih detaqa – simbole jevan|elista, delom
serafime, razli~itih dimenzija, kao i ornament u vidu
stilizovanog lisnatog krsta. Ceo vez odi{e izvorno-

{}u, naivno{}u i sve`inom, uprkos jasno nagla{enoj
tonski izdiferenciranoj kompoziciji, {to je postig-
nuto upotrebom svetlooker atlasa za osnovu, po kojoj je
vezeno pozla}enim, srebrnim i svilenim nitima, goto-
vo povr{inskim vezom, karakteristi~nim i za ranije
pomenute aere. Ra|en je za manastir Hopovo, a radila ga
je Ko{uta, koja ga prila`e „ot svojego truda... za svoju du-
{u i ve~ni pomen...“. U tekstu se osim we pomiwu i dru-
gi darodavci: Vuka{in, Vu~ica, Voihna, Jaglika, Pavle,
Gradoje, Mara, Nikola, \urak, Laza, Jovka, Sanela, Di-
mitrije i Neda. Na ovom vezu se javqa najve}i broj dona-
tora, {to je karakteristika nekih predmeta nastalih
tokom XVI i XVII veka. Ovaj vrlo originalan primerak
veza, sude}i po wegovim stilskim karakteristikama,
nastao je u XVII veku. Na wemu je sve diskretno, po~ev od
kompozicije pa do osnovnog tona i finih valera po-
stignutih izborom materijala i komponovawem bodova
na vezenim povr{inama.

Scenu Raspe}a, s izuzetno umawenom figurom
Hrista u odnosu na ostale protagoniste – Bogorodicu,
Jovana i arhan|ele, izvezao je majstor aera iz Stare srp-
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133 D. Stojanovici, Broderia artistica, kat. 13.

32. Narukvice iz manastira Rakovca, kraj XVII
veka, Muzej Srpske pravoslavne crkve, Beo-
grad
Armlets from the Rakovac Monastery, late 17th

century, Museum of the Serbian Orthodox
Church, Belgrade

33. Narukvice, kraj XVII veka, Stara srpske crkva
u Sarajevu 
Armlets, late 17th century, Old Serbian Church in
Sarajevo 
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134 D. Stojanovi}, Umetni~ki vez, kat. 44, sl. 45.
135 D. Stojanovici, Broderia artistica, kat. 15.

136 Na isti na~in je koncipiran tekst na pokriva~u prestola iz
Trojice Sergejevske lavre, sa predstavom Raspe}a u centru, iz 1514.
godine, sada u Muzeju u Zagorsku, N.A. Maÿsova, n. d., sl. 37.
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su ranije bile primewivane na pelenama i sudarima iz
ruskih riznica, a ~iji ikonografski uticaj ne treba za-
obi}i. Takav uticaj potvr|uje aer iz riznice manastira
Sv. Trojice kod Pqevaqa, koji je nastao u XVII veku i ru-
ski je rad. Na aeru iz 1659. godine iz manastira Savine
(sl. 25), koji je radila Despa u Beogradu, „trudom“ proi-
gumana jeromonaha Joanikija – osim predstave Euhari-
stije, izvedene po zapadwa~kim uzorima, sa Hristom
Emanuilom u putiru, okru`enom arhan|elima Mihai-
lom i Gavrilom sa ripidama – nalazi se i predstava Us-
pewa Bogorodice. Scena Uspewa Bogorodice je podeqe-
na na dva dela, od kojih je jedan nelogi~no izdvojen okvi-
rom prelomqenog luka sa krstom na vrhu, {to bi moglo
da uka`e na kori{}ewe uzora sa neke druge vrste pred-
meta. Ispod tih predstava je Polagawe Hrista u grob,
{to je ina~e uobi~ajena scena za pla{tanicu. U uglovi-
ma aera iz Savine, u o`ivalnim okvirima zavr{enim
krstom su simboli jevan|elista. Figure su izdu`ene, s
izrazito malim glavama, ali ima i zdepastih, {to se vi-

di u obradi nekih sporednih li~nosti. Be`ivotnost i
neproporcionalnost je osobito izra`ena u izgledu
Hristovog tela, koje je predstavqeno gotovo kao lutka.
O~igledno je da su scene komponovane prema raspolo-
`ivom prostoru, bez odre|ene koncepcije i po{tovawa
ma kakvog pravila podele prostora ili simetrije, {to
govori o neve{tini crta~a i eventualnom istovreme-
nom kori{}ewu vi{e izvora inspiracije. Vez je povr-
{inski sa labavim bodovima; kori{}eno je vi{e vari-
janata cik-cak, rombi~no i dijagonalno prihvatanih
bodova, koji su izvedeni sjajnim zlatnim i srebrnim ni-
tima. Upotrebqen je i svileni konac u boji. U povr{in-
skom tretmanu vezenih povr{ina, rasporedu bodova i
materijalu upotrebqenom za vez, nalazimo analogije s
epitrahiqem iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve na ko-
me se pomiwe arhijerej Joanikije, pa se mo`e pretposta-
viti da se radi o istom naru~iocu.

^istijom kompozicionom shemom, uspelijim cr-
te`om i obradom scena i pojedina~nih figura, kao i
postavqawem jevan|elista u sli~ne okvire bez krstova,
kako je primeweno na aeru iz manastira Savine, odliku-
je se aer tako|e ra|en u Beogradu 1660. godine za mana-
stir Mile{evu (sl. 26). Rad je dijaka Georgija, a o wemu
se „trudio“ jeromonah Martirije. Kao darodavci, u tek-
stu aera pomiwu se Gavrilo, Haxi Ilija, Mila, An|a i
Jovan.136 Pojava vi{e darodavaca na pomiwanim predme-
tima potvr|uje ~iwenicu da je wihova realizacija bila
skupa i da su se me|u vernicima tog istorijskog razdo-
bqa retko mogli na}i pojedinci koji su bili u stawu da
ih sami finansiraju, {to je posledica tada{wih dru-
{tvenih, ekonomskih i politi~kih prilika. Darovi su
potvrda `eqe i potrebe pojedinaca da crkve i manasti-
re ulep{aju svojim skromnim prilozima, a istovremeno
su i izraz wihove zahvalnosti ili nadawa da }e im od-
re|eni svetiteq biti naklowen ili u ne~emu pomo}i.

Scena Vaznesewa Hristovog u gorwem delu aera u
vezi je sa mile{evskim hramom, koji je posve}en ovom
prazniku, dok je scena Raspe}a u tom periodu karakteri-
sti~an motiv aera, na kojima se u nekim slu~ajevima, kao
{to je ve} re~eno, zamewuje wegovim simbolom, golgot-
skim krstom, {to je, opet, u vezi sa omiqenom ikono-
grafskom temom naj~e{}e ruskih vezova tog perioda,
ali se javqa i u {tampanim kwigama i kao tema najsta-
rijih antiminsa ostvarenih tehnikom drvoreza. Ruski i
zapadni uticaji u ikonografiji posledica su veza koje
su srpske crkvene ustanove i pojedinci ostvarivali sa
ruskim klerom i svetovnim glavarima razmewuju}i po-
klone. To dokazuju predmeti iz riznica, naro~ito her-
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kasnije radove, nalazi se na aeru iz manastira Hopova,
koji je sada u Muzeju Srpske pravoslavne crkve u Beogra-
du (sl. 23).133 Votivni tekst se nalazi delom pored prota-
gonista, kao i na vezu iz Ohrida, a delom na borduri ae-
ra. Pored Hrista na krstu, predstavqeni su Bogorodica
i sv. Jovan, ozna~eni gr~kim signaturama, dok je ostali
tekst slovenski. Mada je cela kompozicija povr{inski
tretirana, Hristos na krstu je ne{to uve}anih dimenzi-
ja, istaknut u predwi plan, a Bogorodica i sv. Jovan, u
deizisnom stavu, malo su povu~eni unazad, {to neznatno
produbquje prostor. Likovi su lepih crta lica, krupne
o~i Hrista i Bogorodice mo`da su naknadno potenci-
rane crnim svilenim nitima kojima je nagla{ena i Bo-
gorodi~ina kosa i obele`ene konture ruku, {to je spro-
vedeno i na ostalim likovima, osim Jovanovom, a prati
konture i ostalih detaqa – simbole jevan|elista, delom
serafime, razli~itih dimenzija, kao i ornament u vidu
stilizovanog lisnatog krsta. Ceo vez odi{e izvorno-

{}u, naivno{}u i sve`inom, uprkos jasno nagla{enoj
tonski izdiferenciranoj kompoziciji, {to je postig-
nuto upotrebom svetlooker atlasa za osnovu, po kojoj je
vezeno pozla}enim, srebrnim i svilenim nitima, goto-
vo povr{inskim vezom, karakteristi~nim i za ranije
pomenute aere. Ra|en je za manastir Hopovo, a radila ga
je Ko{uta, koja ga prila`e „ot svojego truda... za svoju du-
{u i ve~ni pomen...“. U tekstu se osim we pomiwu i dru-
gi darodavci: Vuka{in, Vu~ica, Voihna, Jaglika, Pavle,
Gradoje, Mara, Nikola, \urak, Laza, Jovka, Sanela, Di-
mitrije i Neda. Na ovom vezu se javqa najve}i broj dona-
tora, {to je karakteristika nekih predmeta nastalih
tokom XVI i XVII veka. Ovaj vrlo originalan primerak
veza, sude}i po wegovim stilskim karakteristikama,
nastao je u XVII veku. Na wemu je sve diskretno, po~ev od
kompozicije pa do osnovnog tona i finih valera po-
stignutih izborom materijala i komponovawem bodova
na vezenim povr{inama.

Scenu Raspe}a, s izuzetno umawenom figurom
Hrista u odnosu na ostale protagoniste – Bogorodicu,
Jovana i arhan|ele, izvezao je majstor aera iz Stare srp-
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SREDINE XV DO KRAJA XVII VEKA

133 D. Stojanovici, Broderia artistica, kat. 13.

32. Narukvice iz manastira Rakovca, kraj XVII
veka, Muzej Srpske pravoslavne crkve, Beo-
grad
Armlets from the Rakovac Monastery, late 17th

century, Museum of the Serbian Orthodox
Church, Belgrade

33. Narukvice, kraj XVII veka, Stara srpske crkva
u Sarajevu 
Armlets, late 17th century, Old Serbian Church in
Sarajevo 

›

134 D. Stojanovi}, Umetni~ki vez, kat. 44, sl. 45.
135 D. Stojanovici, Broderia artistica, kat. 15.

136 Na isti na~in je koncipiran tekst na pokriva~u prestola iz
Trojice Sergejevske lavre, sa predstavom Raspe}a u centru, iz 1514.
godine, sada u Muzeju u Zagorsku, N.A. Maÿsova, n. d., sl. 37.

›



za koristi se za ode}u svetiteqa predstavqenih u okvi-
ru, na ve} pomenutoj zavesi iz Bukure{ta, kao i na ne-
{to mla|em sakosu iz Saborne crkve u Kefaloniji iz
1721. godine, radu monahiwe Mitrodore Kamali, veziqe
sa jonskih ostrva.144 Bogata cvetna lozica, koja ispuwava
gotovo sav prazan prostor zavese iz Bukure{ta, deli-
mi~no asocira na baroknu lozicu levantinskih prime-
sa, primewenu na epitrahiqu br. 137 iz manastira Pive.
Centralni deo biqnog motiva u me|uprostorima tog
epitrahiqa donekle je sli~an dekorativnim detaqima
na mnogim vezovima iz druge polovine XVII veka, ~iji je
darodavac moldavski vladar Vasile Lupu, kao {to je, na
primer, biqni ukras na jednom nabedreniku iz manasti-
ra Wamca iz 1665. godine.145 Razlika je u tretmanu listo-
va i latica, koji su na moldavskim vezovima kompaktni,
a na vezovima iz Pive uglavnom izolovani, sa vi{e slo-
bodnog me|uprostora, i stilizovaniji. Ne{to kasnija
varijanta takvog dekora nalazi se u borduri i central-
nom poqu nabedrenika sa predstavom Hrista u slavi i
simbolima jevan|elista, iz manastira Pive, koji je na-
stao krajem XVII ili po~etkom XVIII veka.

Elementi sli~nosti u barokiziranom uokvirava-
wu medaqona na epitrahiqu br. 137 iz manastira Pive

postoje na medaqonima ispuwenim tekstom na zavesi za
dveri iz 1694. godine iz crkve Uspewa Bogorodice u Ka-
storiji, radu poznate carigradske veziqe Despinete.146

Sli~nost izbora i tretmana dekora vidi se i na nekim
vezovima na crkvenim predmetima iz Benaki muzeja u
Atini koji su nastali u XVII veku. Ukrasni elementi na
epitrahiqu iz Argiropolisa,147 kao i na ikoni Grigori-
ja Niskog,148 poreklom su iz Male Azije. Stilizovanija
ornamentika istih dekorativnih elemenata krasi ne-
{to mla|i nabedrenik u obliku zvezde iz manastira Kr-
ke u Dalmaciji.149 Ornamentika koja deli prostore oval-
nih medaqona od prostora sa svetiteqima pod arkadama,
na epitrahiqu br. 137 iz Pive, motiv je ukrasa koji se
razvija iznad arkada sa predstavom Blagovesti na naru-
kvicama iz manastira Dohijarija.150 Stilizacija lala
koja krasi krakove krsta apliciranih na epitrahiq br.
135 iz manastira Pive, komponovana u obliku krsta,
centralni je motiv narukvica iz manastira Sv. Trojice
kod Pqevaqa, iz 1697. godine, koje su dar Longina i Bla-
`e (sl. 30).151 Analogne su im narukvice iz Muzeja Srpske
pravoslavne crkve u Beogradu, poreklom iz Beo~ina.
Srodan tretman cvetnog dekora, ali ne i kompozicija,
nalazi se na narukvicama iz Muzeja narodne umetnosti u
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cegova~kih i crnogorskih manastira, gde se ~uvaju pri-
merci veza i drugih predmeta ruskog i maloruskog
(ukrajinskog) porekla, na kojima su evidentni jaki uti-
caji Zapada.

Zanimqivu i posebnu stilsku grupu ~ine vezovi
iz manastira Pive. Na epitrahiqu br. 137 (sl. 27, 28) na-
laze se pojedina~ne stoje}e figure svetih otaca Grigo-
rija, Vasilija, Kirila i Jovana Zlatoustog, ~iji se izdu-
`eni, nepravilni likovi mogu dovesti u vezu sa pred-
stavama na jednom epitrahiqu iz Benaki muzeja u Atini
iz 1666. godine.137 Figure su sme{tene pod polukru`ne
arkade, ~ije ivice prati biqna stilizacija. Smewuju se
sa predstavama jevan|elista prikazanih do ispod pojasa,
postavqenih u ovalne, biqem oivi~ene medaqone. Sig-
nature su gr~ke. Prostor izme|u wih krasi biqni dekor
barokiziranih formi. Raniju varijantu ovog tipa ras-
~lawavawa povr{ine i komponovawa pokazuje epitra-
hiq iz Umetni~kog muzeja u Bukure{tu, nastao oko 1504.
godine. Pripadao je manastiru Dobrovcu u Moldaviji, a
dar je Stefana Velikog i wegove supruge Marije Vojki-
ce.138 Na znatno raniji polilobni medaqon sa moldav-
skog epitrahiqa asociraju konture biqnog ukrasa koji
uokviruje elipsaste medaqone sa predstavama svetiteqa
i svetiteqe u centralnim delovima krstova, koji krase
epitrahiq iz manastira Pive br. 135 (sl. 29). Wega je,
prema zapisu na postavi, manastiru Pivi 1775. godine

prilo`io u Sarajevu Stefan Haxi} za pomen svome ro-
ditequ duhovniku Josifu Pivcu.139 To je verovatno da-
tum nastanka wegove sekundarne upotrebe. Naime, re~ je
o tri izvezena krsta s omofora i dowoj ukrasnoj traci
sa istim dekorativnim motivima, koji u novoj funkci-
ji postaju epitrahiq. U centru krstova su predstavqeni
jevan|elisti Matej, Marko i Jovan sa gr~kim signatura-
ma. Prvi krst je veoma o{te}en.

Odgovaraju}u kompozicionu shemu epitrahiqa
br. 137, znatno razu|enijeg dekorativnog ukrasa, pokazu-
je epitrahiq iz manastira Savine, tako|e sa predstavom
jevan|elista i arhijereja. Vezuje se za porodicu Justini-
ani, kako se navodi u tekstu.140 Obrada ode}e na pomenu-
tom epitrahiqu iz manastira Pive, izrazito kratkih,
naizmeni~no prihvatanih bodova, sli~na je obradi ode-
}e donatora [erbana Kantakuzina, wegove supruge i si-
na na zavesi iz 1681. godine, ra|enoj za manastir Kotro-
~eni u Bukure{tu, sada u Umetni~kom muzeju u Bukure-
{tu.141 Ista tehnika veza primewena je i na nabedreniku
iz manastira Sekua u Moldaviji, iz 1638. godine, sa
predstavom Vaznesewa.142 Koristi se i pri obradi figu-
ra na zavesi za dveri sa predstavom Preobra`ewa iz ma-
nastira sv. Nikanora u Zavordi u Makedoniji (gr~koj),143

verovatno nastaloj u XVII veku. Dok je ode}a znatno pla-
sti~nije obra|ena na krstovima apliciranim na epi-
trahiq br. 135 iz manastira Pive, analogan tretman ve-
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144 A. Chatzinikolaou, n. d., kat. 180, sl. 180. 
145 M. A. Musicescu, A. Dobjanschi, n. d., kat. 100, sl. 100.
146 A. Chatzinikolaou, n. d., kat. 184, sl. 184. 
147 E. Chatzidaki-Vei, n. d., T. KZ, sl. 1.

148 Isto, T. KZ, sl. 2.
149 D. Stojanovici, Broderia artistica, kat. 121.
150 M. Theocharis, Stavronikita Monastery, sl. 104.
151 D. Stojanovi}, Umetni~ki vez, kat. 57, sl. 51

34. Narukvice, kraj XVII – po~etak XVIII veka, ma-
nastir Studenica
Armlets, late 17th – early 18th century, the Studeni-
ca Monastery

35. Narukvice iz manastira Ravanica-Vrdnik,
kraj XVII veka, Muzej Srpske pravoslavne cr-
kve, Beograd
Armlets from the Ravanica – Vrdnik Monastery,
late 17th century, Museum of the Serbian Ortho-
dox Church, Belgrade

137 E. Chatzidaki-Vei, n. d., T. ΣT. sl. 2.
138 M. A. Musicescu, n. d., sl. 51. 
139 B. Radojkovi}, Riznica Pivskog manastira, Starine Crne Gore I,

Cetiwe, 1963, 64, pomiwe ovaj epitrahiq i donosi zapis na wemu.
Osim wega, od tekstilnih predmeta autor navodi i omofor za koji
pretpostavqa da ga je manastiru poklonio wegov ktitor, hercego-
va~ki mitropolit Savatije, dovode}i to u vezu sa zapisom iz 1568.
godine u Triodu, sada u Cetiwskom manastiru. 

140 L. Mirkovi}, n. d., T. XXII, sl. 4, 41; D. Medakovi}, Manastir
Savina, Beograd, 1978, sl. 71, pripisuje ga porodici Justiniani sa

Hiosa i datira u 1400. godinu, {to je, izgleda, rano sude}i po stil-
skim karakteristikama i na~inu rada.
Epitrahiq iz XVIII veka iz manastira Jovana Teologa sa Patmosa, Μ.
Theocharis, ‘Ekklhsiathk| Crgsokenthta, Athènes, 1968, sl. 9, po
na~inu ra{~lawavawa kompozicije srodan je prvom epitrahiqu iz
manastira Pive i Savine, a izborom ornamentalnog ukrasa drugom
epitrahiqu iz manastira Pive.

141 M. A. Musicescu, A. Dobjanschi, n. d., kat. 107, sl. 105.
142 Isto, sl. 87.
143 Zahvaqujem M. Theocharis na fotografiji.
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za koristi se za ode}u svetiteqa predstavqenih u okvi-
ru, na ve} pomenutoj zavesi iz Bukure{ta, kao i na ne-
{to mla|em sakosu iz Saborne crkve u Kefaloniji iz
1721. godine, radu monahiwe Mitrodore Kamali, veziqe
sa jonskih ostrva.144 Bogata cvetna lozica, koja ispuwava
gotovo sav prazan prostor zavese iz Bukure{ta, deli-
mi~no asocira na baroknu lozicu levantinskih prime-
sa, primewenu na epitrahiqu br. 137 iz manastira Pive.
Centralni deo biqnog motiva u me|uprostorima tog
epitrahiqa donekle je sli~an dekorativnim detaqima
na mnogim vezovima iz druge polovine XVII veka, ~iji je
darodavac moldavski vladar Vasile Lupu, kao {to je, na
primer, biqni ukras na jednom nabedreniku iz manasti-
ra Wamca iz 1665. godine.145 Razlika je u tretmanu listo-
va i latica, koji su na moldavskim vezovima kompaktni,
a na vezovima iz Pive uglavnom izolovani, sa vi{e slo-
bodnog me|uprostora, i stilizovaniji. Ne{to kasnija
varijanta takvog dekora nalazi se u borduri i central-
nom poqu nabedrenika sa predstavom Hrista u slavi i
simbolima jevan|elista, iz manastira Pive, koji je na-
stao krajem XVII ili po~etkom XVIII veka.

Elementi sli~nosti u barokiziranom uokvirava-
wu medaqona na epitrahiqu br. 137 iz manastira Pive

postoje na medaqonima ispuwenim tekstom na zavesi za
dveri iz 1694. godine iz crkve Uspewa Bogorodice u Ka-
storiji, radu poznate carigradske veziqe Despinete.146

Sli~nost izbora i tretmana dekora vidi se i na nekim
vezovima na crkvenim predmetima iz Benaki muzeja u
Atini koji su nastali u XVII veku. Ukrasni elementi na
epitrahiqu iz Argiropolisa,147 kao i na ikoni Grigori-
ja Niskog,148 poreklom su iz Male Azije. Stilizovanija
ornamentika istih dekorativnih elemenata krasi ne-
{to mla|i nabedrenik u obliku zvezde iz manastira Kr-
ke u Dalmaciji.149 Ornamentika koja deli prostore oval-
nih medaqona od prostora sa svetiteqima pod arkadama,
na epitrahiqu br. 137 iz Pive, motiv je ukrasa koji se
razvija iznad arkada sa predstavom Blagovesti na naru-
kvicama iz manastira Dohijarija.150 Stilizacija lala
koja krasi krakove krsta apliciranih na epitrahiq br.
135 iz manastira Pive, komponovana u obliku krsta,
centralni je motiv narukvica iz manastira Sv. Trojice
kod Pqevaqa, iz 1697. godine, koje su dar Longina i Bla-
`e (sl. 30).151 Analogne su im narukvice iz Muzeja Srpske
pravoslavne crkve u Beogradu, poreklom iz Beo~ina.
Srodan tretman cvetnog dekora, ali ne i kompozicija,
nalazi se na narukvicama iz Muzeja narodne umetnosti u
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cegova~kih i crnogorskih manastira, gde se ~uvaju pri-
merci veza i drugih predmeta ruskog i maloruskog
(ukrajinskog) porekla, na kojima su evidentni jaki uti-
caji Zapada.

Zanimqivu i posebnu stilsku grupu ~ine vezovi
iz manastira Pive. Na epitrahiqu br. 137 (sl. 27, 28) na-
laze se pojedina~ne stoje}e figure svetih otaca Grigo-
rija, Vasilija, Kirila i Jovana Zlatoustog, ~iji se izdu-
`eni, nepravilni likovi mogu dovesti u vezu sa pred-
stavama na jednom epitrahiqu iz Benaki muzeja u Atini
iz 1666. godine.137 Figure su sme{tene pod polukru`ne
arkade, ~ije ivice prati biqna stilizacija. Smewuju se
sa predstavama jevan|elista prikazanih do ispod pojasa,
postavqenih u ovalne, biqem oivi~ene medaqone. Sig-
nature su gr~ke. Prostor izme|u wih krasi biqni dekor
barokiziranih formi. Raniju varijantu ovog tipa ras-
~lawavawa povr{ine i komponovawa pokazuje epitra-
hiq iz Umetni~kog muzeja u Bukure{tu, nastao oko 1504.
godine. Pripadao je manastiru Dobrovcu u Moldaviji, a
dar je Stefana Velikog i wegove supruge Marije Vojki-
ce.138 Na znatno raniji polilobni medaqon sa moldav-
skog epitrahiqa asociraju konture biqnog ukrasa koji
uokviruje elipsaste medaqone sa predstavama svetiteqa
i svetiteqe u centralnim delovima krstova, koji krase
epitrahiq iz manastira Pive br. 135 (sl. 29). Wega je,
prema zapisu na postavi, manastiru Pivi 1775. godine

prilo`io u Sarajevu Stefan Haxi} za pomen svome ro-
ditequ duhovniku Josifu Pivcu.139 To je verovatno da-
tum nastanka wegove sekundarne upotrebe. Naime, re~ je
o tri izvezena krsta s omofora i dowoj ukrasnoj traci
sa istim dekorativnim motivima, koji u novoj funkci-
ji postaju epitrahiq. U centru krstova su predstavqeni
jevan|elisti Matej, Marko i Jovan sa gr~kim signatura-
ma. Prvi krst je veoma o{te}en.

Odgovaraju}u kompozicionu shemu epitrahiqa
br. 137, znatno razu|enijeg dekorativnog ukrasa, pokazu-
je epitrahiq iz manastira Savine, tako|e sa predstavom
jevan|elista i arhijereja. Vezuje se za porodicu Justini-
ani, kako se navodi u tekstu.140 Obrada ode}e na pomenu-
tom epitrahiqu iz manastira Pive, izrazito kratkih,
naizmeni~no prihvatanih bodova, sli~na je obradi ode-
}e donatora [erbana Kantakuzina, wegove supruge i si-
na na zavesi iz 1681. godine, ra|enoj za manastir Kotro-
~eni u Bukure{tu, sada u Umetni~kom muzeju u Bukure-
{tu.141 Ista tehnika veza primewena je i na nabedreniku
iz manastira Sekua u Moldaviji, iz 1638. godine, sa
predstavom Vaznesewa.142 Koristi se i pri obradi figu-
ra na zavesi za dveri sa predstavom Preobra`ewa iz ma-
nastira sv. Nikanora u Zavordi u Makedoniji (gr~koj),143

verovatno nastaloj u XVII veku. Dok je ode}a znatno pla-
sti~nije obra|ena na krstovima apliciranim na epi-
trahiq br. 135 iz manastira Pive, analogan tretman ve-
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144 A. Chatzinikolaou, n. d., kat. 180, sl. 180. 
145 M. A. Musicescu, A. Dobjanschi, n. d., kat. 100, sl. 100.
146 A. Chatzinikolaou, n. d., kat. 184, sl. 184. 
147 E. Chatzidaki-Vei, n. d., T. KZ, sl. 1.

148 Isto, T. KZ, sl. 2.
149 D. Stojanovici, Broderia artistica, kat. 121.
150 M. Theocharis, Stavronikita Monastery, sl. 104.
151 D. Stojanovi}, Umetni~ki vez, kat. 57, sl. 51

34. Narukvice, kraj XVII – po~etak XVIII veka, ma-
nastir Studenica
Armlets, late 17th – early 18th century, the Studeni-
ca Monastery

35. Narukvice iz manastira Ravanica-Vrdnik,
kraj XVII veka, Muzej Srpske pravoslavne cr-
kve, Beograd
Armlets from the Ravanica – Vrdnik Monastery,
late 17th century, Museum of the Serbian Ortho-
dox Church, Belgrade

137 E. Chatzidaki-Vei, n. d., T. ΣT. sl. 2.
138 M. A. Musicescu, n. d., sl. 51. 
139 B. Radojkovi}, Riznica Pivskog manastira, Starine Crne Gore I,

Cetiwe, 1963, 64, pomiwe ovaj epitrahiq i donosi zapis na wemu.
Osim wega, od tekstilnih predmeta autor navodi i omofor za koji
pretpostavqa da ga je manastiru poklonio wegov ktitor, hercego-
va~ki mitropolit Savatije, dovode}i to u vezu sa zapisom iz 1568.
godine u Triodu, sada u Cetiwskom manastiru. 

140 L. Mirkovi}, n. d., T. XXII, sl. 4, 41; D. Medakovi}, Manastir
Savina, Beograd, 1978, sl. 71, pripisuje ga porodici Justiniani sa

Hiosa i datira u 1400. godinu, {to je, izgleda, rano sude}i po stil-
skim karakteristikama i na~inu rada.
Epitrahiq iz XVIII veka iz manastira Jovana Teologa sa Patmosa, Μ.
Theocharis, ‘Ekklhsiathk| Crgsokenthta, Athènes, 1968, sl. 9, po
na~inu ra{~lawavawa kompozicije srodan je prvom epitrahiqu iz
manastira Pive i Savine, a izborom ornamentalnog ukrasa drugom
epitrahiqu iz manastira Pive.

141 M. A. Musicescu, A. Dobjanschi, n. d., kat. 107, sl. 105.
142 Isto, sl. 87.
143 Zahvaqujem M. Theocharis na fotografiji.
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nastiru [i{atovcu, i par narukvica koje su se ~uvale u
manastiru Rakovcu (sl. 32), a o~igledno su delovi istog
ornata. Na epitrahiqu su pod trolu~nim arkadama pred-
stavqeni apostoli, koje odlikuje fina obrada likova i
povr{inski tretman draperija izra|enih izrazito tan-
kim pozla}enim i posrebrenim nitima i bodovima kom-
ponovanim uglavnom cik-cak, {to se javqa na kasnijim
srpskim vezovima. Na narukvicama istih stilskih i
tehni~kih karakteristika predstavqene su Blagovesti
pod ~etvorolu~nim arkadama. Izuzetno bogata floralna
ornamentika, koja krasi prostor oko figurativnih
predstava, tipi~na je za Levant, barokiziranih je formi
i kompozicije. Izborom ornamenata i na~inom rada vr-
lo su im bliske narukvice iz istog muzeja, poreklom iz
manastira Be{enova.156 U sredi{wem delu narukvica iz
Be{enova je krst sa krakovima u vidu palmeta, s ispuwe-
nim ornamentima lala i rozeta. Ornamentalna lozica
analognog tipa krasi ivice sakosa iz Patrijar{ijske
kapele u Beogradu, koji je nastao krajem XVII ili po~et-
kom XVIII veka.157 Srodni dekorativni elementi, koji ka-

rakteri{u vezove iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve u
Beogradu, krase i narukvice (inv. br. 920) iz Muzeja na-
rodne umetnosti u Atini, poreklom sa Kikladskih ostr-
va. Motiv {iqatih rozeta nalazi se na narukvicama
(inv. br. 931) iz istog muzeja, poreklom iz Korinta, a
srodan na~in obrade i crte`a na na{im vezovima, i po
upotrebqenom materijalu i po povr{inskom vezu, imaju
narukvice iz istog muzeja (inv. br. 944) sa Svete Gore.
Srodna floralna ornamentika i tretman karakteri{u
okvir pla{tanice iz Benaki muzeja u Atini, iz 1682. go-
dine, koju je radila poznata, osobito plodna veziqa De-
spineta.158 Primewena je i na omoforu Joakima Akirasa,
radu iste veziqe iz 1695. godine.159 Isti na~in kombino-
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Atini (inv. br. 943), koje poti~u iz sv. Nikole u Trika-
li. Razu|enije forme tog tipa ornamentike sre}u se na
ukrasu u krakovima vezenih krstova omofora efeskog
mitropolita Pajsija iz 1644. godine,152 koji se ~uva u ma-
nastiru Stavronikiti, zatim na krstu omofora iz ma-
nastira Ivirona,153 kao i na krstu omofora ekumenskog
patrijarha.154 Posledwa dva primerka, nastala verovatno
krajem XVII, po~etkom XVIII veka, analogni u ornamen-
tici i u predstavqawu Hrista arhijereja, bliska su veze-
noj aplikaciji u obliku krsta iz Hrvatske Kostajnice.155

Sli~an im je i vez iz Muzeja narodne umetnosti u Atini
(inv. br. 1238), poreklom s ostrva Krita.

Pomenuti vezovi iz manastira Pive ra|eni su na
tamnocrvenom atlasu pozla}enim i srebrnim nitima
preko grubqeg konca, s oivi~avawem karakteristi~nim za
kasnije radove. Delimi~no su na epitrahiqu br. 137 me-
talne niti upredene sa svilenim, zelene boje. Za vez su ko-
ri{}ene i {qokice, a na vezenim krstovima epitrahiqa
br. 135 upotrebqena je i spiralno upredena metalna nit.
Likovi su od svetlooker svile, a crte lica, brada i kosa
vezeni su svetlijim i tamnijim oker svilenim nitima,
{to je karakteristika kasnijih vezova, po~ev od XVII veka.
Takav na~in izrade sre}e se na ruskim vezovima, ali i na
gr~kim primercima, nastalim osobito na ostrvima, iz-
lo`enim uticajima Zapada. Imaju}i u vidu kompoziciju i
ornamentiku koja nosi karakteristike sredine i druge
polovine XVII veka – a nastavqa da `ivi i kasnije, kako

pokazuju neki primerci lai~kog veza s ostrva Krita koji
se ~uvaju u Benaki muzeju u Atini, a karakteri{e ih jak
italijanski uticaj na lokalne vizantijske tradicije – za-
tim materijal i na~in rada, smatramo da su vezovi iz ma-
nastira Pive, kao i epitrahiq iz manastira Savine, ve-
rovatno nastali sredinom i u drugoj polovini XVII veka.

Jednostavniju stilizaciju ornamenata, biqne lo-
zice koja u vidu arkada uokviruje figure apostola sa gr~-
kim signaturama, pokazuju i dva identi~na epitrahiqa
od crvenog atlasa nastala verovatno krajem XVII veka. Je-
dan se nalazio u manastiru Kru{edolu, a sada je u Muzeju
Srpske pravoslavne crkve u Beogradu (sl. 31), a drugi se
~uva u Cetiwskom manastiru. Obrada figura i inkarna-
ta, kao i izbor materijala za vez odgovara krstovima
apliciranim na epitrahiq br. 135 iz manastira Pive.

Predmeti analognih stilskih karakteristika iz
Pqevaqskog i Cetiwskog manastira, kao i iz Pive i Sa-
vine, lociraju se na teren Hercegovine i Crne Gore, a od-
likuju se ornamentikom tipi~nom za levantsku varijan-
tu baroka i mogu se dovesti u vezu s uticajem Gr~ke, we-
nih ostrva, Carigrada i Male Azije, ~ije su radionice u
to vreme pod osetnim uticajem zapadwa~kih umetni~kih
shvatawa, {to }e se razvijati tokom XVIII veka. Bez obzi-
ra na mogu}e uticaje, ti se predmeti mogu smatrati srp-
skim radovima, izuzev epitrahiqa iz manastira Savine.

U Muzeju Srpske pravoslavne crkve nalazi se epi-
trahiq arhijereja Joanikija, koji se ranije nalazio u ma-

040

Dobrila Stojanovi}
CRKVENI TEKSTIL OD
SREDINE XV DO KRAJA XVII VEKA

38. Felon, kraj XVII veka, manastir Piva
Phellon, late 17th century, the Piva Monastery

39. Epitrahiq, kraj XVII veka, Episkopski dvor u
Pakracu 
Epitrachelion, late 17th century, the Episcopal Pa-
lace in Pakrac

36. Pokriva~ za `rtvenik, kraj XVII veka, Muzej
Srpske pravoslavne crkve, Beograd 
Altar cloth, late 17th century, Museum of the Ser-
bian Orthodox Church, Belgrade 

37. Pokriva~ za `rtvenik, kraj XVII veka, Muzej
Srpske pravoslavne crkve, Beograd 
Altar cloth, late 17th century, Museum of the Ser-
bian Orthodox Church, Belgrade 

156 D. Stojanovici, Broderia artistica, kat. 37.
157 Isto, kat. 43.
158 E. Chatzidaki, n. d., T. IE.
159 Isto, T. IΣT, sl. 1.

152 M. Theocharis, n. d., sl. 93.
153 Isto, sl. 101.

154 Isto, sl. 102.
155 D. Stojanovi}, Umetni~ki vez, kat. 103.

›



nastiru [i{atovcu, i par narukvica koje su se ~uvale u
manastiru Rakovcu (sl. 32), a o~igledno su delovi istog
ornata. Na epitrahiqu su pod trolu~nim arkadama pred-
stavqeni apostoli, koje odlikuje fina obrada likova i
povr{inski tretman draperija izra|enih izrazito tan-
kim pozla}enim i posrebrenim nitima i bodovima kom-
ponovanim uglavnom cik-cak, {to se javqa na kasnijim
srpskim vezovima. Na narukvicama istih stilskih i
tehni~kih karakteristika predstavqene su Blagovesti
pod ~etvorolu~nim arkadama. Izuzetno bogata floralna
ornamentika, koja krasi prostor oko figurativnih
predstava, tipi~na je za Levant, barokiziranih je formi
i kompozicije. Izborom ornamenata i na~inom rada vr-
lo su im bliske narukvice iz istog muzeja, poreklom iz
manastira Be{enova.156 U sredi{wem delu narukvica iz
Be{enova je krst sa krakovima u vidu palmeta, s ispuwe-
nim ornamentima lala i rozeta. Ornamentalna lozica
analognog tipa krasi ivice sakosa iz Patrijar{ijske
kapele u Beogradu, koji je nastao krajem XVII ili po~et-
kom XVIII veka.157 Srodni dekorativni elementi, koji ka-

rakteri{u vezove iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve u
Beogradu, krase i narukvice (inv. br. 920) iz Muzeja na-
rodne umetnosti u Atini, poreklom sa Kikladskih ostr-
va. Motiv {iqatih rozeta nalazi se na narukvicama
(inv. br. 931) iz istog muzeja, poreklom iz Korinta, a
srodan na~in obrade i crte`a na na{im vezovima, i po
upotrebqenom materijalu i po povr{inskom vezu, imaju
narukvice iz istog muzeja (inv. br. 944) sa Svete Gore.
Srodna floralna ornamentika i tretman karakteri{u
okvir pla{tanice iz Benaki muzeja u Atini, iz 1682. go-
dine, koju je radila poznata, osobito plodna veziqa De-
spineta.158 Primewena je i na omoforu Joakima Akirasa,
radu iste veziqe iz 1695. godine.159 Isti na~in kombino-
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Atini (inv. br. 943), koje poti~u iz sv. Nikole u Trika-
li. Razu|enije forme tog tipa ornamentike sre}u se na
ukrasu u krakovima vezenih krstova omofora efeskog
mitropolita Pajsija iz 1644. godine,152 koji se ~uva u ma-
nastiru Stavronikiti, zatim na krstu omofora iz ma-
nastira Ivirona,153 kao i na krstu omofora ekumenskog
patrijarha.154 Posledwa dva primerka, nastala verovatno
krajem XVII, po~etkom XVIII veka, analogni u ornamen-
tici i u predstavqawu Hrista arhijereja, bliska su veze-
noj aplikaciji u obliku krsta iz Hrvatske Kostajnice.155

Sli~an im je i vez iz Muzeja narodne umetnosti u Atini
(inv. br. 1238), poreklom s ostrva Krita.

Pomenuti vezovi iz manastira Pive ra|eni su na
tamnocrvenom atlasu pozla}enim i srebrnim nitima
preko grubqeg konca, s oivi~avawem karakteristi~nim za
kasnije radove. Delimi~no su na epitrahiqu br. 137 me-
talne niti upredene sa svilenim, zelene boje. Za vez su ko-
ri{}ene i {qokice, a na vezenim krstovima epitrahiqa
br. 135 upotrebqena je i spiralno upredena metalna nit.
Likovi su od svetlooker svile, a crte lica, brada i kosa
vezeni su svetlijim i tamnijim oker svilenim nitima,
{to je karakteristika kasnijih vezova, po~ev od XVII veka.
Takav na~in izrade sre}e se na ruskim vezovima, ali i na
gr~kim primercima, nastalim osobito na ostrvima, iz-
lo`enim uticajima Zapada. Imaju}i u vidu kompoziciju i
ornamentiku koja nosi karakteristike sredine i druge
polovine XVII veka – a nastavqa da `ivi i kasnije, kako

pokazuju neki primerci lai~kog veza s ostrva Krita koji
se ~uvaju u Benaki muzeju u Atini, a karakteri{e ih jak
italijanski uticaj na lokalne vizantijske tradicije – za-
tim materijal i na~in rada, smatramo da su vezovi iz ma-
nastira Pive, kao i epitrahiq iz manastira Savine, ve-
rovatno nastali sredinom i u drugoj polovini XVII veka.

Jednostavniju stilizaciju ornamenata, biqne lo-
zice koja u vidu arkada uokviruje figure apostola sa gr~-
kim signaturama, pokazuju i dva identi~na epitrahiqa
od crvenog atlasa nastala verovatno krajem XVII veka. Je-
dan se nalazio u manastiru Kru{edolu, a sada je u Muzeju
Srpske pravoslavne crkve u Beogradu (sl. 31), a drugi se
~uva u Cetiwskom manastiru. Obrada figura i inkarna-
ta, kao i izbor materijala za vez odgovara krstovima
apliciranim na epitrahiq br. 135 iz manastira Pive.

Predmeti analognih stilskih karakteristika iz
Pqevaqskog i Cetiwskog manastira, kao i iz Pive i Sa-
vine, lociraju se na teren Hercegovine i Crne Gore, a od-
likuju se ornamentikom tipi~nom za levantsku varijan-
tu baroka i mogu se dovesti u vezu s uticajem Gr~ke, we-
nih ostrva, Carigrada i Male Azije, ~ije su radionice u
to vreme pod osetnim uticajem zapadwa~kih umetni~kih
shvatawa, {to }e se razvijati tokom XVIII veka. Bez obzi-
ra na mogu}e uticaje, ti se predmeti mogu smatrati srp-
skim radovima, izuzev epitrahiqa iz manastira Savine.

U Muzeju Srpske pravoslavne crkve nalazi se epi-
trahiq arhijereja Joanikija, koji se ranije nalazio u ma-
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38. Felon, kraj XVII veka, manastir Piva
Phellon, late 17th century, the Piva Monastery

39. Epitrahiq, kraj XVII veka, Episkopski dvor u
Pakracu 
Epitrachelion, late 17th century, the Episcopal Pa-
lace in Pakrac

36. Pokriva~ za `rtvenik, kraj XVII veka, Muzej
Srpske pravoslavne crkve, Beograd 
Altar cloth, late 17th century, Museum of the Ser-
bian Orthodox Church, Belgrade 

37. Pokriva~ za `rtvenik, kraj XVII veka, Muzej
Srpske pravoslavne crkve, Beograd 
Altar cloth, late 17th century, Museum of the Ser-
bian Orthodox Church, Belgrade 

156 D. Stojanovici, Broderia artistica, kat. 37.
157 Isto, kat. 43.
158 E. Chatzidaki, n. d., T. IE.
159 Isto, T. IΣT, sl. 1.

152 M. Theocharis, n. d., sl. 93.
153 Isto, sl. 101.

154 Isto, sl. 102.
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konstatovati da su za wihovu izradu kao inspiracija po-
slu`ili ornamenti sa tkanina. Wihova liturgijska name-
na nazna~ena je jedva primetnim, na{ivenim krsti}ima u
centru pokriva~a, {to se javqa i na wima analognim
predmetima maloazijske provenijencije iz gr~kih muzeja.

Minuciozni, pravilan crte` i bogat izbor sti-
lizovanih, cvetnih ornamenata, delom barokno izvije-
nih, pokazuje epitrahiq koji se nalazio u Episkopskom
dvoru u Pakracu (sl. 39). Po predawu prenet je iz Ari-
qa.165 U sekundarnoj je upotrebi, {to pokazuje nastavqawe
ornamenata, negde neprirodno prese~enih, ali uprkos to-
me majstor epitrahiqa se trudio da stvori uspelu i ade-
kvatnu kompoziciju. Vezen je s obe strane, a krase ga tri
vrste ornamenta. Na gorwem delu ornament te~e po verti-
kali, gotovo je istih dekorativnih elemenata na obe stra-
ne, sa neznatnim varirawem. ^ine ga cvetne stilizovane
gran~ice lala i voluta u vi{e varijanata i dimenzija.
Dowi prostor je na jednoj strani ukra{en floralnom or-
namentacijom istog na~ina crtawa i izvo|ewa sa domi-
niraju}im sitnim rozetama i volutama komponovanim
po cik-cak liniji, koja spajawem dve pole epitrahiqa
stvara rombi~ne forme. Na drugoj strani epitrahiqa, po
istom sistemu komponovawa, i donekle istim dekorativ-
nim elementima, uz dodatak ne{to krupnije stilizacije
lotosa, stvarane su iste forme. Ornamentacija nosi ka-
rakteristike levantskog baroka, a neki weni modifiko-
vani i grubqe izvedeni elementi nalaze se na ne{to ka-
snijim srpskim vezovima, nastalim do sredine XVIII ve-
ka. Minucioznost cvetnih detaqa i gran~ica asocira na
ukrase srpskih {tampanih kwiga iz XVI veka, koji su na
izvestan na~in mogli da poslu`e i kao delimi~na inspi-
racija stvaraocu ovog izuzetno uspelog veza.

Osnovna svilena tkanina na jednoj strani epitra-
hiqa je svetlozelena, a na drugoj boje terakote, ukra{ena
delom vidqivim, paralelnim metalnim nitima. Vezena
je pozla}enim i srebrnim nitima upredenim sa svile-
nim koncem prirodne boje. Bodovi su izvanredno fini
i precizni. Za vez je kori{}en puni, naizmeni~ni i ko-
si bod. Visokog je umetni~kog kvaliteta, koji se odra`a-
va kako u preciznom, znala~kom crte`u tako i u izvan-
redno finom, minucioznom radu uz upotrebu najkvali-
tetnijeg materijala. U nekim detaqima pokazuje sli~no-
sti crte`a, izbora ukrasa i na~ina rada sa pomenutim
beo~inskim pokriva~em za `rtvenik iz Muzeja Srpske
pravoslavne crkve u Beogradu. Po obradi nekih gran~i-
ca, epitrahiq iz Pakraca sli~an je zavesi za carske dve-
ri iz crkve Uspewa Bogorodice u Kastoriji, koja je rad
veziqe Despinete iz 1694. godine.166 Na osnovu tretmana

ornamenata, upotrebqenog materijala i na~ina rada,
smatramo da je taj izvanredno inventivni dekorativni
primerak veza nastao krajem XVII veka.

Pregledom i analizom karakteristi~nih prime-
raka crkvenog tekstila, ukra{enih tehnikom umetni~-
kog veza, obuhva}eni su mnogi sa~uvani predmeti naslo-
vqenog perioda kori{}eni za ukra{avawe crkava, pri
obavqawu liturgije, kao i za odevawe prevashodno viso-
kog sve{tenstva. Evidentno je da je u~e{}e vezenog cr-
kvenog tekstila u umetni~kom stvarala{tvu srpskog na-
roda u periodu turske dominacije ravnopravno s osta-
lim umetni~kim granama, {to dokazuje wihov visoki
ikonografski, stilski i tehni~ki umetni~ki nivo. Na
wima se uo~ava tradicionalni ukus wihovih naj~e{}e
anonimnih stvaralaca i naru~ilaca – predstavnika
plemstva, crkve i obi~nog naroda, koji se pri donator-
stvu ~esto udru`uju, prvenstveno iz ekonomskih razloga.

Bogatstvo razli~itih umetni~kih karakteristika
izraz je vremena u kome su se sticali i me{ali uticaji
vi{e kultura, naroda i veroispovesti, ~ije se stvarala-
{tvo odvijalo u okviru zajedni~kih granica multiet-
ni~ke Otomanske imperije ogromnog prostranstva. Ob-
novqena Pe}ka patrijar{ija obuhvatala je veliku teri-
toriju, i van dana{we Srbije, i zato nije iznena|uju}e
{to se srodni, ~ak i istovetni umetni~ki predmeti da-
nas ~uvaju na dosta udaqenim mestima. Oni su mogli da
budu rad istih radionica ili majstora, kao {to su mogli
biti izra|eni po istim predlo{cima. Na wima se pre-
pli}u uticaji Istoka i Zapada. Osim vizantijskom, in-
spirisani su umetno{}u Dalekog istoka, islamskog sve-
ta i Levanta, {to je karakteristi~no za postvizantijsko
stvarawe. Evidentni su i uticaji Zapada, koji sti`u pr-
venstveno posredstvom Atosa, Italije, Gr~ke, ruskog i
maloruskog (ukrajinskog) stvarala{tva, tada pod jakim
uticajem unijata. Uticaji se ogledaju u ikonografiji i
na~inu rada, a znatno vi{e u izboru ornamentike.

Smatrali smo da ovim radom ne treba da budu obu-
hva}eni predmeti koji se kao pokloni dostojanstvenika
ili ~lanova wihovih porodica, nekad namewenih odre-
|enim crkvama, ~uvaju u srpskim riznicama, re|e muzeji-
ma, a izra|eni su u zemqama odakle su i stigli, pa se mogu
smatrati delima wihove kulture, iako su darodavci ne-
kad bili srpskog porekla. Pokloni ruskog cara Ivana
Groznog, vla{ke princeze Despine iz porodice Branko-
vi}, supruge Wagoja Basarabe, kao i moldavskog vojvode
Aleksandra Lapu{wanua, vla{kih dostojanstvenika Ma-
na Kqu~ara, Sime i Stroje Buzeskua i veliki broj predme-
ta ruskog i ukrajinskog porekla, nekad visoke umetni~ke
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vawa cik-cak bodova, kojim se posti`e posebno prelama-
we svetlosti, jer su u pitawu skupocene metalne niti,
koristi Despineta za detaqe na pla{tanici iz 1682. go-
dine, kao i na ne{to kasnijim pla{tanicama iz Benaki
muzeja. Vezovi koji se ~uvaju u Beogradu nesumwivo su rad
jedne radionice. Ako se pretpostavi da je ta radionica
delovala na na{em terenu, to zna~i da je bila pod jakim
uticajem Gr~ke, ~ije su veziqske radionice, osobito Ca-
rigrada, Trapezunta, Soluna, Jawine i Svete Gore, radi-
le i za balkanske naru~ioce, i svojim ikonografskim,
ornamentalnim i tehni~kim karakteristikama visokog
nivoa, znatno uticale na lokalne radionice.

Bogatu biqnu ornamentaciju sa karakteristikama
takozvanog levantskog baroka ~esto sre}emo na vezovima
ra|enim za srpsku crkvu krajem XVII i po~etkom XVIII
veka. Naj~e{}e se nalazi na narukvicama, ~iji je cen-
tralni prostor u ve}ini slu~ajeva rezervisan za scenu
Blagovesti, i dopuwen bogato koncipiranom ornamen-
tikom orijentalnih uzora sa primesama zapadwa~kog de-
kora. Motivi se mewaju u vi{e varijanata. Bogorodica i
arhan|eo Gavrilo se naj~e{}e sme{taju pod arkade, ali
i u medaqone. Naj~e{}e ih formira biqni dekor, a ras-
polo`ivi prostor se na vi{e primeraka narukvica
ukra{ava u vidu „S“ voluta. Postoje i na narukvicama s
kraja XVII veka iz Stare srpske crkve u Sarajevu (sl. 33).
Srodan, ali razu|eniji i rafinovaniji, dekor krasi ve}
pomenute narukvice iz manastira Dohijarija, a nalazi
se i na skromnijem ukrasu narukvica iz Benaki muzeja u
Atini, koje se datiraju u XVI vek.160 Specifi~na, stili-
zovanija, rusti~nija varijanta ovog dekora primewena je
na narukvicama Agne iz Studenice (sl. 34), kao i na pa-
ru narukvica iz De~ana. Li{ene su postvizantijskih
tradicija, a nadahnute su novim umetni~kim izvorima,
najverovatnije ruskim. Na mnogim vezovima tog perio-
da, osobito na narukvicama i nabedrenicima, koji se ~u-
vaju u manastirskim riznicama sa podru~ja koje je nase-
qavao srpski pravoslavni `ivaq, zatim u susednoj Bu-
garskoj, a osobito u Gr~koj i Carigradu, ali i na Sinaju,
bogato je i inventivno varirawe biqnog dekora, naro-
~ito karakteristi~no za carigradske veziqske radio-
nice. Dopuwavaju}i likovne predstave, ornament goto-
vo dominira kompozicijom.

Tokom XVII i po~etkom XVIII veka nailazimo na
predmete namewene odevawu sve{tenstva i upotrebi pri
liturgiji koji su bez figurativnih predstava, s ukrasom
svedenim iskqu~ivo na ornament. Najjednostavniji, veo-
ma stilizovan ornamentalni ukras u vidu naizmeni~no
komponovanih cvetnih gran~ica, koje su sa strane dopu-

wene stilizovanim lotosima, a sve u sekundarnoj upotre-
bi, predstavqen je na paru narukvica iz Muzeja Srpske
pravoslavne crkve u Beogradu, koje su se ranije ~uvale u
manastiru Ravanici-Vrdniku (sl. 35).161 Sli~no stilizo-
van lotos nalazi se na jo{ jednom paru narukvica iz
istog muzeja, koje su nastale verovatno krajem XVII veka.
Izvezene su na svilenom somotu, dosta retkim ali fi-
nim metalnim nitima, preko grubqeg veza. Srodan dekor
krasi i darak iz 1740. godine iz manastira Svete Troji-
ce kod Pqevaqa.162 Ovi predmeti se mogu porediti sa ve-
zovima iz Muzeja narodne umetnosti u Atini: aerima
(inv. br. 922, inv. br. 2298, inv. br. 2291) i s parapeta-
zmom (inv. br. 1772), koji su poreklom iz Male Azije. Na-
{e narukvice tehnikom rada i stilizacijom ornamena-
ta, analogne su navedenim predmetima iz Atine, {to go-
vori i o wihovom eventualnom poreklu.

Gotovo naturalisti~ki, isto~wa~ki koncipiran
dekor cvetnih gran~ica stilizovanih u vidu buketa kom-
ponovanih naizmeni~no, preuzet sa persijskih tkanina
XVII i po~etka XVIII veka, nalazi se u centralnom delu po-
kriva~a za `rtvenik iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve
u Beogradu (sl. 36),163 koji se ranije nalazio u manastiru Be-
o~inu. Gotovo identi~an dekor, ra|en uz upotrebu odgova-
raju}eg materijala na osnovi od crvenog atlasa, a na beo-
gradskom primerku kombinovan sa belim, krasi aere iz
Muzeja narodne umetnosti u Atini, (inv. br. 2296 i 2297),
koji su poreklom iz Male Azije. Sli~an ornament nalazi
se, na primer, i na jednom vezenom u~kuru iz Topkapi sa-
raja (inv. br. E 292), {to svedo~i o preno{ewu lai~kih
motiva na crkvene predmete i obratno. Motiv simetri~-
nog cvetnog dekora, stilizovanog u vidu buketa, donekle
barokiziran, krasi drugi pokriva~ za `rtvenik iz Muze-
ja Srpske pravoslavne crkve u Beogradu (sl. 37).164 Ovaj mo-
tiv primewen je na persijskoj tkanini iz XVII veka, radu
Seid Ismaila, {to se vidi iz natpisa, a ~uva se u Benaki
muzeju u Atini. Cvetna stilizacija, po na~inu rada i upo-
trebqenom materijalu sli~na pokriva~u iz Muzeja Srpske
pravoslavne crkve, javqa se na felonu iz manastira Pive
br. 15 (sl. 38), koji je verovatno nastao krajem XVII veka,
kao i vez iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve. Srodnost
postoji i sa aerom iz Muzeja narodne umetnosti u Atini
(inv. br. 2281). Sve je vezeno na zelenom atlasu preko pret-
hodnog veza od grubqeg konca, ne{to grubqim posrebre-
nim i pozla}enim nitima. Blisku varijantu tog motiva,
tako|e naizmeni~no komponovanog, pokazuje pokriva~ za
krevet iz Benaki muzeja u Atini, poreklom iz Epira (O,
br. 947). Na osnovu sli~nosti pomenutih primeraka sa sa-
~uvanim vezovima u crkvenoj i lai~koj upotrebi, mo`e se
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konstatovati da su za wihovu izradu kao inspiracija po-
slu`ili ornamenti sa tkanina. Wihova liturgijska name-
na nazna~ena je jedva primetnim, na{ivenim krsti}ima u
centru pokriva~a, {to se javqa i na wima analognim
predmetima maloazijske provenijencije iz gr~kih muzeja.

Minuciozni, pravilan crte` i bogat izbor sti-
lizovanih, cvetnih ornamenata, delom barokno izvije-
nih, pokazuje epitrahiq koji se nalazio u Episkopskom
dvoru u Pakracu (sl. 39). Po predawu prenet je iz Ari-
qa.165 U sekundarnoj je upotrebi, {to pokazuje nastavqawe
ornamenata, negde neprirodno prese~enih, ali uprkos to-
me majstor epitrahiqa se trudio da stvori uspelu i ade-
kvatnu kompoziciju. Vezen je s obe strane, a krase ga tri
vrste ornamenta. Na gorwem delu ornament te~e po verti-
kali, gotovo je istih dekorativnih elemenata na obe stra-
ne, sa neznatnim varirawem. ^ine ga cvetne stilizovane
gran~ice lala i voluta u vi{e varijanata i dimenzija.
Dowi prostor je na jednoj strani ukra{en floralnom or-
namentacijom istog na~ina crtawa i izvo|ewa sa domi-
niraju}im sitnim rozetama i volutama komponovanim
po cik-cak liniji, koja spajawem dve pole epitrahiqa
stvara rombi~ne forme. Na drugoj strani epitrahiqa, po
istom sistemu komponovawa, i donekle istim dekorativ-
nim elementima, uz dodatak ne{to krupnije stilizacije
lotosa, stvarane su iste forme. Ornamentacija nosi ka-
rakteristike levantskog baroka, a neki weni modifiko-
vani i grubqe izvedeni elementi nalaze se na ne{to ka-
snijim srpskim vezovima, nastalim do sredine XVIII ve-
ka. Minucioznost cvetnih detaqa i gran~ica asocira na
ukrase srpskih {tampanih kwiga iz XVI veka, koji su na
izvestan na~in mogli da poslu`e i kao delimi~na inspi-
racija stvaraocu ovog izuzetno uspelog veza.

Osnovna svilena tkanina na jednoj strani epitra-
hiqa je svetlozelena, a na drugoj boje terakote, ukra{ena
delom vidqivim, paralelnim metalnim nitima. Vezena
je pozla}enim i srebrnim nitima upredenim sa svile-
nim koncem prirodne boje. Bodovi su izvanredno fini
i precizni. Za vez je kori{}en puni, naizmeni~ni i ko-
si bod. Visokog je umetni~kog kvaliteta, koji se odra`a-
va kako u preciznom, znala~kom crte`u tako i u izvan-
redno finom, minucioznom radu uz upotrebu najkvali-
tetnijeg materijala. U nekim detaqima pokazuje sli~no-
sti crte`a, izbora ukrasa i na~ina rada sa pomenutim
beo~inskim pokriva~em za `rtvenik iz Muzeja Srpske
pravoslavne crkve u Beogradu. Po obradi nekih gran~i-
ca, epitrahiq iz Pakraca sli~an je zavesi za carske dve-
ri iz crkve Uspewa Bogorodice u Kastoriji, koja je rad
veziqe Despinete iz 1694. godine.166 Na osnovu tretmana

ornamenata, upotrebqenog materijala i na~ina rada,
smatramo da je taj izvanredno inventivni dekorativni
primerak veza nastao krajem XVII veka.

Pregledom i analizom karakteristi~nih prime-
raka crkvenog tekstila, ukra{enih tehnikom umetni~-
kog veza, obuhva}eni su mnogi sa~uvani predmeti naslo-
vqenog perioda kori{}eni za ukra{avawe crkava, pri
obavqawu liturgije, kao i za odevawe prevashodno viso-
kog sve{tenstva. Evidentno je da je u~e{}e vezenog cr-
kvenog tekstila u umetni~kom stvarala{tvu srpskog na-
roda u periodu turske dominacije ravnopravno s osta-
lim umetni~kim granama, {to dokazuje wihov visoki
ikonografski, stilski i tehni~ki umetni~ki nivo. Na
wima se uo~ava tradicionalni ukus wihovih naj~e{}e
anonimnih stvaralaca i naru~ilaca – predstavnika
plemstva, crkve i obi~nog naroda, koji se pri donator-
stvu ~esto udru`uju, prvenstveno iz ekonomskih razloga.

Bogatstvo razli~itih umetni~kih karakteristika
izraz je vremena u kome su se sticali i me{ali uticaji
vi{e kultura, naroda i veroispovesti, ~ije se stvarala-
{tvo odvijalo u okviru zajedni~kih granica multiet-
ni~ke Otomanske imperije ogromnog prostranstva. Ob-
novqena Pe}ka patrijar{ija obuhvatala je veliku teri-
toriju, i van dana{we Srbije, i zato nije iznena|uju}e
{to se srodni, ~ak i istovetni umetni~ki predmeti da-
nas ~uvaju na dosta udaqenim mestima. Oni su mogli da
budu rad istih radionica ili majstora, kao {to su mogli
biti izra|eni po istim predlo{cima. Na wima se pre-
pli}u uticaji Istoka i Zapada. Osim vizantijskom, in-
spirisani su umetno{}u Dalekog istoka, islamskog sve-
ta i Levanta, {to je karakteristi~no za postvizantijsko
stvarawe. Evidentni su i uticaji Zapada, koji sti`u pr-
venstveno posredstvom Atosa, Italije, Gr~ke, ruskog i
maloruskog (ukrajinskog) stvarala{tva, tada pod jakim
uticajem unijata. Uticaji se ogledaju u ikonografiji i
na~inu rada, a znatno vi{e u izboru ornamentike.

Smatrali smo da ovim radom ne treba da budu obu-
hva}eni predmeti koji se kao pokloni dostojanstvenika
ili ~lanova wihovih porodica, nekad namewenih odre-
|enim crkvama, ~uvaju u srpskim riznicama, re|e muzeji-
ma, a izra|eni su u zemqama odakle su i stigli, pa se mogu
smatrati delima wihove kulture, iako su darodavci ne-
kad bili srpskog porekla. Pokloni ruskog cara Ivana
Groznog, vla{ke princeze Despine iz porodice Branko-
vi}, supruge Wagoja Basarabe, kao i moldavskog vojvode
Aleksandra Lapu{wanua, vla{kih dostojanstvenika Ma-
na Kqu~ara, Sime i Stroje Buzeskua i veliki broj predme-
ta ruskog i ukrajinskog porekla, nekad visoke umetni~ke
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vawa cik-cak bodova, kojim se posti`e posebno prelama-
we svetlosti, jer su u pitawu skupocene metalne niti,
koristi Despineta za detaqe na pla{tanici iz 1682. go-
dine, kao i na ne{to kasnijim pla{tanicama iz Benaki
muzeja. Vezovi koji se ~uvaju u Beogradu nesumwivo su rad
jedne radionice. Ako se pretpostavi da je ta radionica
delovala na na{em terenu, to zna~i da je bila pod jakim
uticajem Gr~ke, ~ije su veziqske radionice, osobito Ca-
rigrada, Trapezunta, Soluna, Jawine i Svete Gore, radi-
le i za balkanske naru~ioce, i svojim ikonografskim,
ornamentalnim i tehni~kim karakteristikama visokog
nivoa, znatno uticale na lokalne radionice.

Bogatu biqnu ornamentaciju sa karakteristikama
takozvanog levantskog baroka ~esto sre}emo na vezovima
ra|enim za srpsku crkvu krajem XVII i po~etkom XVIII
veka. Naj~e{}e se nalazi na narukvicama, ~iji je cen-
tralni prostor u ve}ini slu~ajeva rezervisan za scenu
Blagovesti, i dopuwen bogato koncipiranom ornamen-
tikom orijentalnih uzora sa primesama zapadwa~kog de-
kora. Motivi se mewaju u vi{e varijanata. Bogorodica i
arhan|eo Gavrilo se naj~e{}e sme{taju pod arkade, ali
i u medaqone. Naj~e{}e ih formira biqni dekor, a ras-
polo`ivi prostor se na vi{e primeraka narukvica
ukra{ava u vidu „S“ voluta. Postoje i na narukvicama s
kraja XVII veka iz Stare srpske crkve u Sarajevu (sl. 33).
Srodan, ali razu|eniji i rafinovaniji, dekor krasi ve}
pomenute narukvice iz manastira Dohijarija, a nalazi
se i na skromnijem ukrasu narukvica iz Benaki muzeja u
Atini, koje se datiraju u XVI vek.160 Specifi~na, stili-
zovanija, rusti~nija varijanta ovog dekora primewena je
na narukvicama Agne iz Studenice (sl. 34), kao i na pa-
ru narukvica iz De~ana. Li{ene su postvizantijskih
tradicija, a nadahnute su novim umetni~kim izvorima,
najverovatnije ruskim. Na mnogim vezovima tog perio-
da, osobito na narukvicama i nabedrenicima, koji se ~u-
vaju u manastirskim riznicama sa podru~ja koje je nase-
qavao srpski pravoslavni `ivaq, zatim u susednoj Bu-
garskoj, a osobito u Gr~koj i Carigradu, ali i na Sinaju,
bogato je i inventivno varirawe biqnog dekora, naro-
~ito karakteristi~no za carigradske veziqske radio-
nice. Dopuwavaju}i likovne predstave, ornament goto-
vo dominira kompozicijom.

Tokom XVII i po~etkom XVIII veka nailazimo na
predmete namewene odevawu sve{tenstva i upotrebi pri
liturgiji koji su bez figurativnih predstava, s ukrasom
svedenim iskqu~ivo na ornament. Najjednostavniji, veo-
ma stilizovan ornamentalni ukras u vidu naizmeni~no
komponovanih cvetnih gran~ica, koje su sa strane dopu-

wene stilizovanim lotosima, a sve u sekundarnoj upotre-
bi, predstavqen je na paru narukvica iz Muzeja Srpske
pravoslavne crkve u Beogradu, koje su se ranije ~uvale u
manastiru Ravanici-Vrdniku (sl. 35).161 Sli~no stilizo-
van lotos nalazi se na jo{ jednom paru narukvica iz
istog muzeja, koje su nastale verovatno krajem XVII veka.
Izvezene su na svilenom somotu, dosta retkim ali fi-
nim metalnim nitima, preko grubqeg veza. Srodan dekor
krasi i darak iz 1740. godine iz manastira Svete Troji-
ce kod Pqevaqa.162 Ovi predmeti se mogu porediti sa ve-
zovima iz Muzeja narodne umetnosti u Atini: aerima
(inv. br. 922, inv. br. 2298, inv. br. 2291) i s parapeta-
zmom (inv. br. 1772), koji su poreklom iz Male Azije. Na-
{e narukvice tehnikom rada i stilizacijom ornamena-
ta, analogne su navedenim predmetima iz Atine, {to go-
vori i o wihovom eventualnom poreklu.

Gotovo naturalisti~ki, isto~wa~ki koncipiran
dekor cvetnih gran~ica stilizovanih u vidu buketa kom-
ponovanih naizmeni~no, preuzet sa persijskih tkanina
XVII i po~etka XVIII veka, nalazi se u centralnom delu po-
kriva~a za `rtvenik iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve
u Beogradu (sl. 36),163 koji se ranije nalazio u manastiru Be-
o~inu. Gotovo identi~an dekor, ra|en uz upotrebu odgova-
raju}eg materijala na osnovi od crvenog atlasa, a na beo-
gradskom primerku kombinovan sa belim, krasi aere iz
Muzeja narodne umetnosti u Atini, (inv. br. 2296 i 2297),
koji su poreklom iz Male Azije. Sli~an ornament nalazi
se, na primer, i na jednom vezenom u~kuru iz Topkapi sa-
raja (inv. br. E 292), {to svedo~i o preno{ewu lai~kih
motiva na crkvene predmete i obratno. Motiv simetri~-
nog cvetnog dekora, stilizovanog u vidu buketa, donekle
barokiziran, krasi drugi pokriva~ za `rtvenik iz Muze-
ja Srpske pravoslavne crkve u Beogradu (sl. 37).164 Ovaj mo-
tiv primewen je na persijskoj tkanini iz XVII veka, radu
Seid Ismaila, {to se vidi iz natpisa, a ~uva se u Benaki
muzeju u Atini. Cvetna stilizacija, po na~inu rada i upo-
trebqenom materijalu sli~na pokriva~u iz Muzeja Srpske
pravoslavne crkve, javqa se na felonu iz manastira Pive
br. 15 (sl. 38), koji je verovatno nastao krajem XVII veka,
kao i vez iz Muzeja Srpske pravoslavne crkve. Srodnost
postoji i sa aerom iz Muzeja narodne umetnosti u Atini
(inv. br. 2281). Sve je vezeno na zelenom atlasu preko pret-
hodnog veza od grubqeg konca, ne{to grubqim posrebre-
nim i pozla}enim nitima. Blisku varijantu tog motiva,
tako|e naizmeni~no komponovanog, pokazuje pokriva~ za
krevet iz Benaki muzeja u Atini, poreklom iz Epira (O,
br. 947). Na osnovu sli~nosti pomenutih primeraka sa sa-
~uvanim vezovima u crkvenoj i lai~koj upotrebi, mo`e se
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Kolekcija metalnih ikona koja se ~uva u beograd-
skom Muzeju primewene umetnosti, pripada bogatom i
raznovrsnom korpusu predmeta od livene bronze, nasta-
lih u Rusiji u XVIII veku. Izuzetno veliki broj sa~uva-
nih nagrudnih ikona, diptiha, portativnih oltara, kr-
stova, panagija, amuleta, koji se danas ~uvaju u muzejima i
privatnim kolekcijama {irom sveta, ukazuju na masov-
nu proizvodwu i potra`wu za ovakvim predmetima u
vreme wihovog nastajawa. Zahvaquju}i postojanosti ma-
terijala od kog su na~iwene, ali i malim, ~ak i minija-
turnim dimenzijama, bronzane ikonice su postajale sa-
stavni deo opreme putnika, hodo~asnika, vojnika. No-
{ene su oko vrata, me|u li~nim stvarima, u kwigama; ~u-
vale su se i po{tovale uz velike, slikane ikone u ku}a-
ma; stavqane su na kapije i vrata domova, ~ak su pri~vr-
{}ivane za grobna obele`ja. Uvek su bile tamo gde i mo-
litva, tihovawe, radost ili tuga, zdravqe ili bolest,
potreba za duhovnom snagom i pomo}i.

Verske razmirice koje su potresale Rusiju XVII ve-
ka, na specifi~an na~in su se odrazile i na produkciju
metalnih ikona. Doba vladavine cara Alekseja (1645-
1676) obele`io je sukob dve struje u ruskoj crkvi, izme|u
tzv. „crnog“ ili celibatskog mona{tva, predvo|enog pa-
trijarhom Nikonom, i „belog“ ili o`ewenog parohij-
skog sve{tenstva, sa protopopom Avakumom na ~elu.1

U osnovi politike patrijarha Nikona bila je te-
`wa da rusku crkvu u~ini univerzalnom crkvom kroz
koju }e se pro{iriti carska vlast nad svim pravoslav-
nim narodima.2 Takav ciq zahtevao je prihvatawe bogo-
slu`bene prakse kakva je bila u Gr~koj pravoslavnoj cr-
kvi. Izvr{en je ~itav niz izmena i reformi, po~ev od
intervencija u liturgijskim kwigama (brisawa u novom
Psaltiru 1652), {tampawa novih bogoslu`benih kwiga
(1655-1656), promene ustaqenih oblika bogoslu`ewa.3

Tako se znak krsta imao na~initi sa tri, a ne vi-
{e sa dva prsta, „aliluja“ se sada izgovaralo tri puta, pet

osve}enih hlebova zamenilo je pre|a{wih sedam prili-
kom `rtvovawa i sli~no.4 Ova posve}enost reformama
bila je, najzad, pra}ena re{eno{}u da se pro{iri i
u~vrsti li~na vlast patrijarha i crkvene hijerarhije.5

Sa druge strane, to je dovelo do formirawa organi-
zovanog otpora, na ~ijem ~elu je stajao protopop Avakum.
Nekada Nikonov prijateq, Avakum je vremenom postao we-
gov ogor~en protivnik, na{av{i se na ~elu pokreta sta-
roveraca, koji su se nepokolebqivo zalagali za pre|a{we
oblike bogoslu`ewa, zadr`avawe starih obi~aja i odbija-
we svega novog pristiglog sa Zapada. Povla~e}i se pred
progonima, staroverci su odlazili na sever Rusije, u
oblast Sibira i Belog mora. Centar organizovanog otpo-
ra patrijarhu Nikonu postao je Solovecki manastir.6

Me|utim, crkveni Sabor iz 1667. godine nije do-
neo kona~nu pobedu niti jednoj struji. Iako je ve}inu
uvedenih promena u bogoslu`ewu Sabor formalno odo-
brio, su{tinska ideja uspostavqawa teokratske dr`ave
potpuno je odba~ena.7 Nikon je zba~en sa polo`aja patri-
jarha i osu|en na do`ivotno progonstvo. Sibir i mu~e-
ni~ka smrt bili su sudbina i protopopa Avakuma. Ras-
kol koji je podelio hri{}ansku Rusiju i odluke Sabora
oslabili su tkivo crkve i vremenom doveli do wenog
kona~nog pot~iwavawa dr`avi.

U verskoj praksi staroveraca, bronzane ikone i
krstovi imali su centralnu ulogu.8 Prvi centar proiz-
vodwe ovih predmeta nalazio se u oblasti Pomorja, na
obalama Belog mora, koju je naseqavao ogranak starove-
raca, tzv. „bespopovaca“.9 Naime, nakon Avakumove smr-
ti, usledila je nova podela u redovima staroveraca, na
one koji su prihvatali hijerarhiju sve{tenika („popov-
ci“) i one koji nisu („bespopovci“).

Sveti Sinod Ruske pravoslavne crkve je 31. janua-
ra 1723. godine zabranio izradu i prodaju svetih slika u
legurama bakra, izuzetak su predstavqali samo krstovi
za kr{tewe.10 Ovakva zabrana pravdana je neve{tom iz-
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vrednosti, nismo obuhvatili ovim radom zato {to nose
odlike zemaqa iz kojih poti~u. Iz istog razloga, u razma-
trawe nije ukqu~ena ni ve}a grupa predmeta ukra{ena ka-
rakteristi~nim maloruskim na~inom rada, ikonografi-

jom i ornamentikom. Rasuta je po manastirskim riznica-
ma i muzejima, a ~ine je bogati vezovi, analogni mnogim
sa~uvanim predmetima iz ruskih i ukrajinskih riznica
i muzeja, koji zahtevaju posebnu studijsku obradu.
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SERBIAN CHURCH TEXTILE FROM THE MIDDLE OF
THE 15th TO THE END OF THE 17th CENTURIES

Summary

After the fall of the Serbian lands under the Turkish rule,
from the middle of the 14th to the middle of the 15th centuries, the
change of the artistic production was only natural. As political bor-
ders changed, the Orthodox lands of the Balkans found themselves
within wide Turkish Empire. The consequence was a direct mixtu-
re and fusion of different artistc influences which came from a far.
Until the end of the 16th century the utter influence of the Byzanti-
um dominates in the religious art, occasionally transformed to an
extent. The persistence of the clergy in preservation of the national
and religious identity of our people is also present in the artistic
production, as well as in textile artifacts meant for decoration of the
churches and the monasteries, in those used in liturgy, but also tho-
se used for the vestsments of the church officials.

Earlier Byzantine models dominate in iconography, some-
times modified, however, due to the time distance. Western, as well
as Russian, influences were more visibly accepted during the 17th

century. They are more present in details of compositions then in
their whole.

Beside Byzantine, the influences of the West are noticeable
in the decoration of textile objects, especially in the floral decorati-
on, although it may also be marked by Oriental models, especially
Middle Eastern and Persian. In geometric decoration of the textile
there appear, along with Byzantine, decorative elements characteri-
stic of remote China. These elements are also found in fresco pain-
ting of the earlier period.

During the 17th century, the predominant influence on the
ornamentation, especially floral, comes from the Southern, Greek,
regions and the Aegean islands (at that time under the strong in-
fluence of Venetian Republic). The influences also come from At-
hos and Levant.

The choice of the fabrics, as well as the embroidery itself, is
based on the contrast of the base and the embroidered ornament,
but in some objects they fuse. Satin, velvet and, rarely, damascus
were used as foundation. The embroidery was made with precoius
gilded thread, sometimes entwined with the multicoloured silk
thread or the silk thread of the same colour. The choice of the stic-
hes corresponds to those used in older periods, but new ones ap-
pear, too. Sometimes various metal plates, under the influence of
the West and Russia, or spirally entwined metal threads and, only
rarely, mother of pearl, appear sewed on the fabric.

The objects of sacral character decorated with embroidery
preserved on our terrain were created from the middle of the 15th to
the end of the 17th century, and are rarely of monumental dimensi-
ons; usually, they are small in format. Some of them in the stylistic
and iconographic sense, as well as in the method of production, at-
tain high artistic level, although those of more modest artistic valu-
es are more frequent. They reflect the economic situation, as well as
artistic capabilities of their creators and comissioners. Some of the
items are characterized by the influence of icon painting. They are
rarely dated and rarely bear artist’s signature. However, more often
they feature the names of donors. This also speaks of more difficult
economic situation of our population during that period, especially
in the 17th century, but it also points to the constant need of the pe-
ople to give gifts to the churches and monasteries.

The objects of sacral character decorated with embroidery
belong to groups of similar objects, according to stylistic and ico-
nographic characteristics. On the basis of analogies found in lite-
rature, especially during the inspection of the preserved material
found in church and monastic treasuries, as well as in museums, to
which I had an access, I have been able to place them more accu-
rately in both time and space.
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RUSKE METALNE IKONE
– OD MOLITVE DO SUVENIRA
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