
Proces prihvatawa fotografije u srpskoj sredi-
ni, zahvaquju}i sli~nim prilikama u dru{tvu, tekao je
gotovo simultano sa onim u Evropi.1 Pripadnicima
mlade gra|anske klase, koja u XIX veku do`ivqava soci-
jalni i ekonomski uspon, ona je poslu`ila kao jo{ jed-
na, br`a i pristupa~nija forma za isticawe novoste~e-
nog statusa i bogatstva. Usvojiv{i pravila predstavqa-
wa iz portretnog slikarstva, portretna fotografija je
postala dokument wihovog materijalnog i dru{tvenog
presti`a koji je u porodi~nim albumima ~uvan za po-
tomstvo.

Zahteve naru~ioca u Srbiji ispuwavali su najpre
putuju}i fotografi. Od {ezdesetih godina XIX veka
otvaraju se po svim ve}im gradovima i profesionalni
fotografski ateqei, koji se bave prvenstveno izradom
portreta, kao najtra`enijim i najunosnijim, dok su dru-
gi `anrovi tek u za~etku.2 Masovna proizvodwa por-
tretnih fotografija i standardizovana koncepcija
portreta dovodi, me|utim, fotografiju ve} osamdese-
tih godina 19. veka do ukalupqene strukture, od koje sa-
mo mali broj fotografa uspeva da se otrgne.3

Najugledniji ateqe u Beogradu na prelazu iz XIX u
XX vek pripadao je fotografu Milanu Jovanovi}u.4 We-
gove usluge, mada skupqe nego kod drugih fotografa, po-
stale su posebno tra`ene nakon {to je 1893. godine do-
bio zvawe dvorskog fotografa. U Jovanovi}ev ateqe5 do-
lazi brojna klijentela, svakako u `eqi da ih ovekove~i

isti fotograf pred ~ijom je kamerom pozirala i vla-
darska porodica.6

Tokom ne{to vi{e od dve i po decenije Milan Jo-
vanovi} je pro{ao kroz razli~ite faze u svom stvarala-
{tvu.7 Mada se oprobao i u drugim `anrovima, najve}i
deo wegovog opusa ~ini portretna fotografija. Milan
Jovanovi} je svakako bio fotograf koji je u ovom `anru
uspeo da ostvari osoben izraz8, o ~emu najboqe svedo~e
portreti znamenitih li~nosti srpske kulture i umet-
nosti, wegovih savremenika i prijateqa. Li{eni stere-
otipa i pravila, oni su odraz slobode duha i kreativno-
sti, kako portretisanih tako i samog fotografa.

Inventivnost umetnika krajem XIX veka bila je,
me|utim, podre|ena shvatawima i ukusu sredine u kojoj su
wegova dela nastajala. Fotografi{u}i pripadnike gra-
|anske klase, ~iji portreti ~ine ve}i deo wegovog opusa,
Jovanovi} je morao slediti wihove zahteve koji su u veli-
koj meri bili odre|eni postoje}im dru{tvenim konven-
cijama. Portretne fotografije Milana Jovanovi}a pred-
stavqaju stoga svojevrstan dokument o gradskom `ivotu i
o dru{tvenim odnosima u Srbiji na prelazu izme|u dva
veka. U ovom radu one }e poslu`iti kao ilustracija za po-
smatrawe polo`aja `ene u Srbiji toga doba.

Polo`aj `ene u Srbiji u XIX veku bio je prven-
stveno odre|en vladaju}im patrijarhalno-tradicional-
nim shvatawem o prirodi wenog pola, koja je smatrana
osetqivijom i povr{nijom od mu{ke. @ena je posma-
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1 O istorijatu i razvoju fotografije u Srbiji: B. Debeqkovi}, Stara
srska fotografija, Muzej primewene umetnosti, Muzej grada
Beograda, Beograd, 1977; Isti, Fotografija u Srbiji, ULUPUS,
Beograd, b. g.; M. Todi}, Fotografija u Srbiji u XIX veku, Muzej
primewene umetnosti, Beograd, 1989; Fotografija kod Srba 1839-
1989, Galerija SANU, Beograd, 1991; M. Todi}, Istorija srpske
fotografije (1839-1940), Prosveta, Muzej primewene umetnosti,
Beograd, 1993. 

2 O putuju}im fotografima: B. Debeqkovi}, Stara srpska fotogra-
fija, 7-10; o prvim profesionalnim fotografskim ateqeima v. B.
Debeqkovi}, Stara srpska fotografija, 22-27; M. Todi}, Istorija
srpske fotografije (1839-1940), 41-55.

3 M. Todi}, Istorija srpske fotografije (1839-1940), 45, 48.
4 Milan Jovanovi} (1863-1944) bio je brat poznatog slikara Paje

Jovanovi}a. Fotografsku ve{tinu upoznao je u vr{a~kom ateqeu
svog oca Stevana, a pretpostavqa se da ju je u~io i u Be~u, gde boravi
krajem sedamdesetih ili po~etkom osamdesetih godina 19. veka. O
`ivotu i radu Milana Jovanovi}a v. G. Mali}, Milan Jovanovi}
fotograf, Galerija SANU, Beograd, 1997.

5 Prvi ateqe Milana Jovanovi}a nalazio se na Obili}evom vencu, a
drugi u ulici Kraqa Milana 46. Ta zgrada je namenski zidana za
potrebe fotografa, kao prva takva gra|evina u Srbiji: G. Mali}, n.
d., 65-71.

6 Isto, 107.
7 Isto, 103-106.
8 U ovoj oceni sla`u se svi istra`iva~i wegovog opusa: B.

Debeqkovi}, Stara srpska fotografija, 43; G. Mali}, Milan
Jovanovi} fotograf, 186-188.
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grafijama Milana Jovanovi}a (kat. br. 7, 8, 14, 22, 33, 34,
36, 40). Portret Zorka Vlaji} u sve~anoj haqini (kat. br.
36, kat. br. 40, sl. 1) pribli`ava se tipu paradnog portre-
ta kakav je negovao wegov brat Paja Jovanovi} u slikar-
stvu,13 dok su neke poze ~ak teatralne (kat. br. 7, kat. br. 8).

U ikonografiju reprezentacije i dostojanstva
spadaju i atributi koje portretisane dr`e u rukama.
Naj~e{}e su to lepeza (kat. br. 14, 36, 38, 40, 46, 47) i ru-
kavice (kat. br. 3, 33, 36, 40, 45), atributi poznati od ra-
nije sa aristokratskih portreta. Kao simboli statusa
odabranih, oni portretisane dame odre|uju kao pripad-
nice nove aristokratije.

Mada su poze na pojedinim dopojasnim portreti-
ma tako|e u slu`bi isticawa dru{tvenog i materijal-
nog blagostawa (kat. br. 26, 41, 42), ovde je u prvom planu
sam lik `ene. Jovanovi}evi portreti su oli~ewe tada-
{weg ideala `enske lepote, koji veli~a `ensku umiqa-
tost, blagost, smernost i ne`nost. Ove vrline su na por-
tretima posebno istaknute, po{to je fizi~ka lepota
smatrana odrazom one duhovne.14

Ve}ina dopojasnih portreta ra|ena je konvencio-
nalno, bez namere fotografa da pronikne u li~nost mo-
dela. Izuzetak je portret slikarke Ane Lozani} (kat. br.
27, sl. 2), }erke akademika Sime Lozani}a i supruge Vo-
je Marinkovi}a, ministra u srpskoj vladi. Unutra{we
stawe portretisane Jovanovi} je ovde naglasio blagim
naklonom glave, uz odgovaraju}e osvetqewe.15

Ve}ina `ena, i pored konvencionalnih stavova,
pozira pred Jovanovi}evim objektivom opu{teno, sa iz-
razom sigurnosti i svesti o sebi. To bi se najpre moglo
objasniti wihovom materijalnom i socijalnom situira-
no{}u, ali je mo`da i posledica oslobo|ewa `ene krajem
XIX veka. ^ini se, ipak, da mla|e `ene i devojke, i pored
mawe formalnog izgleda (kat. br. 10, kat. br. 46), pozira-
ju nerado i mawe opu{teno, sa izvesnom stidqivo{}u i
nelagodno{}u (kat. br. 3, 14, 34, 43, 45, 47). Wihov izgled
u skladu je s moralnim na~elima patrijarhalnog dru{tva,
koja su kao glavne devoja~ke vrline isticala mirno}u,

krotkost, blagoobraznost, stidqivost i smernost.16 Naj-
ve}i broj `ena na Jovanovi}evim fotografijama odeven
je u evropsku ode}u modernog kroja, dok se za wihove poze
i frizure mo`e na}i analogija u modnim ~asopisima to-
ga vremena.17 Jedan broj `ena, me|utim, odeven je u tzv.
transformisani srpski gra|anski kostim (kat. br. 11,
12, 18, 20, 35, 38, 44), na kome su elementi tradicionalnog
gra|anskog kostima kombinovani s modernim. Kako
„ode}a kao komunikacioni fenomen odra`ava neke od
osnovnih principa na kojima je odre|eno dru{tvo usta-
novqeno“,18 treba je posebno uzeti u obzir pri razmatra-
wu Jovanovi}evih `enskih portreta.

@enski gra|anski kostim formira se tridesetih
godina XIX veka. Od svog nastanka bio je jedan od najzna~aj-
nijih spoqa{wih obele`ja pripadnosti grupi, odnosno
gra|anskom sloju. Po{to je bio uniforman, wegova osnov-
na funkcija bila je „davawe identiteta i stvarawe ose}a-
ja integriteta gra|anskog dru{tva u nastajawu. Wegova
ustaqena forma isticala je vrednost tradicije i dru-
{tveno-kulturne stabilnosti.“ Istovremeno, u procesu
formirawa nacionalne dr`ave, gra|anski kostim je po-
neo i zna~ewe „srpski“.19 Po{to je ~esto bio izra|ivan od
najskupocenijih materijala i bogato ukra{avan, on je slu-
`io i za reprezentaciju, prvenstveno sopstvenog mu`a.20

Od sedme decenije XIX veka `enski gra|anski ko-
stim do`ivqava, pod uticajem evropske mode, izvesne
transformacije koje prate promene u politi~kom i eko-
nomskom `ivotu Srbije, kao i u etni~koj i socijalnoj
strukturi. 21 Prodor mode u `enski gra|anski kostim
ozna~avao je, s jedne strane, delimi~an raskid sa tradi-
cijom, a sa druge, indirektno uklapawe u proces potpune
evropeizacije odevawa. Tako|e, pra}ewe mode je pokazi-
valo i razlike u dru{tvu i socijalno raslojavawe. U
ovom periodu kostim dobija jo{ izrazitije nacionalno
zna~ewe, obla~i se npr. na proslavama nacionalnih pra-
znika. On gubi svoju prvenstvenu integrativnu funkci-
ju oznake gra|anskog dru{tva, i dobija funkciju obele-
`avawa dru{tvene pokretqivosti i raslojavawa.22
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trana kao bi}e sa slabijim intelektualnim mo}ima, ko-
je „nije u stawu da pronikne u su{tinu stvari ve} samo
da poima oblike stvari“, zbog ~ega je prirodno bila
predodre|ena za funkcije koje je vr{ila u okviru poro-
dice – supruge, majke, doma}ice.9 Za obavqawe ovih ulo-
ga devoj~ice su od malena vaspitavane, najpre u sopstve-
noj porodici, a zatim u `enskim {kolama.10

Polo`aj `ene u gradu, sredini u kojoj je Milan Jo-
vanovi} `iveo i radio, bio je donekle druga~iji. Kao
centar politi~kog i intelektualnog `ivota, grad je bio
nosilac dru{tvenih promena i procesa modernizacije.
Sve ve}a otvorenost prema evropskim uticajima, dopri-
nela je tome da gradski ̀ ivot krajem XIX veka bude razno-
vrsniji i sadr`ajniji. Usled toga, `ena sti~e mogu}nost
ostvarivawa van ku}e i porodice, a weno u~e{}e u dru-
{tvenom `ivotu postaje aktivnije.11 Bitan korak u `en-
skoj emancipaciji predstavqala je i mogu}nost redovnog
obrazovawa i razvijawa intelektualnih sposobnosti.12

Ovakvo vi|ewe mesta i uloge `ene u srpskom dru-
{tvu nametnulo je i metodolo{ki postupak u analizi
`enskih likova na fotografijama Milana Jovanovi}a.
Kroz analizu najpre pojedina~nih `enskih portreta, a
zatim `ena u wihovim funkcijama u porodici, poku{a-
}emo da predstavimo `ivotni ciklus `ene i da utvrdi-
mo kakav je bio odnos tradicionalnog i modernog u srp-
skom dru{tvu na prelazu iz XIX u XX vek.

@ENA
Klijentelu Milana Jovanovi}a ~inile su najve}im

delom pripadnice bogatijeg gra|anskog stale`a. Wihovi
portreti su stoga prvenstveno slika socijalnog i mate-
rijalnog statusa, istaknutog reprezentativnim stavom,
ode}om i atributima. Najadekvatnija poza za to jeste cela
figura. Wu bira i najve}i broj portretisanih na foto-
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iz zbirke Muzeja primewene umetnosti u Beogradu

13 M. Todi}, Istorija srpske fotografije (1839-1940), 52.
14 „Od lepoga tela sudimo i na lepu du{u, i pri prvom pogledu ose}a

~ovek u sebi neku privr`enost ~eqadetu tek samo zbog jedne lepote...
Iz Va{eg tela, kao iz kakva ogledala, neka se spazi Va{
prosve{tewi duh, Va{e ~isto, krotko, blago, smireno i qube`qivo
srce…“ : Devoj~ica kako treba da se izobrazi, 10-11, 118. 

15 G. Mali}, Milan Jovanovi} fotograf, 181.
16 „Ostanite dakle postojane pri Va{em ~estnom, umiqatom, `enskom,

ne`nom karakteru, koji zaista nimalo mawe, nego isto koliko i
mu{ki, po{tovawe zaslu`uje… Pri Va{em na~inaniju nezaboravqa-
jte obazreti se na smernost, srame`qivost, i na `ensku ne`nost...
Smernost i srame`qivost, pristojnost i stid, kao `enskom polu svo-
jstvene dobrodeteli, uvek pred o~ima imajte, i u srcu ih negujte; jer
koja ̀ ena stida neima, ta je ve} svoja najmo}nijega an|ela braniteqa od
sebe odagnala…“: Devoj~ica kako treba da se izobrazi, 4, 19, 118.

17 Inostrani i doma}i modni ~asopisi bili su u opticaju u Beogradu
krajem 19. i po~etkom 20. veka. Jedan od prvih doma}ih ~asopisa
posve}enih modi bila je „Pariska moda“, koja je po~ela da izlazi
1902. godine kao posebno izdawe ~asopisa „Mali `urnal“: Dr M.
Pro{i}-Dvorni}, Modni `urnali u Beogradu do kraja Prvog svetskog
rata, „Pariska moda“ – vanredno izdawe dnevnog lista „Mali
`urnal“, Zbornik Muzeja primewene umetnosti, 28-29, Beograd,
1984/1985, 63-74.

17 Mr M. Pro{i}-Dvorni}, @enski gra|anski kostim u Srbiji 19.
veka, Zbornik Muzeja primewene umetnosti, 24-25, Beograd,
1980/1981, 22.

18 Isto, 23.
19 Isto, 24.
20 Isto, 19-20.
21 Isto, 25-26.
22 Isto, 26.

9 Mr M. Peri{i}, @ena u dru{tvenom `ivotu u Srbiji krajem 19. veka,
u: Srbija u modernizacijskim procesima 19. i 20. veka, 2, Polo`aj
`ene kao merilo modernizacije, Institut za noviju istoriju Srbije,
Beograd, 1998, 212.
Na ovaj na~in o prirodi `ene govore i priru~nici za vaspitawe
`enske dece: „Za Vas dakle nije od potrebe, da se sasvim ozbiqski i
strogo naukama predajete, i da visokou~ena devoj~ica izi|ete; dosta
je za Vas, da um Va{ toliko samo pomo}u dobrog obho|ewa, u~ewa,
~itawa i razmi{qavawa obogatite i izobrazite, kako }ete qupka i
umiqata dru`benica mo}i postati. Va{ duh treba da se izobrazi
`enski a ne mu{ki... @ena ne treba da bude filozof. Ona ose}a
vi{e, a mawe misli; i weno ~ustvo ima takovu tan~inu i hitrinu, da
ju je te`e prevariti, nego kad bi po kwi{ki mudrovala. Ona la{we
shva}a istinu, nego {to bi joj sama u trag u{la... @ena je `ena, ne
zbog duha, no zbog srca. Sa svojim znawem ne}e se ona nikad toliko
mnogo ponaraviti, koliko s wenim ne`nim ~ustvima...“: Devoj~ica
kako treba da se izobrazi, s nema~kog preveo Georgije Nikolajevi~,
Be~, 1856, 41-42. Navedeni priru~nik jedan je od brojnih koji su bili
u opticaju u Srbiji tokom 19. veka.

10 Otvarawe Vi{e `enske {kole u Beogradu izazvalo je otpor u Dr`av-
nom savetu upravo zbog shvatawa da {kola, unose}i tu|in{tine podri-
va vrednost srpskog patrijarhalnog dru{tva. Sve {to {kola daje `eni

vi{e od onoga {to joj je potrebno kao supruzi, majci i doma}ici, sma-
trano je luksuzom i sredstvom wenog odnaro|avawa. Zato je tra`eno „da
u mesto svirawa bude predavawa o qubavi prema deci i prema suprugu.
U mesto igranke, kuvawe i {tedwa u ku}i. U mesto komplimenata,
razboj, pletivo, {ivewe, itd.“ Vi{a `enska {kola trebalo je da pri-
prema u~enice da budu „dobre doma}ice i dobre majke; majke kao {to je
bila majka Kraqevi}a Marka“: Dr L. Perovi}, Modernost i patri-
jarhalnost kroz prizmu dr`avnih `enskih institucija: Vi{a `enska
{kola (1863-1913), u: Srbija u modernizacijskim procesima 19. i 20.
veka, 144-146. 
O {kolovawu `enske dece u Srbiji v. poglavqa [kolovawe i
Dr`avne `enske institucije, u: Srbija u modernizacijskim proces-
ima 19. i 20. veka, 55-100, 141-161. 

11 Mr M. Peri{i}, n. d., 211-213.
12 Na potrebu redovnog {kolovawa kao na~ina za osamostaqivawe i

emancipaciju `ena prva je ukazivala Draga Dejanovi}. Ona emanci-
paciju defini{e kao „oslobo|ewe wino iz o~inske ili mu`evqeve
pod~iwenosti, koja ih sku~ava u wihovom umnom i radenom napre-
dovawu.“: R. Petrovi}, Milica S. Srpkiwa i Draga Dejanovi} o
`enama, Glasnik istorijskog dru{tva u Novom Sadu, sv. 1, kw. 3,
Sremski Karlovci,  1930, 83, 84, 89, 90, 93.

1. Zorka Vlaji} u sve~anoj haqini, 1910, Muzej
primewene umetnosti, inv. br. 10670, Beograd
Zorka Vlaji} in an elegant gown, 1910, Museum of
Applied Art, Inv. No. 10670, Belgrade
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grafijama Milana Jovanovi}a (kat. br. 7, 8, 14, 22, 33, 34,
36, 40). Portret Zorka Vlaji} u sve~anoj haqini (kat. br.
36, kat. br. 40, sl. 1) pribli`ava se tipu paradnog portre-
ta kakav je negovao wegov brat Paja Jovanovi} u slikar-
stvu,13 dok su neke poze ~ak teatralne (kat. br. 7, kat. br. 8).

U ikonografiju reprezentacije i dostojanstva
spadaju i atributi koje portretisane dr`e u rukama.
Naj~e{}e su to lepeza (kat. br. 14, 36, 38, 40, 46, 47) i ru-
kavice (kat. br. 3, 33, 36, 40, 45), atributi poznati od ra-
nije sa aristokratskih portreta. Kao simboli statusa
odabranih, oni portretisane dame odre|uju kao pripad-
nice nove aristokratije.

Mada su poze na pojedinim dopojasnim portreti-
ma tako|e u slu`bi isticawa dru{tvenog i materijal-
nog blagostawa (kat. br. 26, 41, 42), ovde je u prvom planu
sam lik `ene. Jovanovi}evi portreti su oli~ewe tada-
{weg ideala `enske lepote, koji veli~a `ensku umiqa-
tost, blagost, smernost i ne`nost. Ove vrline su na por-
tretima posebno istaknute, po{to je fizi~ka lepota
smatrana odrazom one duhovne.14

Ve}ina dopojasnih portreta ra|ena je konvencio-
nalno, bez namere fotografa da pronikne u li~nost mo-
dela. Izuzetak je portret slikarke Ane Lozani} (kat. br.
27, sl. 2), }erke akademika Sime Lozani}a i supruge Vo-
je Marinkovi}a, ministra u srpskoj vladi. Unutra{we
stawe portretisane Jovanovi} je ovde naglasio blagim
naklonom glave, uz odgovaraju}e osvetqewe.15

Ve}ina `ena, i pored konvencionalnih stavova,
pozira pred Jovanovi}evim objektivom opu{teno, sa iz-
razom sigurnosti i svesti o sebi. To bi se najpre moglo
objasniti wihovom materijalnom i socijalnom situira-
no{}u, ali je mo`da i posledica oslobo|ewa `ene krajem
XIX veka. ^ini se, ipak, da mla|e `ene i devojke, i pored
mawe formalnog izgleda (kat. br. 10, kat. br. 46), pozira-
ju nerado i mawe opu{teno, sa izvesnom stidqivo{}u i
nelagodno{}u (kat. br. 3, 14, 34, 43, 45, 47). Wihov izgled
u skladu je s moralnim na~elima patrijarhalnog dru{tva,
koja su kao glavne devoja~ke vrline isticala mirno}u,

krotkost, blagoobraznost, stidqivost i smernost.16 Naj-
ve}i broj `ena na Jovanovi}evim fotografijama odeven
je u evropsku ode}u modernog kroja, dok se za wihove poze
i frizure mo`e na}i analogija u modnim ~asopisima to-
ga vremena.17 Jedan broj `ena, me|utim, odeven je u tzv.
transformisani srpski gra|anski kostim (kat. br. 11,
12, 18, 20, 35, 38, 44), na kome su elementi tradicionalnog
gra|anskog kostima kombinovani s modernim. Kako
„ode}a kao komunikacioni fenomen odra`ava neke od
osnovnih principa na kojima je odre|eno dru{tvo usta-
novqeno“,18 treba je posebno uzeti u obzir pri razmatra-
wu Jovanovi}evih `enskih portreta.

@enski gra|anski kostim formira se tridesetih
godina XIX veka. Od svog nastanka bio je jedan od najzna~aj-
nijih spoqa{wih obele`ja pripadnosti grupi, odnosno
gra|anskom sloju. Po{to je bio uniforman, wegova osnov-
na funkcija bila je „davawe identiteta i stvarawe ose}a-
ja integriteta gra|anskog dru{tva u nastajawu. Wegova
ustaqena forma isticala je vrednost tradicije i dru-
{tveno-kulturne stabilnosti.“ Istovremeno, u procesu
formirawa nacionalne dr`ave, gra|anski kostim je po-
neo i zna~ewe „srpski“.19 Po{to je ~esto bio izra|ivan od
najskupocenijih materijala i bogato ukra{avan, on je slu-
`io i za reprezentaciju, prvenstveno sopstvenog mu`a.20

Od sedme decenije XIX veka `enski gra|anski ko-
stim do`ivqava, pod uticajem evropske mode, izvesne
transformacije koje prate promene u politi~kom i eko-
nomskom `ivotu Srbije, kao i u etni~koj i socijalnoj
strukturi. 21 Prodor mode u `enski gra|anski kostim
ozna~avao je, s jedne strane, delimi~an raskid sa tradi-
cijom, a sa druge, indirektno uklapawe u proces potpune
evropeizacije odevawa. Tako|e, pra}ewe mode je pokazi-
valo i razlike u dru{tvu i socijalno raslojavawe. U
ovom periodu kostim dobija jo{ izrazitije nacionalno
zna~ewe, obla~i se npr. na proslavama nacionalnih pra-
znika. On gubi svoju prvenstvenu integrativnu funkci-
ju oznake gra|anskog dru{tva, i dobija funkciju obele-
`avawa dru{tvene pokretqivosti i raslojavawa.22
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trana kao bi}e sa slabijim intelektualnim mo}ima, ko-
je „nije u stawu da pronikne u su{tinu stvari ve} samo
da poima oblike stvari“, zbog ~ega je prirodno bila
predodre|ena za funkcije koje je vr{ila u okviru poro-
dice – supruge, majke, doma}ice.9 Za obavqawe ovih ulo-
ga devoj~ice su od malena vaspitavane, najpre u sopstve-
noj porodici, a zatim u `enskim {kolama.10

Polo`aj `ene u gradu, sredini u kojoj je Milan Jo-
vanovi} `iveo i radio, bio je donekle druga~iji. Kao
centar politi~kog i intelektualnog `ivota, grad je bio
nosilac dru{tvenih promena i procesa modernizacije.
Sve ve}a otvorenost prema evropskim uticajima, dopri-
nela je tome da gradski ̀ ivot krajem XIX veka bude razno-
vrsniji i sadr`ajniji. Usled toga, `ena sti~e mogu}nost
ostvarivawa van ku}e i porodice, a weno u~e{}e u dru-
{tvenom `ivotu postaje aktivnije.11 Bitan korak u `en-
skoj emancipaciji predstavqala je i mogu}nost redovnog
obrazovawa i razvijawa intelektualnih sposobnosti.12

Ovakvo vi|ewe mesta i uloge `ene u srpskom dru-
{tvu nametnulo je i metodolo{ki postupak u analizi
`enskih likova na fotografijama Milana Jovanovi}a.
Kroz analizu najpre pojedina~nih `enskih portreta, a
zatim `ena u wihovim funkcijama u porodici, poku{a-
}emo da predstavimo `ivotni ciklus `ene i da utvrdi-
mo kakav je bio odnos tradicionalnog i modernog u srp-
skom dru{tvu na prelazu iz XIX u XX vek.

@ENA
Klijentelu Milana Jovanovi}a ~inile su najve}im

delom pripadnice bogatijeg gra|anskog stale`a. Wihovi
portreti su stoga prvenstveno slika socijalnog i mate-
rijalnog statusa, istaknutog reprezentativnim stavom,
ode}om i atributima. Najadekvatnija poza za to jeste cela
figura. Wu bira i najve}i broj portretisanih na foto-
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LIK @ENE NA FOTOGRAFIJAMA MILANA JOVANOVI]A
iz zbirke Muzeja primewene umetnosti u Beogradu

13 M. Todi}, Istorija srpske fotografije (1839-1940), 52.
14 „Od lepoga tela sudimo i na lepu du{u, i pri prvom pogledu ose}a

~ovek u sebi neku privr`enost ~eqadetu tek samo zbog jedne lepote...
Iz Va{eg tela, kao iz kakva ogledala, neka se spazi Va{
prosve{tewi duh, Va{e ~isto, krotko, blago, smireno i qube`qivo
srce…“ : Devoj~ica kako treba da se izobrazi, 10-11, 118. 

15 G. Mali}, Milan Jovanovi} fotograf, 181.
16 „Ostanite dakle postojane pri Va{em ~estnom, umiqatom, `enskom,

ne`nom karakteru, koji zaista nimalo mawe, nego isto koliko i
mu{ki, po{tovawe zaslu`uje… Pri Va{em na~inaniju nezaboravqa-
jte obazreti se na smernost, srame`qivost, i na `ensku ne`nost...
Smernost i srame`qivost, pristojnost i stid, kao `enskom polu svo-
jstvene dobrodeteli, uvek pred o~ima imajte, i u srcu ih negujte; jer
koja ̀ ena stida neima, ta je ve} svoja najmo}nijega an|ela braniteqa od
sebe odagnala…“: Devoj~ica kako treba da se izobrazi, 4, 19, 118.

17 Inostrani i doma}i modni ~asopisi bili su u opticaju u Beogradu
krajem 19. i po~etkom 20. veka. Jedan od prvih doma}ih ~asopisa
posve}enih modi bila je „Pariska moda“, koja je po~ela da izlazi
1902. godine kao posebno izdawe ~asopisa „Mali `urnal“: Dr M.
Pro{i}-Dvorni}, Modni `urnali u Beogradu do kraja Prvog svetskog
rata, „Pariska moda“ – vanredno izdawe dnevnog lista „Mali
`urnal“, Zbornik Muzeja primewene umetnosti, 28-29, Beograd,
1984/1985, 63-74.

17 Mr M. Pro{i}-Dvorni}, @enski gra|anski kostim u Srbiji 19.
veka, Zbornik Muzeja primewene umetnosti, 24-25, Beograd,
1980/1981, 22.

18 Isto, 23.
19 Isto, 24.
20 Isto, 19-20.
21 Isto, 25-26.
22 Isto, 26.

9 Mr M. Peri{i}, @ena u dru{tvenom `ivotu u Srbiji krajem 19. veka,
u: Srbija u modernizacijskim procesima 19. i 20. veka, 2, Polo`aj
`ene kao merilo modernizacije, Institut za noviju istoriju Srbije,
Beograd, 1998, 212.
Na ovaj na~in o prirodi `ene govore i priru~nici za vaspitawe
`enske dece: „Za Vas dakle nije od potrebe, da se sasvim ozbiqski i
strogo naukama predajete, i da visokou~ena devoj~ica izi|ete; dosta
je za Vas, da um Va{ toliko samo pomo}u dobrog obho|ewa, u~ewa,
~itawa i razmi{qavawa obogatite i izobrazite, kako }ete qupka i
umiqata dru`benica mo}i postati. Va{ duh treba da se izobrazi
`enski a ne mu{ki... @ena ne treba da bude filozof. Ona ose}a
vi{e, a mawe misli; i weno ~ustvo ima takovu tan~inu i hitrinu, da
ju je te`e prevariti, nego kad bi po kwi{ki mudrovala. Ona la{we
shva}a istinu, nego {to bi joj sama u trag u{la... @ena je `ena, ne
zbog duha, no zbog srca. Sa svojim znawem ne}e se ona nikad toliko
mnogo ponaraviti, koliko s wenim ne`nim ~ustvima...“: Devoj~ica
kako treba da se izobrazi, s nema~kog preveo Georgije Nikolajevi~,
Be~, 1856, 41-42. Navedeni priru~nik jedan je od brojnih koji su bili
u opticaju u Srbiji tokom 19. veka.

10 Otvarawe Vi{e `enske {kole u Beogradu izazvalo je otpor u Dr`av-
nom savetu upravo zbog shvatawa da {kola, unose}i tu|in{tine podri-
va vrednost srpskog patrijarhalnog dru{tva. Sve {to {kola daje `eni

vi{e od onoga {to joj je potrebno kao supruzi, majci i doma}ici, sma-
trano je luksuzom i sredstvom wenog odnaro|avawa. Zato je tra`eno „da
u mesto svirawa bude predavawa o qubavi prema deci i prema suprugu.
U mesto igranke, kuvawe i {tedwa u ku}i. U mesto komplimenata,
razboj, pletivo, {ivewe, itd.“ Vi{a `enska {kola trebalo je da pri-
prema u~enice da budu „dobre doma}ice i dobre majke; majke kao {to je
bila majka Kraqevi}a Marka“: Dr L. Perovi}, Modernost i patri-
jarhalnost kroz prizmu dr`avnih `enskih institucija: Vi{a `enska
{kola (1863-1913), u: Srbija u modernizacijskim procesima 19. i 20.
veka, 144-146. 
O {kolovawu `enske dece u Srbiji v. poglavqa [kolovawe i
Dr`avne `enske institucije, u: Srbija u modernizacijskim proces-
ima 19. i 20. veka, 55-100, 141-161. 

11 Mr M. Peri{i}, n. d., 211-213.
12 Na potrebu redovnog {kolovawa kao na~ina za osamostaqivawe i

emancipaciju `ena prva je ukazivala Draga Dejanovi}. Ona emanci-
paciju defini{e kao „oslobo|ewe wino iz o~inske ili mu`evqeve
pod~iwenosti, koja ih sku~ava u wihovom umnom i radenom napre-
dovawu.“: R. Petrovi}, Milica S. Srpkiwa i Draga Dejanovi} o
`enama, Glasnik istorijskog dru{tva u Novom Sadu, sv. 1, kw. 3,
Sremski Karlovci,  1930, 83, 84, 89, 90, 93.

1. Zorka Vlaji} u sve~anoj haqini, 1910, Muzej
primewene umetnosti, inv. br. 10670, Beograd
Zorka Vlaji} in an elegant gown, 1910, Museum of
Applied Art, Inv. No. 10670, Belgrade

Jelena Pera} 



Dve fotografije Milana Jovanovi}a iz zbirke
Muzeja primewene umetnosti ukazuju na razli~ite odno-
se izme|u o~eva i }erki. Na portretu Jovan Pa~i} s }er-
kom Bosom (kat. br. 48, sl. 5) o~ev za{titni~ki zagrqaj i
}erkin blagi naklon ka wemu izraz su me|usobne qubavi
i privr`enosti. Suprotno od ove, fotografija Sve-
{tenik s }erkom (kat. br. 49), koja ih predstavqa distan-
cirane, bez ikakvog dodira, pre odra`ava }erkinu po-
slu{nost i odanost proistekle iz strahopo{tovawa
prema strogom roditequ.

SESTRA
Posle roditeqa najbli`i rod su bra}a i sestre,

zbog ~ega su devoj~ice podu~avane da i prema wima gaje

ista ose}awa qubavi, privr`enosti i prijateqstva.29

Posebno je savetovano starijima da se brinu o mla|im
sestrama i bra}i, a wima da slu{aju starije.30

Milan Jovanovi} je uspeo da prika`e ovakav odnos
izme|u sestara Hristi} i Sirotanovi}, kao i izme|u Zo-
re Herstig i wene sestre (kat. br. 50, 51, 52). Ne`ni dodir
i zagrqaj, posebno na posledwem portretu, izraz su in-
timnosti i bliskosti, kakva prili~i dvema sestrama.

VERENICA
Patrijarhalno dru{tvo postavilo je stroga pra-

vila u odnosima mu{karca i `ene. Vereni{tvo je bio
prvi dru{tveno prihva}eni odnos izme|u dva pola i va-
`na etapa pre stupawa u brak. Devojkama je zbog toga po-
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Krajem XIX veka `enski gra|anski kostim ne
predstavqa vi{e iskqu~ivo obele`je gra|anskog dru-
{tva, po{to pojedini wegovi delovi prodiru u seosku
sredinu. Jo{ uvek ga nose i pripadnice ni`eg zanatlij-
skog i trgova~kog sloja po unutra{wosti, kao i starije
generacije. On tada dobija obele`ja konzervativizma i
retardacije.23

Na pojedinim fotografijama Milana Jovanovi}a
(kat. br. 12, 18, 20) gra|anski kostim deo je ikonografi-
je, upotpuwene stamenom pozom i likom portretisanih,
koja ih odre|uje kao ~uvare nepromenqivosti i stabil-
nosti patrijarhalnog na~ina `ivota. Neke od wih, kao
Lujka Vlaji}-Bukovac (kat. br. 38, sl. 3) i Zorka Herstig
(kat. br. 35), poziraju, me|utim, i u tradicionalnoj gra-
|anskoj i u vrlo modernoj ode}i. Tradicionalna no{wa
za wih je prvenstveno kostim obu~en za tu priliku. Iz-
ra|en od skupocenih materijala i bogato ukra{en, on je
mo`da ~uvan kao deo porodi~nog nasle|a. U tom slu~aju,
wegova funkcija bi ovde bila da ozna~i poreklo i sta-
rinu porodice portretisanih.

Krajem XIX veka ulogu pokazateqa nejednake soci-
jalne strukture i kretawa dru{tva u potpunosti preuzi-
ma evropski na~in odevawa.24 Tako najve}i broj `ena na
Jovanovi}evim fotografijama pozira u savremenim ko-
stimima, obele`ju reprezentacije i pripadnosti gra-
|anskom sloju. Neki od wih, bilo da je u pitawu sve~ana
haqina ili dnevni kostim, prate posledwe modne tren-
dove (kat. br. 7, 8, 22, 24, 26, 27, 28, 33, 34, 36, 40, 41, 42, 43,
46, 47, sl. 4), {to je svojevrstan pokazateq uklapawa srp-
skog dru{tva u evropske tokove.

Jedan broj portretisanih odeven je u arteficijel-
ne kostime, poput kostima ciganke (kat. br. 30, kat. br.
37). Sasvim je mogu}e da su ovo bili pozori{ni kosti-
mi koje je Milan Jovanovi} imao na raspolagawu zahva-
quju}i dobroj saradwi sa pozori{tem.25 Uz odgovaraju}u
scenografiju, oni su bili deo opreme ateqea koja je slu-
`ila fotografu da svoje klijente bar na trenutak prene-
se u neki drugi svet.

]ERKA
Prema patrijarhalnom vaspitawu, osnovna uloga

svake devoj~ice i devojke, pre nego {to zasnuje svoju po-
rodicu, bila je da bude dobra }erka svojim roditeqima.
U roditeqskoj ku}i devojke su, u~e}i ku}ne poslove i
ru~ni rad, vaspitavane i spremane za budu}e uloge su-
pruge i majke.26

Roditeqska qubav i wihova `rtva za decu smatra-
na je najve}om, i zbog toga su devoj~ice podu~avane da na
wih uzvrate pa`wom, po{tovawem i poslu{no{}u,27

kao i brigom o roditeqima u starosti.28
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LIK @ENE NA FOTOGRAFIJAMA MILANA JOVANOVI]A
iz zbirke Muzeja primewene umetnosti u Beogradu

3. Lujka Vlaji} u gra|anskom kostimu, oko 1910, Muzej primewene umetnosti, inv. br. 14156, Beograd
Lujka Vlaji} in city dress, around 1910, Museum of Applied Art, Inv. No. 14156, Belgrade

29 „Posle oca i matere niko Vam bli`e srca nele`i od Va{e bra}e i
sestara. Qubite ii dakle, kao svoje prve i najbli`e prijateqe, kao
svoje svakida{we drugove, s kojima se igrate, po ku}i {alite...
Milujte se kao {to se srce i du{a miluju, nek Vam Va{e mlade
godine u bla`enoj uzajamnoj radosti proti~u“: Isto, 60.

30 „Ako ste Vi najstarija, to upu}ujte svoje mla|e sestrice ne`no i qu-
bovno, ali nemojte se nad wima staru{iti, pa i zato }u{kati i biti;
ako ste pak mla|a, tad ako Vas starija sestra {to opomene i posetue,
treba da je poslu{ate, jer se ona pre Vas rodila, pa i zna vi{e nego Vi.
U sva~em starije ~eqade ima neko prvenstvo nad mla|im.“: Isto, 61.

Jelena Pera} 

23 Isto, 26.
24 Isto, 26.
25 G. Mali}, Milan Jovanovi} fotograf, 116
26 „Pre nego {to postanete `ena, doma}ica i mati, dotle ste svejednako

k}i; prve su dakle du`nosti detinske, {to treba da ispunite... [to
ste nau~ene, izobra`ene, uqudne, {to ste uve`bane u svakoj `enskoj
radwi, i umetne u poslovima doma}im, ukratko za sve, {to imate, i s
~im se di~ite, za sve to jednoj samo prevelikoj qubovi roditeqskoj i
wiovom sladkom lebdewu i nastojawu za Va{ napredak i za Va{u
sre}u, zahvaliti imate.“: Devoj~ica kako treba da se izobrazi, 55-56.

27 „Prava roditeqska qubav ve}a je i iskrenija, nego i jedna druga. Ko
bi drugi za Va{u qubav od sebe ukidao, a Vami davao, od sebe krio, a
Vami pru`ao... Zato nastojte, da im za ono {to su oko Vas od Va{e
kolevke pa do danas ~inili, sa iskrenom detinskom qubvom i stra-
hopo~itawem nadoknadite. No na koji na~in mogle bi ste qubeznim

roditeqima Va{u iskrenu detinsku qubov boqe osvedo~iti, ako li
ne s Va{im dobrim posluhom, smernim visokopo~itawem, ne`nim
lebdewem i blagodarnos}u. U svemu se vladajte tako, da nikad te
dobre du{e uzroka nebi imale kajati se, {to su Vas na ovaj svet
rodili. Takve budite, da se oni u svojim cvetu}im godinama s Vami
di~e i ponose, a da u svojoj starosti pouzdanu pomo} i podporu u
Vami na|u.“: Isto, 56-57.

28 „Starost je osobito ono vreme, kad deca treba da roditeqima svoju
ne`nu qubov zasvedo~e. Ovde su me|usobna otno{ewa sasvim izmeni-
la se. Onu qubov i negovawe, s ~im su Vas otac i mati u Va{im mladim
godinama negovali, sad treba Vi wima u wiovim sedim letama da
vratite. Kad roditeqi od starosti i od slabosti iznemognu, treba za
wi raditi; ako osiroma{e, treba i u svoju ku}u dovesti..., ako u bolest
padnu, oko wi lebditi, i ponude im donositi…“: Isto, 60.

2. Ana Lozani}, 1903-1904, Muzej primewene
umetnosti, inv. br. 10919, Beograd
Ana Lozani}, 1903-1904, Museum of Applied Art,
Inv. No. 10919, Belgrade



Dve fotografije Milana Jovanovi}a iz zbirke
Muzeja primewene umetnosti ukazuju na razli~ite odno-
se izme|u o~eva i }erki. Na portretu Jovan Pa~i} s }er-
kom Bosom (kat. br. 48, sl. 5) o~ev za{titni~ki zagrqaj i
}erkin blagi naklon ka wemu izraz su me|usobne qubavi
i privr`enosti. Suprotno od ove, fotografija Sve-
{tenik s }erkom (kat. br. 49), koja ih predstavqa distan-
cirane, bez ikakvog dodira, pre odra`ava }erkinu po-
slu{nost i odanost proistekle iz strahopo{tovawa
prema strogom roditequ.

SESTRA
Posle roditeqa najbli`i rod su bra}a i sestre,

zbog ~ega su devoj~ice podu~avane da i prema wima gaje

ista ose}awa qubavi, privr`enosti i prijateqstva.29

Posebno je savetovano starijima da se brinu o mla|im
sestrama i bra}i, a wima da slu{aju starije.30

Milan Jovanovi} je uspeo da prika`e ovakav odnos
izme|u sestara Hristi} i Sirotanovi}, kao i izme|u Zo-
re Herstig i wene sestre (kat. br. 50, 51, 52). Ne`ni dodir
i zagrqaj, posebno na posledwem portretu, izraz su in-
timnosti i bliskosti, kakva prili~i dvema sestrama.

VERENICA
Patrijarhalno dru{tvo postavilo je stroga pra-

vila u odnosima mu{karca i `ene. Vereni{tvo je bio
prvi dru{tveno prihva}eni odnos izme|u dva pola i va-
`na etapa pre stupawa u brak. Devojkama je zbog toga po-
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Krajem XIX veka `enski gra|anski kostim ne
predstavqa vi{e iskqu~ivo obele`je gra|anskog dru-
{tva, po{to pojedini wegovi delovi prodiru u seosku
sredinu. Jo{ uvek ga nose i pripadnice ni`eg zanatlij-
skog i trgova~kog sloja po unutra{wosti, kao i starije
generacije. On tada dobija obele`ja konzervativizma i
retardacije.23

Na pojedinim fotografijama Milana Jovanovi}a
(kat. br. 12, 18, 20) gra|anski kostim deo je ikonografi-
je, upotpuwene stamenom pozom i likom portretisanih,
koja ih odre|uje kao ~uvare nepromenqivosti i stabil-
nosti patrijarhalnog na~ina `ivota. Neke od wih, kao
Lujka Vlaji}-Bukovac (kat. br. 38, sl. 3) i Zorka Herstig
(kat. br. 35), poziraju, me|utim, i u tradicionalnoj gra-
|anskoj i u vrlo modernoj ode}i. Tradicionalna no{wa
za wih je prvenstveno kostim obu~en za tu priliku. Iz-
ra|en od skupocenih materijala i bogato ukra{en, on je
mo`da ~uvan kao deo porodi~nog nasle|a. U tom slu~aju,
wegova funkcija bi ovde bila da ozna~i poreklo i sta-
rinu porodice portretisanih.

Krajem XIX veka ulogu pokazateqa nejednake soci-
jalne strukture i kretawa dru{tva u potpunosti preuzi-
ma evropski na~in odevawa.24 Tako najve}i broj `ena na
Jovanovi}evim fotografijama pozira u savremenim ko-
stimima, obele`ju reprezentacije i pripadnosti gra-
|anskom sloju. Neki od wih, bilo da je u pitawu sve~ana
haqina ili dnevni kostim, prate posledwe modne tren-
dove (kat. br. 7, 8, 22, 24, 26, 27, 28, 33, 34, 36, 40, 41, 42, 43,
46, 47, sl. 4), {to je svojevrstan pokazateq uklapawa srp-
skog dru{tva u evropske tokove.

Jedan broj portretisanih odeven je u arteficijel-
ne kostime, poput kostima ciganke (kat. br. 30, kat. br.
37). Sasvim je mogu}e da su ovo bili pozori{ni kosti-
mi koje je Milan Jovanovi} imao na raspolagawu zahva-
quju}i dobroj saradwi sa pozori{tem.25 Uz odgovaraju}u
scenografiju, oni su bili deo opreme ateqea koja je slu-
`ila fotografu da svoje klijente bar na trenutak prene-
se u neki drugi svet.

]ERKA
Prema patrijarhalnom vaspitawu, osnovna uloga

svake devoj~ice i devojke, pre nego {to zasnuje svoju po-
rodicu, bila je da bude dobra }erka svojim roditeqima.
U roditeqskoj ku}i devojke su, u~e}i ku}ne poslove i
ru~ni rad, vaspitavane i spremane za budu}e uloge su-
pruge i majke.26

Roditeqska qubav i wihova `rtva za decu smatra-
na je najve}om, i zbog toga su devoj~ice podu~avane da na
wih uzvrate pa`wom, po{tovawem i poslu{no{}u,27

kao i brigom o roditeqima u starosti.28
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3. Lujka Vlaji} u gra|anskom kostimu, oko 1910, Muzej primewene umetnosti, inv. br. 14156, Beograd
Lujka Vlaji} in city dress, around 1910, Museum of Applied Art, Inv. No. 14156, Belgrade

29 „Posle oca i matere niko Vam bli`e srca nele`i od Va{e bra}e i
sestara. Qubite ii dakle, kao svoje prve i najbli`e prijateqe, kao
svoje svakida{we drugove, s kojima se igrate, po ku}i {alite...
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koje su u to vreme bile veoma popularne.35 U istom duhu
portretisani su i verenici Zora Pavlovi} i Kosta Her-
stig (kat. br. 55, sl. 6), u insceniranom romanti~nom
ambijentu fotografskog ateqea.

NEVESTA
Brak, sveta zajednica mu{karca i `ene, smatran je

u svim dru{tvima jednim od prvih i najva`nijih kora-
ka koji vodi uklapawu pojedinca u {iru dru{tvenu za-
jednicu.36 Tako ven~ane fotografije, kao vizuelni doku-
ment i idealizovna slika bra~ne veze, do`ivqavaju od-
mah po nastanku ovog medija veliku popularnost me|u
svim dru{tvenim slojevima.37

Brak je u patrijarhalnom dru{tvu ~esto bio pred-
met ugovora i interesa. Zbog toga na ve}ini ven~anih
fotografija iz Muzeja primewene umetnosti mladenci
poziraju uko~eno, bez ikakvog iskazivawa emocija, pra-
zno gledaju}i u objektiv (kat. br. 62, 63, 64).38 Na foto-
grafijama s mlado`ewom i deverom, mlada je obi~no u
centru kompozicije, {to odgovara wenoj semanti~koj
ulozi u obredu ven~awa.39 Nevesta je mogla biti predsta-
vqena i sama, kako pokazuje Portret mlade (kat. br. 65).
Wene prekr{tene ruke s buketom cve}a izraz su smerno-
sti, jedne od osnovnih vrlina mlade. Nevestinska haqi-
na je po pravilu bele boje, koja simbolizuje nevinost i
~istotu. I ostali atributi mlade, venac i veo, nose iz-
vesnu simboliku.40

U retkim slu~ajevima mladenci dopu{taju sebi
mawe formalne poze, pa ~ak i izvesno iskazivawe emo-
cija. Na fotografiji Ven~ani portret (kat. br. 60)
mlada je blago oslowena na mlado`ewu, u pozi koja je mo-
`da tako|e preuzeta sa tada popularnih sentimentalnih
razglednica. Zanimqiv je gest mladenaca na fotografi-
ji Ven~ani portret (kat. br. 58): mladina ruka je u mla-
do`ewinoj, kao simbol neraskidivosti bra~ne veze.

Ven~ane fotografije, ~uvane u porodi~nim albu-
mima, imale su pored dokumentarne i ritualnu i simbo-
li~nu funkciju. One su morale da ovekove~e trajawe i da
predstave idealizovanu sliku porodi~ne harmonije i
kontinuiteta.41
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sebno savetovano da naprave pametan izbor budu}eg su-
pruga.31 Kao jedan od bitnih ~inilaca za uspe{nu bra~nu
zajednicu isticana je pripadnost budu}ih supru`nika
istoj dru{tvenoj grupi.32

Vereni~ki odnos bio je tako|e strogo odre|en
dru{tvenim konvencijama. Pre braka me|u budu}im su-
pru`nicima nije smelo do}i do preterane bliskosti.33

Vereni{tvo je smatrano pre svega duhovnom vezom i ote-
lotvorewem qubavi prema Bogu.34 Slede}i takve zahteve,
Milan Jovanovi} na fotografiji Dr S. Radovanovi} s
verenicom Milicom Popovi} (kat. br. 53) predstavqa ve-
renike na distanci, bez me|usobnog dodira, kao da su u
pitawu dve zasebne fotografije.

Na fotografiji Mladi par (kat. br. 54) odnos ve-
renika je intimniji. Sama poza, glava uz glavu, kao gest
qubavi i ne`nosti, prihva}ena je mo`da pod uticajem
nema~kih razglednica sa sentimentalnim monta`ama,
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LIK @ENE NA FOTOGRAFIJAMA MILANA JOVANOVI]A
iz zbirke Muzeja primewene umetnosti u Beogradu

35 M. Todi}, Na ludom kamenu, Fotografija i ceremonija gra|anskog
ven~awa u Srbiji 1850-1940, u: Na ludom kamenu, Ven~ana fotografi-
ja u Srbiji 1850-1998, Etnografski muzej, Beograd, 1998, 11.

36 V. Du{kovi}, Na ludom kamenu, Ven~ana fotografija u Srbiji od
1850. do 1998. godine, u: Na ludom kamenu, Ven~ana fotografija u
Srbiji 1850-1998, 31. „Supru`estvo je sveto stawe; koji u ovu svetu
tajnu lakomisleno stupa, i s bra~nim vencem igrase, taj odma pri
ulasku najlep{u stvar nesmotreno gubi, a ta je stvar ba{ ona odu-
{evqena `ivo}a, koju pobo`na du{a pri svetim delima ose}a.“: De-
voj~ica kako treba da se izobrazi, 164. 

37 M. Todi}, Na ludom kamenu, Fotografija i ceremonija gra|anskog
ven~awa u Srbiji 1850-1940, 7. 

38 Isto, 8.

39 Isto, 9.
40 Obredna funkcija ven~anog venca bila je da za{titi mladu od ne~i-

stih sila i demona, kao i da simboli~no izrazi `equ za plodno{}u.
Veo je, tako|e, najverovatnije imao dvostruku ulogu: da za{titi mladu
od uticaja zlih sila kojima je izlo`ena do trenutka sklapawa braka i,
s druge strane, da sakrije lepotu mlade od pogleda drugih mu{karaca
„pokoravaju}i se hri{}anskim principima da je ona namewena
iskqu~ivo budu}em suprugu, {to je istovremeno znak pokornosti i
vere. Zbog toga je razumqivo {to ga je mogao skinuti samo mu` pri-
likom ritualnog svo|ewa mladenaca.“: V. Du{kovi}, Na ludom
kamenu, Ven~ana fotografija u Srbiji od 1850. do 1998. godine, 35, 39.

41 M. Todi}, Na ludom kamenu, Fotografija i ceremonija gra|anskog
ven~awa u Srbiji 1850-1940, 9.

6. Vereni~ki portret Zore Pavlovi} i Koste
Herstiga 1903, Muzej primewene umetnosti,
inv. br. 20165, Beograd
Betrothal portrait of Zora Pavlovi} and Kosta
Herstig, 1903, Museum of Applied Art, Inv. No.
20165, Belgrade

Jelena Pera} 

31 „@ene su za qubov stvorene; one zbog qubovi postaju supruge i
matere; od qubovi zavisi wiova sre}a. Kad je dakle tako, to s
najve}im opazom i predostro`nosti izbrite toga, koga }ete qubiti,
i ~uvajte kao od otrova svoje srce, da se nenavikne na laskawe, na
malotraju}u osetqivost, i na nepostojanu qubov... Kad sebi vereni-
ka i mu`a birate, pazite da on u sebi ima sve ono, bez ~ega
supru`eski `ivot nikako sre}an biti nemo`e...“: Isto, 155-156.

32 „Neverujte lasno onom ~oveku, koji je ili mnogo vi{i ili dosta
ni`i stawem od Vas. Najboqe je kad obadvoje u gra|anskom `ivqewu
i stawu niste jedno od drugoga daleko utekli...“: Isto, 157.

33 „Budite tiha, naredna, uvek trudoqubiva, umiqata i vesele naravi.
Nepu{tajte Va{em milom qubezniku, koji Vas kao du{u qubi, ba{
ni onda, kad ste ve} prstenovane i darivane, da s Vami ~ini {ta
ho}e, dok Vas god neven~a, i u svoju ku}u neodvede... Imajte na pameti
uvek Va{u ~est i po{tewe, kad bi se od Vas {to zahtevalo, {to nebi
mogle tako lasno ispuniti.“: Isto, 160.

34 „Qubov nek Vas ~ini smernijom, pobo`nijom i dobrodeteqniom;
obra}ajte Va{e misli od qubeznika k Bogu, a od Boga k qubezniku.“:
Isto, 159.

4. Lujka Vlaji}, 1911, Muzej primewene umetno-
sti, inv. br. 14170, Beograd
Lujka Vlaji}, 1911, Museum of Applied Art, Inv.
No. 14170, Belgrade

5. Jovan Pa~i} s }erkom Bosom, oko 1900, Muzej
primewene umetnosti, inv. br. 10921, Beograd
Jovan Pa~i} with his daughter Bosa, around 1900,
Museum of Applied Art, Inv. No. 10921, Belgrade
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rinstva. U epskoj i romanti~arskoj tradiciji materin-
ska uloga smatrana je jednim od sredstava srpskog ujedi-
wewa, putem o~uvawa kulturnog identiteta i preno{e-
wa nacionalnih mitova i jezika na nove nara{taje.49 Iz
ove proisti~e i uloga majke u gra|anskom dru{tvu i po-
rodici koja je pored biolo{ke imala i socijalnu i vas-
pitnu dimenziju. Majka je bila sto`er porodi~ne atmos-

fere i glavni vaspita~ dece.50 Zbog toga je trebalo da i
sama bude primer po{tewa, smernosti, u~tivosti,51 a
wena narav blaga i dobra, jer je od toga zavisio i budu}i
karakter dece.52 Tako|e, majka je morala uvek biti sprem-
na na svaku `rtvu i odricawe zarad svoje dece.53

Navedene maj~inske vrline na{le su izraza na
fotografijama Milana Jovanovi}a. U skladu s wenom
ulogom sto`era porodice, majka je obi~no u centru kom-
pozicije, okru`ena decom. Ose}awa brige, ne`nosti i
qubavi iskazana su pozama i gestovima, blagim dodirom
ili zagrqajem.

Dva grupna portreta porodice Radivoja Bojovi}a,
kasnijeg ministra vojnog (kat. br. 80, kat. br. 86, sl. 8),
slika su idealne patrijarhalne porodice. Dok majka pa-
zi na decu, bri`no ih dr`e}i u zagrqaju, otac vojnik u
za{titni~kom stavu strogo bdi nad svojom porodicom.

Na jednoj od fotografija portretisana je Darin-
ka Sirotanovi} sa ve} odraslim }erkama Bosiqkom i
Brankom (kat. br. 91). Odevena u srpski gra|anski ko-
stim, majka je ovde predstavqena kao ~uvar porodi~ne
tradicije i primer svojim }erkama.

Analiza `enskih portreta u fotografskom opusu
Milana Jovanovi}a iz zbirke Muzeja primewene umetno-
sti pokazala je da se odnos prema `eni u Srbiji po~etkom
20. veka malo razlikovao od odnosa prethodnih generaci-
ja. @ena je, pre svega, smatrana ~uvarom nacionalne tra-
dicije i kontinutiteta, zbog ~ega je mogu}nost ostvarewa
imala gotovo iskqu~ivo u sferi porodice. Ovakva shva-
tawa odredila su ikonografiju `enskih predstava na fo-
tografijama Milana Jovanovi}a, a najeksplicitnija su
na onima koje ih predstavqaju kao }erke, supruge ili maj-
ke. Kada pozira sama, `ena tako|e nije predstavqena kao
li~nost, osim u retkim slu~ajevima, ve} je i tu wena ulo-
ga da svojim stavom i atributima reprezentuje porodicu.

I pored izvesnog prodora modernizacije, srpsko
dru{tvo je po~etkom XX veka bilo u svojoj su{tini du-
boko tradicionalno. Tako je i moderan kostim, kao naj-
vidqivije obele`je evropeizacije, na Jovanovi}evim
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SUPRUGA
Uloge supru`nika u bra~noj zajednici bile su ja-

sno definisane, a wihova podela bila je uslovqena pri-
rodnim razlikama izme|u dva pola.42 Glava porodice,
~uvar i za{titnik bio je mu`. On se brinuo o egzisten-
ciji uku}ana, vodio poslove, donosio odluke, wegova re~
je u svemu bila uva`avana. Uloga supruge bila je da svo-
jom qubavqu i ne`no{}u nadoknadi sve `rtve i te{ko-
}e kroz koje je suprug zarad dobrobiti porodice prola-
zio.43 Zatvorenost `ene u privatnu sferu i posve}enost
bra~nim, maj~inskim i doma}inskim du`nostima sma-
trana je neprikosnovenim idealom i uslovom stabilno-
sti braka i porodice.44 Od we se o~ekivalo da bude pot-
puno predana porodici, da brine o ku}i i da vaspitava
decu u religioznom i nacionalnom duhu.45 Srpska izre-
ka: „Na `eni je ku}a“ nosila je tako dvojako zna~ewe: od-
re|ivala je `enu kao sredi{te i stub sopstvene porodi-
ce, ali i kao nosioca ~itavog srpstva.46

Na fotografijama Milana Jovanovi}a supru`ni-
ci retko iskazuju emocije, ~esto su na distanci (kat. br.
77, kat. br. 78) i uko~eni, {to je verovatno posledica po-
zirawa. U prvom planu ovih portreta upravo je slika mu-
`a kao ~uvara i za{titnika. Takav odnos upotpuwen je u
nekim slu~ajevima ne`no{}u i pa`wom prema supruzi,
koja se ogleda u pozi i pogledu (kat. br. 76) ili gestu za-
{titni~kog zagrqaja (kat. br. 75). On je najo~igledniji
na portretima oficira sa suprugama (kat. br. 68, 71, 74,
sl. 7), na kojima je mu`-vojnik predstavqen u funkciji
dvostrukog branioca – sopstvene porodice i otaxbine.47

Kako je u patrijarhalnom dru{tvu presudno odre-
|ewe statusa davao mu`evqev polo`aj,48 u slu`bi wego-
vog reprezentovawa bilo je pona{awe supruge u ku}i i u
dru{tvu, weno dr`awe, kao i sveukupan fizi~ki izgled.
Tako su i `ene na fotografijama Milana Jovanovi}a po
pravilu doterane i uredne, dostojanstvenog stava i iz-
gleda, kome doprinose i ranije pomenuti atributi, ru-
kavice ili maramica.

MAJKA
Specifi~ne dru{tveno-istorijske okolnosti u

19. veku, kao i epsko-patrijarhalna tradicija u kulturi
Srba, uticali su na osobeno i vi{ezna~no vi|ewe mate-
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LIK @ENE NA FOTOGRAFIJAMA MILANA JOVANOVI]A
iz zbirke Muzeja primewene umetnosti u Beogradu

8. Porodica Bojovi}, oko 1903, Muzej primewe-
ne umetnosti, inv. br. 20173, Beograd
The Bojovi} family, around 1903, Museum of Ap-
plied Art, Inv. No. 20173, Belgrade

49 Dr Gordana Trpkovi}, Materinstvo i modernizacija u srpskoj vojvo-
|anskoj porodici, 234, 237. Vaspitnu ulogu majke povezivala je sa ro-
doqubqem i Draga Dejanovi}: R Petrovi}, M. S. Srpkiwa i Draga
Dejanovi} o `enama, 89.

50 Dr Gordana Trpkovi}, Materinstvo i modernizacija u srpskoj
vojvo|anskoj porodici, 237. 

51 Mr Miroslav Peri{i}, @ena u dru{tvenom `ivotu u Srbiji kra-
jem 19. veka, 217. „Slu`ite Va{oj deci za izgled svakog po{tewa i
pobo`nosti, a napose k}erima za primer `enske umilnosti i
stidne u~tivosti, kao {to otac treba da bude svojim sinovima
izgled svake dobrote i uqudnosti.“: Devoj~ica kako treba da se izo-
brazi, 190.

52 „Kad se ve} sladkim imenom majka nazovete, tad nastojte, da uvek
dobre voqe i vesele naravi budete... Mati treba vi{e nego i jedna
druga `ena, da bude tiha, ustrpqena, milostiva, snishoditelna, i
pogodna... Do matere stoji, da deca budu mirna i vesela, ili zlo}udna
i zakidqiva... Potrudite se, da odma od prvi godina Va{im blagim
materinskim postupkom zadobijete qubov, privr`enost i poverewe
svoje dece. ... Nastojte da se uvek pred decom tiha i vesela pokazujete,
jer vesela i milostiva narav materina pobudi}e decu, da i ona taka
ista budu...“: Isto, 180, 185.

53 „Ona se mora priviknuti od sebe i od svoji usta ukidati, svoja
najmilija i najdra`a uveseqewa, i svu svoju pre|a{wu gospo{tinu
i last ostaviti i zabaciti“: Isto, 180.

Jelena Pera} 

7. Milica i Kostica Popovi}, 1896-1898, Muzej
primewene umetnosti, inv. br. 10678, Beograd
Milica and Kostica Popovi}, 1896-1898, Museum
of Applied Art, Inv. No. 10678, Belgrade

42 „Obadva roda, mu`ki i `enski, na to su stvoreni, da jedno drugom
nadokna|ava ono, {to mu nedostaje, i da se jedno uz drugo izobra`ava.
Kako god {to se `ena pokraj mu`a, tako isto mu` pokraj `ene, mo`e
se prosve{tati i popraviti; `ena lasno prepitomi `estoku, surovu,
i upornu mu`evqevu narav i wegovu naprasitu }ud, i u~ini od wega
stvorewe blago i uqudno. Jedan rod od velike je potrebe za drugi,
jedan bez drugoga nemo`e obstati, jedan je drugom od naravi
priqubqen.“:  Devoj~ica kako treba da se izobrazi, 145.

43 Mr M. Peri{i}, @ena u dru{tvenom `ivotu u Srbiji krajem 19. veka,
217. „Mu`u je ve}a snaga darovana, negoli `eni, da bi mogao tako
svoju familiju ~uvati i raniti, a svoje ote~estvo slu`iti i brani-
ti. Wegovi su poslovi gotovo svi izvan ku}e, a `enski su bogme
unutra u ku}i: ona treba da se brine, kako }e decu vospitati, a kako
}e s ku}om vladati; `ena je stvorena da svom suroviem mu`u nadok-
nadi ono, {to mu nedostaje; da wemu i svima doma}ima sa svoim
vedrim i veselim licem, sa svojom qube`lvivos}u, umiqevawem, sa
sladkom qubvom i verno{}u `ivot oblak{a i usladi, i da im od

svoje ku}e raj u~ini. @eni je prvo opredeqewe, da bude pomo}nica
svoga mu`a“: Devoj~ica kako treba da se izobrazi, 3.

44 Dr G. Trpkovi}, Materinstvo i modernizacija u srpskoj vojvo|anskoj
porodici, u: Srbija u modernizacijskim procesima 19. i 20. veka, 237.

45 Mr M. Peri{i}, n. d., 217.
46 Dr L. Perovi}, Modernost i patrijarhalnost kroz prizmu dr`avnih

`enskih institucija: Vi{a `enska {kola (1863-1913), 159.
47 @enidba oficira bila je striktno regulisana zakonima i uredbama,

~ime je dr`ava nastojala da oficirski kor ve`e uz imu}nije slojeve
dru{tva i time poja~a wihov ukupan dru{tveni status i presti`.
Oficiri su bili zakonom obavezani da tra`e sebi suprugu dostojnu
oficirskog kora, a kao ugledni pripadnici dru{tva, primani su u
rodbinske veze sa najotmenijim porodicama: Dr M. Bjelajac,
Oficirska `ena u Srbiji i Jugoslaviji 1862-1946, u: Srbija u modern-
izacijskim procesima 19. i 20. veka, 126, 132. 

48 Isto, 126.



rinstva. U epskoj i romanti~arskoj tradiciji materin-
ska uloga smatrana je jednim od sredstava srpskog ujedi-
wewa, putem o~uvawa kulturnog identiteta i preno{e-
wa nacionalnih mitova i jezika na nove nara{taje.49 Iz
ove proisti~e i uloga majke u gra|anskom dru{tvu i po-
rodici koja je pored biolo{ke imala i socijalnu i vas-
pitnu dimenziju. Majka je bila sto`er porodi~ne atmos-

fere i glavni vaspita~ dece.50 Zbog toga je trebalo da i
sama bude primer po{tewa, smernosti, u~tivosti,51 a
wena narav blaga i dobra, jer je od toga zavisio i budu}i
karakter dece.52 Tako|e, majka je morala uvek biti sprem-
na na svaku `rtvu i odricawe zarad svoje dece.53

Navedene maj~inske vrline na{le su izraza na
fotografijama Milana Jovanovi}a. U skladu s wenom
ulogom sto`era porodice, majka je obi~no u centru kom-
pozicije, okru`ena decom. Ose}awa brige, ne`nosti i
qubavi iskazana su pozama i gestovima, blagim dodirom
ili zagrqajem.

Dva grupna portreta porodice Radivoja Bojovi}a,
kasnijeg ministra vojnog (kat. br. 80, kat. br. 86, sl. 8),
slika su idealne patrijarhalne porodice. Dok majka pa-
zi na decu, bri`no ih dr`e}i u zagrqaju, otac vojnik u
za{titni~kom stavu strogo bdi nad svojom porodicom.

Na jednoj od fotografija portretisana je Darin-
ka Sirotanovi} sa ve} odraslim }erkama Bosiqkom i
Brankom (kat. br. 91). Odevena u srpski gra|anski ko-
stim, majka je ovde predstavqena kao ~uvar porodi~ne
tradicije i primer svojim }erkama.

Analiza `enskih portreta u fotografskom opusu
Milana Jovanovi}a iz zbirke Muzeja primewene umetno-
sti pokazala je da se odnos prema `eni u Srbiji po~etkom
20. veka malo razlikovao od odnosa prethodnih generaci-
ja. @ena je, pre svega, smatrana ~uvarom nacionalne tra-
dicije i kontinutiteta, zbog ~ega je mogu}nost ostvarewa
imala gotovo iskqu~ivo u sferi porodice. Ovakva shva-
tawa odredila su ikonografiju `enskih predstava na fo-
tografijama Milana Jovanovi}a, a najeksplicitnija su
na onima koje ih predstavqaju kao }erke, supruge ili maj-
ke. Kada pozira sama, `ena tako|e nije predstavqena kao
li~nost, osim u retkim slu~ajevima, ve} je i tu wena ulo-
ga da svojim stavom i atributima reprezentuje porodicu.

I pored izvesnog prodora modernizacije, srpsko
dru{tvo je po~etkom XX veka bilo u svojoj su{tini du-
boko tradicionalno. Tako je i moderan kostim, kao naj-
vidqivije obele`je evropeizacije, na Jovanovi}evim
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SUPRUGA
Uloge supru`nika u bra~noj zajednici bile su ja-

sno definisane, a wihova podela bila je uslovqena pri-
rodnim razlikama izme|u dva pola.42 Glava porodice,
~uvar i za{titnik bio je mu`. On se brinuo o egzisten-
ciji uku}ana, vodio poslove, donosio odluke, wegova re~
je u svemu bila uva`avana. Uloga supruge bila je da svo-
jom qubavqu i ne`no{}u nadoknadi sve `rtve i te{ko-
}e kroz koje je suprug zarad dobrobiti porodice prola-
zio.43 Zatvorenost `ene u privatnu sferu i posve}enost
bra~nim, maj~inskim i doma}inskim du`nostima sma-
trana je neprikosnovenim idealom i uslovom stabilno-
sti braka i porodice.44 Od we se o~ekivalo da bude pot-
puno predana porodici, da brine o ku}i i da vaspitava
decu u religioznom i nacionalnom duhu.45 Srpska izre-
ka: „Na `eni je ku}a“ nosila je tako dvojako zna~ewe: od-
re|ivala je `enu kao sredi{te i stub sopstvene porodi-
ce, ali i kao nosioca ~itavog srpstva.46

Na fotografijama Milana Jovanovi}a supru`ni-
ci retko iskazuju emocije, ~esto su na distanci (kat. br.
77, kat. br. 78) i uko~eni, {to je verovatno posledica po-
zirawa. U prvom planu ovih portreta upravo je slika mu-
`a kao ~uvara i za{titnika. Takav odnos upotpuwen je u
nekim slu~ajevima ne`no{}u i pa`wom prema supruzi,
koja se ogleda u pozi i pogledu (kat. br. 76) ili gestu za-
{titni~kog zagrqaja (kat. br. 75). On je najo~igledniji
na portretima oficira sa suprugama (kat. br. 68, 71, 74,
sl. 7), na kojima je mu`-vojnik predstavqen u funkciji
dvostrukog branioca – sopstvene porodice i otaxbine.47

Kako je u patrijarhalnom dru{tvu presudno odre-
|ewe statusa davao mu`evqev polo`aj,48 u slu`bi wego-
vog reprezentovawa bilo je pona{awe supruge u ku}i i u
dru{tvu, weno dr`awe, kao i sveukupan fizi~ki izgled.
Tako su i `ene na fotografijama Milana Jovanovi}a po
pravilu doterane i uredne, dostojanstvenog stava i iz-
gleda, kome doprinose i ranije pomenuti atributi, ru-
kavice ili maramica.

MAJKA
Specifi~ne dru{tveno-istorijske okolnosti u

19. veku, kao i epsko-patrijarhalna tradicija u kulturi
Srba, uticali su na osobeno i vi{ezna~no vi|ewe mate-
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LIK @ENE NA FOTOGRAFIJAMA MILANA JOVANOVI]A
iz zbirke Muzeja primewene umetnosti u Beogradu

8. Porodica Bojovi}, oko 1903, Muzej primewe-
ne umetnosti, inv. br. 20173, Beograd
The Bojovi} family, around 1903, Museum of Ap-
plied Art, Inv. No. 20173, Belgrade

49 Dr Gordana Trpkovi}, Materinstvo i modernizacija u srpskoj vojvo-
|anskoj porodici, 234, 237. Vaspitnu ulogu majke povezivala je sa ro-
doqubqem i Draga Dejanovi}: R Petrovi}, M. S. Srpkiwa i Draga
Dejanovi} o `enama, 89.

50 Dr Gordana Trpkovi}, Materinstvo i modernizacija u srpskoj
vojvo|anskoj porodici, 237. 

51 Mr Miroslav Peri{i}, @ena u dru{tvenom `ivotu u Srbiji kra-
jem 19. veka, 217. „Slu`ite Va{oj deci za izgled svakog po{tewa i
pobo`nosti, a napose k}erima za primer `enske umilnosti i
stidne u~tivosti, kao {to otac treba da bude svojim sinovima
izgled svake dobrote i uqudnosti.“: Devoj~ica kako treba da se izo-
brazi, 190.

52 „Kad se ve} sladkim imenom majka nazovete, tad nastojte, da uvek
dobre voqe i vesele naravi budete... Mati treba vi{e nego i jedna
druga `ena, da bude tiha, ustrpqena, milostiva, snishoditelna, i
pogodna... Do matere stoji, da deca budu mirna i vesela, ili zlo}udna
i zakidqiva... Potrudite se, da odma od prvi godina Va{im blagim
materinskim postupkom zadobijete qubov, privr`enost i poverewe
svoje dece. ... Nastojte da se uvek pred decom tiha i vesela pokazujete,
jer vesela i milostiva narav materina pobudi}e decu, da i ona taka
ista budu...“: Isto, 180, 185.

53 „Ona se mora priviknuti od sebe i od svoji usta ukidati, svoja
najmilija i najdra`a uveseqewa, i svu svoju pre|a{wu gospo{tinu
i last ostaviti i zabaciti“: Isto, 180.

Jelena Pera} 

7. Milica i Kostica Popovi}, 1896-1898, Muzej
primewene umetnosti, inv. br. 10678, Beograd
Milica and Kostica Popovi}, 1896-1898, Museum
of Applied Art, Inv. No. 10678, Belgrade

42 „Obadva roda, mu`ki i `enski, na to su stvoreni, da jedno drugom
nadokna|ava ono, {to mu nedostaje, i da se jedno uz drugo izobra`ava.
Kako god {to se `ena pokraj mu`a, tako isto mu` pokraj `ene, mo`e
se prosve{tati i popraviti; `ena lasno prepitomi `estoku, surovu,
i upornu mu`evqevu narav i wegovu naprasitu }ud, i u~ini od wega
stvorewe blago i uqudno. Jedan rod od velike je potrebe za drugi,
jedan bez drugoga nemo`e obstati, jedan je drugom od naravi
priqubqen.“:  Devoj~ica kako treba da se izobrazi, 145.

43 Mr M. Peri{i}, @ena u dru{tvenom `ivotu u Srbiji krajem 19. veka,
217. „Mu`u je ve}a snaga darovana, negoli `eni, da bi mogao tako
svoju familiju ~uvati i raniti, a svoje ote~estvo slu`iti i brani-
ti. Wegovi su poslovi gotovo svi izvan ku}e, a `enski su bogme
unutra u ku}i: ona treba da se brine, kako }e decu vospitati, a kako
}e s ku}om vladati; `ena je stvorena da svom suroviem mu`u nadok-
nadi ono, {to mu nedostaje; da wemu i svima doma}ima sa svoim
vedrim i veselim licem, sa svojom qube`lvivos}u, umiqevawem, sa
sladkom qubvom i verno{}u `ivot oblak{a i usladi, i da im od

svoje ku}e raj u~ini. @eni je prvo opredeqewe, da bude pomo}nica
svoga mu`a“: Devoj~ica kako treba da se izobrazi, 3.

44 Dr G. Trpkovi}, Materinstvo i modernizacija u srpskoj vojvo|anskoj
porodici, u: Srbija u modernizacijskim procesima 19. i 20. veka, 237.

45 Mr M. Peri{i}, n. d., 217.
46 Dr L. Perovi}, Modernost i patrijarhalnost kroz prizmu dr`avnih

`enskih institucija: Vi{a `enska {kola (1863-1913), 159.
47 @enidba oficira bila je striktno regulisana zakonima i uredbama,

~ime je dr`ava nastojala da oficirski kor ve`e uz imu}nije slojeve
dru{tva i time poja~a wihov ukupan dru{tveni status i presti`.
Oficiri su bili zakonom obavezani da tra`e sebi suprugu dostojnu
oficirskog kora, a kao ugledni pripadnici dru{tva, primani su u
rodbinske veze sa najotmenijim porodicama: Dr M. Bjelajac,
Oficirska `ena u Srbiji i Jugoslaviji 1862-1946, u: Srbija u modern-
izacijskim procesima 19. i 20. veka, 126, 132. 

48 Isto, 126.
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19. MLADA @ENA U PROFILU (oko 1900)
fotografija, 107 × 66 mm
inv. br. 13512

20. MLADA @ENA U GRA\ANSKOM KOSTIMU
(oko 1900)
fotografija, 210 × 133 mm
inv. br. 13516

21. MLADA @ENA (posle 1900)
fotografija, 164 × 108 mm
inv. br. 10679

22. VUKA RADULOVI] (1901)
fotografija, 210 × 110 mm
inv. br. 20131

23. JELENA NIKOLI] (1901)
fotografija, 163 × 107 mm
inv. br. 20137

24. ZORKA HERSTIG U ZIMSKOM KOSTIMU
(oko 1900-1902)
fotografija, 163 × 84 mm
inv. br. 20163

25. MILICA RADOVANOVI]
(oko 1901-1903)
fotografija, 211 × 133 mm
inv. br. 20128

26. HRISTINA \INA PETROVI] (1902)
fotografija, 164 × 84 mm
inv. br. 10669

27. ANA LOZANI] (1903-1904)
fotografija, 240 × 160 mm
inv. br. 10919

28. ZORKA HERSTIG I ZORA UDATA HERSTIG
(oko 1903-1906)
fotografija, 163 × 106 mm
inv. br. 20164

29. DEVOJKA S HRIZANTEMAMA (1905)
fotografija, 164 × 85 mm
inv. br. 20158

30. ZORA HERSTIG U KOSTIMU CIGANKE
(oko 1905)
fotografija, 278 × 118 mm
inv. br. 20170

31. ANA JOVANOVI] (1908)
fotografija, 163 × 85 mm
inv. br. 20177

32. STANA NIKOLI] (1909)
fotografija, 164 × 107 mm
inv. br. 20143

33. ZORKA VLAJI] (1900-1910)
fotografija, 164 × 107 mm
inv. br. 14167

34. QUBICA MESAROVI]-VLADISAVQEVI]
(oko 1905-1910)
fotografija, 148 × 106 mm; 228 × 174 mm
inv. br. 14176

35. ZORA HERSTIG U GRA\ANSKOM KOSTIMU
(1905-1910)
fotografija, 209 × 109 mm
inv. br. 15941

36. ZORKA VLAJI] U SVE^ANOJ HAQINI (1910)
fotografija, 207 × 108 mm
inv. br. 10670

37. LUJKA VLAJI] U KOSTIMU CIGANKE (1910)
fotografija, 190 × 127 mm
inv. br. 14152

38. LUJKA VLAJI] U GRA\ANSKOM KOSTIMU
(oko 1910)
fotografija, 120 × 178 mm; 218 × 277 mm
inv. br. 14156

39. LUJKA VLAJI] (oko 1910)
fotografija, 130 × 65 mm; 238 × 167 mm
inv. br. 14157

40. ZORKA VLAJI] U SVE^ANOJ HAQINI (1910)
fotografija, 207 × 108 mm
inv. br. 14158

41. ZORKA VLAJI] U ^IPKANOJ BLUZI
(oko 1910)
fotografija, 170 × 120 mm; 270 × 220 mm
inv. br. 14171

42. ZORKA VLAJI] (1910)
fotografija, 180 × 95 mm; 297 × 198 mm
inv. br. 14172

LIK @ENE NA FOTOGRAFIJAMA MILANA JOVANOVI]A
iz zbirke Muzeja primewene umetnosti u Beogradu

fotografijama, kao i gra|anski kostim nekoliko dece-
nije ranije, zapravo u funkciji predstavqawa dru{tve-
nog i materijalnog statusa portretisane, odnosno wene
porodice ili supruga.

Kao umetni~ka forma koja stvarnost bele`i ona-
kvom kakva zaista jeste, na objektivan i veran na~in, fo-

tografija poseduje svojstvo da stavove i vrednosti svog
vremena i sredine prenese ta~nije nego ijedna druga
umetnost. Fotografska dela Milana Jovanovi}a imaju
tako, pored nesumwive umetni~ke, i ogromnu dokumen-
tarnu vrednost, kao slika dru{tva duboko pro`etog du-
hom pro{losti i tradicije.

Jelena Pera} 

@ENA

1. DEVOJKA S MUFOM (oko 1880)
fotografija, 94 × 63 mm
inv. br. 15603

2. MLADA @ENA U SVETLOJ HAQINI (1880-1890)
fotografija, 107 × 66 mm
inv. br. 10739

3. MLADA @ENA (1880-1890)
fotografija, 107 × 67 mm
inv. br. 10740

4. MLADA @ENA U TAMNOJ HAQINI (oko 1890)
fotografija, 164 × 107 mm
inv. br. 20126

5. MLADA @ENA (1890-1900)
fotografija, 203 × 100 mm
inv. br. 19124

6. KATARINA MILOVUK (1895)
fotografija, 168 × 110 mm
inv. br. 11352

7. VUKA RADULOVI] U SVE^ANOM KOSTIMU
(oko 1895)
fotografija, 210 × 128 mm
inv. br. 20130

8. MLADA @ENA U BELOJ HAQINI (1895)
fotografija, 163 × 83 mm
inv. br. 20135/1

9. BISTA MLADE @ENE (1895)
fotografija, 165 × 107 mm
inv. br. 20135/2

10. DEVOJKA U BELOJ HAQINI (1895)
fotografija, 163 × 106 mm
inv. br. 20141

11. QUBICA AVAKUMOVI] U GRA\ANSKOM
KOSTIMU (oko 1895)
fotografija, 164 × 106 mm
inv. br. 20178

12. @ENA U LIBADETU (kraj XIX veka)
fotografija, 160 × 107 mm
inv. br. 10414

13. @ENA U HAQINI UKRA[ENOJ VEZOM
(kraj XIX – po~etak XX veka)
fotografija, 68 × 49 mm
inv. br. 9873

14. MLADA @ENA U BELOJ HAQINI
(oko 1900)
fotografija, 208 × 128 mm
inv. br. 10676

15. MLADA @ENA
(oko 1900)
fotografija, 163 × 108 mm
inv. br. 10860

16. @ENA U BELOJ BLUZI
(oko 1900)
fotografija, 107 × 66 mm
inv. br. 10883

17. DEVOJKA U SVETLOJ HAQINI
(oko 1900)
fotografija, 107 × 66 mm
inv. br. 10884

18. MLADA @ENA U GRA\ANSKOM KOSTIMU
(oko 1900)
fotografija, 164 × 108 mm
inv. br. 10947

KATALOG RADOVA
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inv. br. 13512

20. MLADA @ENA U GRA\ANSKOM KOSTIMU
(oko 1900)
fotografija, 210 × 133 mm
inv. br. 13516

21. MLADA @ENA (posle 1900)
fotografija, 164 × 108 mm
inv. br. 10679

22. VUKA RADULOVI] (1901)
fotografija, 210 × 110 mm
inv. br. 20131

23. JELENA NIKOLI] (1901)
fotografija, 163 × 107 mm
inv. br. 20137

24. ZORKA HERSTIG U ZIMSKOM KOSTIMU
(oko 1900-1902)
fotografija, 163 × 84 mm
inv. br. 20163

25. MILICA RADOVANOVI]
(oko 1901-1903)
fotografija, 211 × 133 mm
inv. br. 20128

26. HRISTINA \INA PETROVI] (1902)
fotografija, 164 × 84 mm
inv. br. 10669

27. ANA LOZANI] (1903-1904)
fotografija, 240 × 160 mm
inv. br. 10919

28. ZORKA HERSTIG I ZORA UDATA HERSTIG
(oko 1903-1906)
fotografija, 163 × 106 mm
inv. br. 20164

29. DEVOJKA S HRIZANTEMAMA (1905)
fotografija, 164 × 85 mm
inv. br. 20158

30. ZORA HERSTIG U KOSTIMU CIGANKE
(oko 1905)
fotografija, 278 × 118 mm
inv. br. 20170

31. ANA JOVANOVI] (1908)
fotografija, 163 × 85 mm
inv. br. 20177

32. STANA NIKOLI] (1909)
fotografija, 164 × 107 mm
inv. br. 20143

33. ZORKA VLAJI] (1900-1910)
fotografija, 164 × 107 mm
inv. br. 14167

34. QUBICA MESAROVI]-VLADISAVQEVI]
(oko 1905-1910)
fotografija, 148 × 106 mm; 228 × 174 mm
inv. br. 14176

35. ZORA HERSTIG U GRA\ANSKOM KOSTIMU
(1905-1910)
fotografija, 209 × 109 mm
inv. br. 15941

36. ZORKA VLAJI] U SVE^ANOJ HAQINI (1910)
fotografija, 207 × 108 mm
inv. br. 10670

37. LUJKA VLAJI] U KOSTIMU CIGANKE (1910)
fotografija, 190 × 127 mm
inv. br. 14152

38. LUJKA VLAJI] U GRA\ANSKOM KOSTIMU
(oko 1910)
fotografija, 120 × 178 mm; 218 × 277 mm
inv. br. 14156

39. LUJKA VLAJI] (oko 1910)
fotografija, 130 × 65 mm; 238 × 167 mm
inv. br. 14157

40. ZORKA VLAJI] U SVE^ANOJ HAQINI (1910)
fotografija, 207 × 108 mm
inv. br. 14158

41. ZORKA VLAJI] U ^IPKANOJ BLUZI
(oko 1910)
fotografija, 170 × 120 mm; 270 × 220 mm
inv. br. 14171

42. ZORKA VLAJI] (1910)
fotografija, 180 × 95 mm; 297 × 198 mm
inv. br. 14172

LIK @ENE NA FOTOGRAFIJAMA MILANA JOVANOVI]A
iz zbirke Muzeja primewene umetnosti u Beogradu

fotografijama, kao i gra|anski kostim nekoliko dece-
nije ranije, zapravo u funkciji predstavqawa dru{tve-
nog i materijalnog statusa portretisane, odnosno wene
porodice ili supruga.

Kao umetni~ka forma koja stvarnost bele`i ona-
kvom kakva zaista jeste, na objektivan i veran na~in, fo-

tografija poseduje svojstvo da stavove i vrednosti svog
vremena i sredine prenese ta~nije nego ijedna druga
umetnost. Fotografska dela Milana Jovanovi}a imaju
tako, pored nesumwive umetni~ke, i ogromnu dokumen-
tarnu vrednost, kao slika dru{tva duboko pro`etog du-
hom pro{losti i tradicije.
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@ENA

1. DEVOJKA S MUFOM (oko 1880)
fotografija, 94 × 63 mm
inv. br. 15603

2. MLADA @ENA U SVETLOJ HAQINI (1880-1890)
fotografija, 107 × 66 mm
inv. br. 10739

3. MLADA @ENA (1880-1890)
fotografija, 107 × 67 mm
inv. br. 10740

4. MLADA @ENA U TAMNOJ HAQINI (oko 1890)
fotografija, 164 × 107 mm
inv. br. 20126

5. MLADA @ENA (1890-1900)
fotografija, 203 × 100 mm
inv. br. 19124

6. KATARINA MILOVUK (1895)
fotografija, 168 × 110 mm
inv. br. 11352

7. VUKA RADULOVI] U SVE^ANOM KOSTIMU
(oko 1895)
fotografija, 210 × 128 mm
inv. br. 20130

8. MLADA @ENA U BELOJ HAQINI (1895)
fotografija, 163 × 83 mm
inv. br. 20135/1

9. BISTA MLADE @ENE (1895)
fotografija, 165 × 107 mm
inv. br. 20135/2

10. DEVOJKA U BELOJ HAQINI (1895)
fotografija, 163 × 106 mm
inv. br. 20141

11. QUBICA AVAKUMOVI] U GRA\ANSKOM
KOSTIMU (oko 1895)
fotografija, 164 × 106 mm
inv. br. 20178

12. @ENA U LIBADETU (kraj XIX veka)
fotografija, 160 × 107 mm
inv. br. 10414

13. @ENA U HAQINI UKRA[ENOJ VEZOM
(kraj XIX – po~etak XX veka)
fotografija, 68 × 49 mm
inv. br. 9873

14. MLADA @ENA U BELOJ HAQINI
(oko 1900)
fotografija, 208 × 128 mm
inv. br. 10676

15. MLADA @ENA
(oko 1900)
fotografija, 163 × 108 mm
inv. br. 10860

16. @ENA U BELOJ BLUZI
(oko 1900)
fotografija, 107 × 66 mm
inv. br. 10883

17. DEVOJKA U SVETLOJ HAQINI
(oko 1900)
fotografija, 107 × 66 mm
inv. br. 10884

18. MLADA @ENA U GRA\ANSKOM KOSTIMU
(oko 1900)
fotografija, 164 × 108 mm
inv. br. 10947
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63. VEN^ANI PORTRET MLADENACA S DEVEROM
(oko 1910)
fotografija, 164 × 107 mm
inv. br. 14092

64. VEN^ANI PORTRET MLADENACA S DEVEROM
(oko 1910)
fotografija, 164 × 107 mm
inv. br. 14093

65. PORTRET MLADE (1910)
fotografija, 208 × 108 mm
inv. br. 20132

SUPRUGA

66. STANA I MIHAILO NIKOLI] (1889)
fotografija, 162 × 106 mm
inv. br. 20143

67. RADOJKA I DANILO @IVAQEVI]
(oko 1890)
fotografija, 162 × 107 mm
inv. br. 19201

68. JELENA I STEVAN ILI] (1891)
fotografija, 164 × 108 mm
inv. br. 10682

69. QUBICA I MILAN POPOVI] (1893)
fotografija, 164 × 107 mm
inv. br. 10415

70. QUBICA I MILORAD PAVLOVI] (1893)
fotografija, 160 × 106 mm
inv. br. 20134

71. PORTRET SUPRU@NIKA (posle 1893)
fotografija, 165 × 105 mm
inv. br. 20153

72. JELENA NIKOLI] S MU@EM (oko 1895)
fotografija, 164 × 106 mm
inv. br. 20136

73. SUPRU@NICI SAVA I DANICA (1896)
fotografija, 164 × 107 mm
inv. br. 19383

74. MILICA I KOSTICA POPOVI]
(1896-1898)
fotografija, 164 × 108 mm
inv. br. 10678

75. PORTRET SUPRU@NIKA (1900)
fotografija, 164 × 108 mm
inv. br. 10681

76. PORTRET SUPRU@NIKA (oko 1900)
fotografija, 167 × 111 mm
inv. br. 10668

77. PORTRET SUPRU@NIKA (oko 1900)
fotografija, 211 × 134 mm
inv. br. 11186

78. PORTRET SUPRU@NIKA (oko 1910)
fotografija, 208 × 127 mm
inv. br. 20160

MAJKA

79. ZORKA VLAJI] S DETETOM (1880-1890)
fotografija, 162 × 107 mm
inv. br. 14161

80. PORODICA BOJOVI] SA ZORKOM I KOSTOM
HERSTIG (1898)
bojena fotografija, 217 × 153 mm
inv. br. 20169

81. MAJKA S DETETOM (kraj XIX veka)
fotografija, 164 × 108 mm
inv. br. 10922

82. MAJKA S DETETOM (oko 1900)
fotografija, 164 × 107 mm
inv. br. 10859

83. MAJKA S DETETOM (oko 1900)
fotografija, 164 × 108 mm
inv. br. 10861

84. MAJKA S DVE ]ERKE (oko 1900)
fotografija, 107 × 163 mm
inv. br. 14096

85. MAJKA S DETETOM (oko 1900)
bojena fotografija, 780 × 660 mm; 600 × 500 mm
inv. br. 20176
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43. MLADA DEVOJKA S BELIM [E[IROM
(oko 1910)
fotografija, 163 × 85 mm
inv. br. 20146

44. DEVOJKA U GRA\ANSKOM KOSTIMU (1910)
fotografija, 210 × 108 mm
inv. br. 20171

45. LUJKA VLAJI] U BELOJ HAQINI (1911)
fotografija, 186 × 106 mm; 300 × 200 mm
inv. br. 14155

46. LUJKA VLAJI] (1911)
fotografija, 198 × 127 mm; 300 × 205 mm
inv. br. 14169

47. LUJKA VLAJI] (1911)
fotografija, 198 × 114 mm; 300 × 205 mm
inv. br. 14170

]ERKA

48. JOVAN PA^I] S ]ERKOM BOSOM
(oko 1900)
fotografija, 163 × 116 mm
inv. br. 10921

49. SVE[TENIK S ]ERKOM (oko 1910)
fotografija, 165 × 108 mm
inv. br. 20150

SESTRA

50. NASTA I QUBICA HRISTI] (1890)
fotografija, 162 × 108 mm
inv. br. 20142

51. @IVKA I BOSIQKA SIROTANOVI]
(oko 1903-1906)
fotografija, 168 × 108 mm
inv. br. 20151

52. ZORA HERSTIG SA SESTROM
(oko 1903-1906)
fotografija, 134 × 212 mm
inv. br. 20166

VERENICA

53. DR S. RADOVANOVI] S VERENICOM
MILICOM POPOVI] (oko 1890-1891)
fotografija, 164 × 108 mm
inv. br. 20140

54. MLADI PAR (kraj XIX veka)
fotografija, 165 × 107 mm
inv. br. 9806

55. VERENI^KI PORTRET ZORE PAVLOVI] I
KOSTE HERSTIGA (1903)
fotografija, 208 × 108 mm
inv. br. 20165

NEVESTA

56. VEN^ANI PORTRET QUBICE I
MILORADA PAVLOVI]A (1893)
fotografija, 210 × 134 mm
inv. br. 20134

57. VEN^ANI PORTRET ILIJE I
LEPOSAVE JOV^I] (1895)
fotografija, 213 × 133 mm
inv. br. 20129

58. VEN^ANI PORTRET (oko 1896)
fotografija, 164 × 107 mm
inv. br. 9594

59. PORTRET VEN^ANOG PARA (1897)
fotografija, 209 × 128 mm
inv. br. 20133

60. VEN^ANI PORTRET (oko 1900)
fotografija, 210 × 128 mm
inv. br. 10862

61. PORTRET MLADE S DEVEROM (oko 1904-1905)
fotografija, 163 × 107 mm
inv. br. 20147

62. VEN^ANI PORTRET MILORADA MILO[EVI]A
S MLADOM I DEVEROM (1908)
fotografija, 164 × 108 mm
inv. br. 20145
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POLAZNA TEZA
Polazna teza glasi: pogled, gledawe i vi|eno u sli-

karstvu prou~avamo kroz posredne oblike prikazivawa.
Posredovawe pogleda upu}uje na intencionalnu priro-
du artificijelnih opti~kih i vizuelnih fenomena
umetnosti. Intencionalnost ~ini uporedivim vizuel-
ne i jezi~ke efekte. Potencijalna asimetrija scene po-
gleda i scene jezika umetnosti (slikarstva) jeste problem
koji nameravam da razradim.

PRIKAZIVAWE
Prikazivawe je strukturalni, epistemolo{ki,

semanti~ki i tehni~ki postupak stvarawa ili proizvo-
|ewa umetni~kog dela koje se vizuelno i opti~ki odno-
si (referira) na realni ili fikcionalni objekt, bi}e,
situaciju ili doga|aj. Napomena: (1) vizuelnim se nazi-
vaju fenomeni koji se ~ulom vida percipiraju, a (2) op-
ti~kim se nazivaju svetlosne ~iwenice ~iji aspekti za-
vise od fizi~kih zakona prostirawa svetlosti, a ne od
receptivnih mo}i subjekta percepcije.

U stro`em teorijskom smislu ka`e se da vizuelno
delo prikazuje ne{to ako je to ne{to wegova referenca
(ono spoqa{we u odnosu na {ta se delo odnosi svojim
izgledom, strukturalnim odnosima elemenata i poten-
cijalnim zna~ewima). Referenca mo`e biti realna re-
ferenca (objekt realnog sveta) ili fikcionalna refe-
renca (fikcionalni objekt fantazije, teksta, filma, te-
atra, teorije). Slikarsko delo prikazuje realni ili
fikcionalni objekt, bi}e, situaciju ili doga|aj tako
{to ga pokazuje, opisuje ili ozna~ava.

Slikarsko delo pokazuje neki objekt tako {to je
wegova vizuelna analogija ili predstava wegovog vizu-
elnog izgleda. Vizuelni aspekti izgleda objekta i wego-
ve predstave u prikaziva~kom umetni~kom delu se po-
dudaraju. Podudaraju se barem neki vizuelni aspekti
predstave objekta i uobi~ajene analogne predstave objek-
ta u kulturi, nauci, umetnosti, religiji. Odnos slike i
objekta koji ona vizuelno pokazuje asimetri~an je odnos,
po{to slika vizuelno i opti~ki pokazuje objekt, ali
objekt nikada ne pokazuje sliku. Nu`no je razlikovati
sli~nost dva objekta od sli~nosti wihovog izgleda ili
od sli~nosti wihovih svojstava. Potrebno je razliko-

vati opti~ku od vizuelne i vizuelnu od zna~ewske sli~-
nosti.

Svako diskurzivno prikazivawe objekta je opis,
po{to se iz zna~ewskih efekata jezika ne vidi izgled
objekta. Jezikom se navode i obja{wavaju wegova svojstva
i izgled. Vizuelnim aspektima se pripisuju ne-analogni
lingvisti~ki znaci ili tekstovi. Slikarsko delo opisu-
je objekt kada svojim simboli~kim aspektima ne pokazuje
izgled objekta, ve} posredno ukazuje na wegova svojstva.

Slikarsko delo ozna~ava: (1) tako {to objekt ime-
nuje (ka`e se da }e se neki objekt zvati imenom X – ulo-
ga naslova slike ili natpisa u slici), (2) tako {to ime-
novan objekt defini{e kao znak kojim zastupa objekt u
jeziku ili u vizuelnom i pikturalnom izra`avawu,
stvaraju}i neku vrstu pisma, i (3) tako {to se vizuelni
znak upotrebqava kao doslovno pokazivawe objekta
(ikoni~ki i aluzivni znak), kao standardizovana ozna-
ka jezika (znak ideografskog ili fonetskog pisma) i
kao osnova za nedoslovno simboli~ko, metafori~no i
alegorijsko prikazivawe. Apstraktne slike Barneta
Wumana (Barnett Newman), „The Stations of the Cross“,
1966, prikazuju raspe}e tako {to arbitrarno, ali moti-
visano, ozna~avaju (ukazuju na) stawe raspe}a. Stawe se
doslovno ne vidi, na wega se ukazuje odnosom piktural-
nih zna~ewa slike i lingvisti~kih zna~ewa naslova
slike. Ako se zamisao ozna~avawa radikalizuje, tada se
mo`e re}i da Wumanova slika ne korespondira (ne re-
ferira) sa istorijskim stawem raspe}a, ve} da kore-
spondira sa tekstovima koji prikazuju raspe}e Hrista.
Slika ne referira ka realnosti, ve} ka tekstualnoj pro-
izvodwi zna~ewa, smisla i vrednosti. Referirawe se
uspostavqa kao razmena izme|u pikturalnog teksta
slikarstva i lingvisti~kog religioznog teksta.

Zamisao prikazivawa se zasniva na ~etiri semi-
oti~ko-medijska nivoa odre|ewa slikarskog dela (wego-
vog vizuelnog horizonta): (1) skup uverewa i koncepata
(naddeterminacija, ideolo{ki ili duhovni horizont,
metatekst kulture) kojima se obrazuje zna~ewski i smi-
saoni okvir umetni~kog dela od koga se o~ekuje da pri-
kazuje ne{to (na primer, teorija mimezisa u zapadnoj
tradiciji, teorije realizma u XIX veku, teorije meha-
ni~kog reprodukovawa u modernizmu, teorije mimezisa
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MI[KO [UVAKOVI]

ASIMETRIJE JEZIKA I POGLEDA:
UVOD U FILOZOFIJU SLIKARSTVA

86. PORODICA BOJOVI] (oko 1903)
fotografija, 165 × 108 mm
inv. br. 20173

87. ZORKA VLAJI] S DECOM
(1900-1905)
fotografija, 198 × 120 mm; 320 × 240 mm
inv. br. 14154

88. KATARINA MILOJEVI] S DECOM (1906)
fotografija, 164 × 107 mm
inv. br. 20159

89. PORODICA HERSTIG (1909)
fotografija, 198 × 278 mm; 280 × 355 mm
inv. br. 20174

90. MLADA @ENA S DETETOM I LUJKA VLAJI]
(1905-1910)
fotografija, 167 × 110 mm
inv. br. 14166

91. DARINKA SIROTANOVI] S ]ERKAMA
BOSIQKOM I BRANKOM (1911)
fotografija, 210 × 130 mm
inv. br. 20152
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The process of acceptance of photography in Serbia was almost
concurrent with the same process in Europe, thanks to the simi-
lar social conditions. For the members of a young bourgeois
class that rose in both social and economic terms during the 19th

century, it served as another, quicker and more accessible, me-
ans to emphasize the newly acquired status and wealth. From
the seventh decade of the 19th century, in all larger towns in Ser-
bia the professional photographic studios had been open, which
primarily produced portraits, as the most wanted and the most
profitable, while other genres were only in the making.

The most prominent studio in Belgrade at the turn of the
centuries belonged to the court photographer Milan Jovano-
vi}. In taking the photographs of the members of bourgeois
class, which constitute the larger part of his opus, Jovanovi}
had to follow their requests that were largely defined by cur-
rent social conventions. Thus, the portrait photographs by
Milan Jovanovi} represent a document of its own kind, spea-
king about urban life and social relations in Serbia at the turn
of the centuries. In this essay they served as an illustration for
the research into position of woman in Serbia of that time.

JELENA PERA]

THE IMAGE OF WOMAN IN THE
PHOTOGRAPHS BY MILAN JOVANOVI]
FROM THE COLLECTION IN THE MUSEUM OF THE APPLIED ART IN BELGRADE
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