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Apstrakt: U radu se kontekstualiziraju povijest, afirmacija i
profesionalizacija kostimografske struke gledano kroz prizmu
prakti¢nog rada studenata i transfera znanja izmedu mentora i
studenta i obrnuto na velikom kazalisnom projektu Orfej i
Euridika. Projekat je rezultat suradnje fakulteta u sklopu Sve-
ucilista u Zagrebu (Muzicke akademije, Akademije dramske
umjetnosti, Akademije likovnih umjetnosti i Tekstilno-
tehnoloskog fakulteta). U sklopu projekta studenti kostimo-
grafije Tekstilno-tehnoloskog fakulteta stekli su prakti¢no
iskustvo neophodno za rad u profesionalnom kazali$tu.
Slobodnim mentorskim pristupom u vidu obostranog transfe-
ra znanja — mentora koji studentima prenosi svoje znanje
ste¢eno u obrazovnom sustavu i kroz cjelozivotni prakti¢an
rad, i studenata koji svojom svjezinom i mladenackom
inovativno$¢u prenose svoj entuzijazam na mentora —
stvorena je kostimografija jedinstvenog rukopisa ¢iji su autori
studenti. Diplomski studij kostimografije na Tekstilno-
tehnoloskom fakultetu time je opravdao svoje postojanje
upravo u sklopu navedene mati¢ne institucije, na kojoj je
studentima omoguceno teorijsko i prakti¢no obrazovanje u
sklopu likovno-tekstilno-tehnoloskih radionica izrade
kostima na fakultetu i u sklopu medufakultetske suradnje na
realizaciji predstave. Uspjesnost ovakvoga tipa rada ogleda se i
u ¢injenici da je projekt dobio dvije Rektorove nagrade' i da je
uvr$ten na Praski kvadrijenale (PQ 2015), u sklopu studentske
nacionalne sekcije Hrvatske. Autorica teksta je u projektu
sudjelovala kao mentor studenata kostimografije. Ovaj rad
posvecen je istrazivanju obrazovnog sustava kostimografije
na hrvatskim visokoobrazovnim umjetni¢kim institucijama
kroz povijest, te rezultatima prakti¢nog rada na studentskim
projektima danas.

Kljucne rijeci: kazali$ni projekt, kostimografija, mentorski
pristup, prakti¢ni rad na predstavi, transfer znanja.

Proslov

U prvoj polovini XX stoljeca, struke scenograf i kostimo-
graf nisu se odvajale, a autori scenografija i kostimografija bili
su eminentni slikari. Scenografi i kostimografi dio su autor-
skog tima, oblikovatelji vizualnog identiteta predstave, a i
neizostavni su stvaraoci u povijesti hrvatskog kazalista.
Unato¢ tomu, povijest hrvatske scenografije i kostimografije
nedovoljno jeinesustavnoistrazena (Bakal 2011).

' Za projekt u cjelini i za kostimografiju.

Zaposljavanje slikara Branimira Senoe dekretom od 30.
kolovoza 1909. kao scenografa (i kostimografa) u Hrvatskom
narodnom kazalistu drzi se datumom sluzbenog nastanka
struke scenograf (i kostimograf) u Hrvatskoj. Velikim projek-
tom u pet izlozbenih cjelina, naslova Sto godina hrvatske
scenografije i kostimografije 1909-2009," obiljezena je
obljetnica tih struka u Hrvatskoj. Kuriozitet je da se kostimo-
grafi sustavno potpisuju na plakatima i programskim knjizi-
cama kao autori tek od pedesetih godina proslog stoljeca.
Euridika studenti/kostimografi na najvecoj fotografiji
predstavljeni kao realizatori - za Siva¢im strojem.

Uvod u obrazovni sustav kostimografske struke

Martina Petranovi¢ (2015) u poglavlju ,Diplomirani
kostimograf - od utopije do stvarnosti monografije Od
kostima do kostimografije. Hrvatska kazalisna kostimografija
isti¢e kako je tijekom povijesti hrvatskoga kazalista uvijek po-
stojala intencija o potrebi uvodenja obrazovanja o kazalisno-
me kostimu za glumca i redatelja, a potom i za kostimografa.
Tako su prva predavanja o kostimu bila namijenjena glum-
cima, a provodila su se u sklopu Mileticeve Hrvatske
dramatske skole krajem XIX stoljeca. Teorijski dio predavao je
garderobijer Adolf Rosch (Adolf Ros), a prakti¢ne elemente o
kostimu, $minki i maski glumac MiSo Dimitrijevi¢. Dvade-
setih godina prosloga stolje¢a kao obavezni je kolegij u sklopu
Drzavne glumacke Skole bio uvriten predmet Nauka o
kostimu, a drzao ga je Artur Schneider (Artur Snajder), autor
prve hrvatske knjige o scenografiji (i dijelom kostimografiji)
pod nazivom Oprema opere (1916). Pedesetih godina proslog
stoljeca stasala je jed(i)na generacija formalno obrazovanih
scenografa/kostimografa u Hrvatskoj. Naime, u visokogkol-
skom obrazovnom sustavu pedesetih godina prosloga stolje¢a
postojala su dva kratkotrajna studija koja su profilirala i
profesionalizirala kostimografsku struku: Odsjek za sceno-
grafiju na Akademiji dramskih umjetnosti i Akademija pri-
mijenjenih umjetnosti koja je postojala u Zagrebu pri
Akademiji likovnih umjetnosti. Odsjek za scenografiju na
Akademiji dramskih umjetnosti (zbog nepostojanja
akademskog obrazovanja za kostimografe) zavrdile su
kostimografkinje koje su obiljezile kazali$nu likovnost druge
polovice dvadesetog stolje¢a Tka Skomrlj, Diana Kosec-
Bourek i Ljubica Wagner (Vagner), a Akademiju primije-

* Projekt obiljezavanja stogodisnjice ovih struka u Hrvatskoj popracen je
monografijom Lederer, A. i dr. 2011, ULUPUH-a iz Zagreba.
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njenih umjetnosti (pri kojoj je postojao Odsjek za kazali$ni
kostim) zavr$ili su Zlatko Bourek, Jagoda Bui¢ i Jasna Novak.
Na oba studija predavali su istaknuti kazali$ni likovnjaci Inga
Kostincer, Vanda Paveli¢ Weinert (Vajnert) i Kamilo Tompa.
Ni danas nisu posve jasni razlozi ukidanja Akademije pri-
mijenjene umjetnosti, no ¢ini se da je dio razloga za ukidanja
Odsjeka scenografije na Akademiji dramskih umjetnosti
lezao u manjkavosti prostora za likovni i radioni¢ki segment,
odnosno radionica scenografije, krojackih radionica i sli¢no,
kao i prvenstveno dramski pristup likovnom oblikovanju bez
previse prakti¢nog rada u polju likovnosti. Takoder je danas
vidljiv i nedostatak postojanja kolegija na Akademiji dram-
skih umjetnosti kojima se buduéi glumci pripremaju za
kostim i kojima se oblikuje njegov odnos prema kostimu i
odgovornost pri nosenju kostima.

U razdoblju do osnivanja Diplomskog studija na Tekstil-
no-tehnoloskom fakultetu kostimografi su se profilirali sa
Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu, Akademije pri-
mijenjene umjetnosti u Beogradu ili sa Vise tekstilne gkole,
Zavoda za dizajn tekstila i odjece, danasnjeg Tekstilno-
tehnologkog fakulteta u Zagrebu, a dio kostimografa educirao
seuinozemstvu.

Otvaranjem Diplomskog studija kostimografije 2008/
2009. na Zavodu za dizajn tekstila i odjece Tekstilno-tehno-
loskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu pokrenut je prvi viso-
koskolski obrazovni sustav formalnog obrazovanja za
kazali$ne i filmske kostimografe. Na studij kostimografije
mogu se upisati studenti s prethodno zavr§enim preddip-
lomskim studijem umjetni¢kog usmjerenja ili s diplomom
preddiplomskog studija Dizajna tekstila i odje¢e na Tekstilno-
tehnoloskom fakultetu, uz polaganje prijemnog ispita, po
uzoru na srodne obrazovne institucije.

S obzirom na to da se radi o studiju s polja dizajna tekstila,
umjetnickog usmjerenja, prirodno je da se nalazi na obrazov-
noj instituciji na kojoj se mogu naucitiirealizacija radova kroz
sustav radionica kolegija poput konstrukcije odjece, izrade
kostima ili scenskog modeliranja, bojadisanja tekstila i
tekstilnih materijala, (naravno) uz osnovni kolegij Primije-
njena kostimografija.

Kolegij Primijenjena kostimografija (0-III) na Tekstilno-
tehnoloskom fakultetu zamisljen je kao sinteza predavanja i
prakse po uzoru na Bauhaus. Bahausova skola najcjenjenija je
obrazovna institucija u povijesti s polja arhitekture, primije-
njenih umjetnosti i dizajna (Njemacka, Weimar/Dessau
(Vajmar/Deasau) 1919-1933), a za svoju je osnovnu postavku
imala sintezu oblikovanja i majstorstva potrebnog za reali-
zaciju zami$ljenih radova. Osniva¢ $kole Walter Gropius
(Valter Gropijus) kao najvecu i presudnu vrijednost ucenja
istaknuo je kvalitete nastavnika, pri ¢emu je njihov karakter i
zelja za transferom znanja vaznija od njihova umjetnickog ili
tehnickog talenta. Stoga je mentorstvo u radionicama raz-
dijelio na umjetnicke mentore i majstorske mentore, a u¢enici
Bauhausove $kole najvise su cijenili inventivnost novih
estetskih koncepcija na koje su ih mentori usmjeravali uz
slobodu samostalne kreacije i vlastitog rada (Gropius1974).

Bauhausove scenske radionice vodio je Oskar Schlemmer
(Oskar Slemer) od 1923. do 1929. Schlemmerova se ,,0Zivlja-
vanja“ figura/kostima smatraju prvim radionicama perfor-
mansa, a u svojim je zapisima pisao o komplementarnosti

slikarstva (kao teorije) i kazalidta (kao prakse). Polazio je iz
slikarsko-kiparskog okvira, transformirao se u redatelja/
koreografa, a u konacnici i u izvodacda/plesata. Poznavanje
Trijadickog baleta (scenskog uprizorenja figura/kostima) ne-
ophodno je za obrazovanje kostimografa kako bi se upoznali s
drugacijim pristupom kazaliSnom kostimu u kojemu je
kostim ponekad primaran i pokretaé je scenskog uprizorenja.

Kolegij Primijenjena kostimografija glavni je kolegij na
Diplomskom studiju kostimografije i nosi osam ECTS
(European Credit Transfer and Accumulation System)
bodova. Na njemu studenti uée cijeli proces rada na kosti-
mografiji od razrade tekstaiistrazivanja povijesnogilikovnog
segmenta bitnog za kostim i dramaturgiju kostima, preko
pripreme skica, do konacne realizacije kostima. Osim
suradnje na velikim projektima, rade se i posebne tematske
radionice s izlozbama radova, kao i manje kostimografije za
profesionalne projekte, ili se suraduje na ispitnim produk-
cijama odsjeka glume i rezije na Akademiji dramskih umjet-
nosti, gdje studenti podijeljeni u parove dizajniraju kostime
pod mentorstvom nastavnika s Tekstilno-tehnoloskog
fakulteta.

Smatra se da je prakti¢an rad unutar obrazovnog procesa
neophodan za formiranje vrsnog kostimografa, a za vredno-
vanje kvalitete kostimografije vazniji je realiziran kostim na
sceni nego polazna skica.

Tako je i projekt Orfej i Euridika, ostvaren u oZujku 2014,
medufakultetska suradnja sastavnica SveuciliSta u Zagrebu:
Muzi¢ke akademije, Akademije dramskih umjetnosti,
Akademije likovnih umjetnosti i Tekstilno-tehnoloskog
fakulteta (Zavoda za dizajn tekstila i odjece), koja se tada
odvijala ve¢ cetvrtu godinu zaredom. Rad na pripremama
zapoceo je nakon izbora opere (u izboru Muzicke akademije
kao godiSnjeg nositelja projekta) Christopha Willibalda
Glucka (Kristof Vilibald Gluk) Orfej i Euridike, praizvedene
1762. godine. Gluck je napisao dva svrSetka, a za nasu
produkciju je odabrana verzija sa sretnim svr$etkom (sl. 1).

Osnovni ciljevi projekta Orfeji Euridika

Cilj je projekta povezivanje visokoskolskih obrazovnih
sastavnica zagrebackog Sveucilista u kreaciji visokokvalitetne
operne produkcije. Tim nastavnika i asistenata tijekom
viSemjese¢nih priprema zajedno sa studentima realizirao je
kazali$nu produkciju u kojoj je dvjestotinjak studenata potpi-
salo svoje (nerijetko prve) autorsko-umjetni¢ke doprinose.
Vjerujem da je najveca vrijednost projekta upravo primarna
kreativnost i inventivnost studentskih autorskih timova
potpomognuta mentorskim koordinacijama i usmjerenjima.
Studenti/autori likovnog segmenta predstave morali su se
uklopiti u sve zamisli redateljskih, produkcijskih i izvedbenih
segmenta predstave. Mnogim studentima (pjevanja, kostimo-
grafije, scenografije...) projekt je bio prvi susret s izvedbenom
produkcijom uope, ili s produkcijom opere, te prvi susret s
kolektivnim stvaranjem izvedbene umjetnosti.

Osnovne smjernice kostimografskog udjela u projektu
Glavne ideje o postavkama kazali$nog djela dolaze od
redateljskog tima, a u ovom slucaju dosle su od studentice
osnovnih akademskih studija kazali$ne rezije i radiofonije,
Marine Pejnovi¢ i njenog mentora, prof. art. Ozrena Prohica.
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1. Naslovnica programske knjiZice i autorski tim kostimografije projekta

1. Front page of the programme and the team of authors who created the costumes for

the project

Na tri sastanka u velikoj predavaonici Tekstilno-tehno-
loskog fakulteta, sa studentima kostimografije’ (i mentori-
com) zapocelo je stvaranje likovnog segmenta opere.
Sastancima je prisustvovao i student produkcije kojemu je
ovaj projekt takoder bio prvi susret sa zahtjevnom kazalisnom
produkcijom. Limitirana financijska sredstva uz limitirane
moguénosti realizacije tako velikog broja kostima' u
studentskim radionicama diplomskog studija kostimografije,
dodatno su usmjerila pripremu skica u likovno prepoznat-
ljive, ali u realizacijski vrlo ujednacene i jednostavne kostime
(sl.2).

Kvalitetna i funkcionalna komunikacija izmedu svih
sudionika osnovno je orude u transferu znanja u svim
etapama nastanka predstave, i glavni je razlog uspjeha ovoga
projekta.

Prva mentorska smjernica u ovakvim je projektima
ustrajnost u grupnom radu. Pojedinac/student ponekad odu-
staje od svog osobnog, a sve radi nastanka kolektivnog djela.
Dakle, rije¢ je o ucenju o umjetnickoj ustrajnosti u procesu
stvaranja, iako su ¢esto uvjeti kreacije i realizacije vrlo naporni
iograniceni.

Druga je mentorska smjernica prilagodba kreacija
kostima (skica i izvedenih kostima) tjelesnim i izvedbenim
zahtjevima kazali$ne produkcije. Time su se koristile osnovne
postavke Ronalda Barthesa (Ronalda Barta) u kreiranju
kostima - svrhovitost kostima u kreiranju cjelovitog

* To su bili studenti diplomskog studija kostimografije - prve i druge godine,
nekolicina apsolvenata kostimografije, kao i o nekolicina apsolvenata
preddiplomskog studija Modnog dizajna. Studentima se pridruzila i
nekolicina studenata koji su kolegij Primijenjena kostimografija (0-III)
slusali kao izborni predmet. U konac¢nici se okupilo trideset i $estoro
studenata, autora kostima.

"Radi se 0 najveéem broju realiziranih kostima u studentskoj produkciji.

2. Skice kostima za operu Orfej i Euridika, radovi studenata
Diplomskog studija kostimografije Tekstilno-tehnoloskog
fakulteta

2. The sketches of costumes for the opera Orpheus and
Eurydice, works by the students of the Graduate Programme
in Costume Design at the Faculty of Textile Technology

umjetnickog djela, dakle kostima koji nije sam sebi svrha, ve¢
je podreden cilju izvedbe (Barthes 2011).

Treéa mentorska smjernica je usuglasavangje svih likovnih
segmenata predstave — u ovom sluc¢aju dominantne kostimo-
grafije predstave (posebice s obzirom na brojnost kostima) sa
scenografijom predstave uklopljenom u prepoznatljivu
drvenu pozornicu i drvenu pozadinu Koncertne dvorane
wVatroslav Lisinski“ u Zagrebu. Scenografija je autorsko djelo
studenata kolegija Scenografija na Akademiji likovnih
umjetnosti, pod mentorstvom mentora prof. art. Zlatka
Kauzlari¢a Atac¢a (Akademija likovnih umjetnosti) i doc. art.
Tanje Lacko (Akademija dramskih umjetnosti). Zajedno sa
studentima Akademije likovnih umjetnosti, kolegij pohadaju
istudenti Arhitektonskog fakulteta i Studija za dizajn.

Cetvrta mentorska smijernica je kvaliteta produkcije
diktirana samim ¢inom javne i premijerne izvedbe u direkt-
nom prijenosu na nacionalnoj televiziji - ¢inom koji je
moguce studentske standarde izvedbe Orfeja i Euridike
podigao na profesionalnu razinu. Velik broj gledatelja i budne
o¢i profesionalne kazali$no-kriticke struke uvjetovali su
maksimalnu mogucu kvalitetu produkcije opere prilagodene
javnoj prezentaciji dostupnoj svim televizijskim gledateljima
u HrvatskojiSire (sl. 314).

Metodologija kostimografskograda

Prva etapa rada se sastojala od istrazivanja (mitologije,
povijesti odjece, glazbe Gluckove opere) i razrade
kostimografije (po scenama i dramaturski po likovima).
Paralelno uz sastanke sa redateljicom i njenim mentorom, te
upoznavanja studenata kostimografije s zakonitostima rada
na operi, radile su se suvremene/bezvremenske skice meto-
dom brainstorminga. Rije¢ je o metodi nesvjesnog i nekontro-
liranog stvaranja po kojoj umjetnik bez mnogo razmisljanja
razvija neograni¢enu mastu. Nakon kratkih opisa radnje i
opisa likova studenti pisu opise kostima za svaki lik ili rade
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3. Fotografija sa izvedbe opere Orfej i Euridika, Koncertna dvorana ,\Vatroslav Lisinski®, 2014.
3. The performance of the opera Orpheus and Eurydice, Vatroslav Lisinski Concert Hall, 2014

brze skice. Metoda je vrlo kreativna jer u svojim postavkama
nosi ideju kako nijedan prijedlog ili asocijacija nisu pogre$ni i
tako nastaju osnovne likovne smjernice. Na kraju se napravio
izbor preliminarnih skica te se ujednacio rukopis kostimo-
grafije. Zadatak je bio pomiriti razlicite rukopise i stvoriti
likovno cistu i ujednacenu kostimografiju, te omoguditi
studentima realizaciju svojih kreacija kroz kolektivno. Nakon
prvotno prezentiranih skica na sastanku (sijecanj 2014,
Akademija dramskih umjetnosti) svih sudionika u projektu,
kad su predstavljene skice u boji, po posebnoj uputi
redateljice/studentice Marine Pejnovi¢, zapocelo je pripre-
manje kostimografije isklju¢ivo u akromatskim bojama.
Pripremom prototipa za osamdeset kostima musko-Zenskog
zbora u drugom ¢inu - dugih haljina ,,A* kroja od djelomice
bojane Zutice u crno te pripadajuc¢ih maski/oglavlja, jedna
studentica je zabunom obojila masku u crveno. Ta pogreska
usmjerila nas je prema mogucnosti realizacije izraZajnijih
kostima s crvenim detaljima. Nakon probe predstave u
dvorani Studentskog centra, obukli smo nekoliko studenata
kostimografije u crno-bijele kostime i maske pa ih pokazali
redateljici i njezinom mentoru. Po odobrenim prototipima
kostima prezentirali smo i pogresno obojenu crvenu masku uz
crveno obojenu Zuticu i upitali smo za mogucée dodavanje i
crvene boje, §to je prihvaceno.

Druga se etapa rada sastojala od podjele kostimo-
grafauradne grupe za izradu kostima: podjela studenata u pet
autorskih skupina za kostime solista, zbora, plesacica, za
oglavlja/maske i spirale/kipove; formiranja dviju radionica
unutar fakulteta za realizaciju kostimografije uz postojecu
$§ivaonicu, te formiranja prostora za probu kostima. Rad se u

trecoj etapi sastojao od: formiranja prostora za garderobu i
$minku u Koncertne dvorane ,,Lisinski®, pakiranja i dopreme
kostima i $minke; vodenja garderoba i odrzavanja kostima);
$minke za tri generalne probe, premijernu i dvije reprizne
izvedbe; pakiranja i odvoza kostima; vrac¢anja (malobrojnih)
kostima posudenih iz fundusa Hrvatsko narodnog kazalista.

Dodatna motivacija

Razlika u opsegu posla i slobodi umjetni¢kog rukopisa u
projektu prevagnula je u segmentu kostimografije jer je
kolegij Scenografija izborni kolegij dviju suradnickih
obrazovnih institucija (Akademije likovnih umjetnosti i
Arhitektonskog fakulteta), a ne samostalno studijsko
usmjerenje ili osnovni kolegij poput kolegija Primijenjena
kostimografija (0-III) na studiju Kostimografije Tekstilno-
tehnoloskog fakulteta, te se sam projekt vrednovao
studentima Akademije likovnih umjetnosti samo u sklopu
izbornog kolegija. Nasuprot tomu, motivacija studenata
kostimografije bila je i u viSestrukom nagradivanju
priznavanja prakti¢nog rada u sklopu projekta Orfej i Euridika
za polaganje ispita jednog ili vise kolegija - poput Workshopa
ili Izrade kostima. Stoga su studenti kostimografije obavili i
kiparske radove za predstavu - poput mnogobrojnih maski,
kao i spirala’uz kostime za plesacice u dvorani kipova za treci
din.

° Spirale za plesacice dodatak su na triko plesadica. Postavljene na scenu
(samo naoko) kao dio scenografije, uz plesne su se pokrete stavljale na tijelo i
postale dio kostima. Time su se plesacice pretvorile u kipove u podzemnom
svijetu - Hadu.
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Mentorski pristup i transfer znanja: mentor ili autor - ili
utjecaj mentora na studentske projekte
U vise navrata, u razgovoru s kolegama profesorima i
mentorima imala sam priliku ¢uti misljenje pojedinih mento-
ra da su mentori u studentskim umjetnickim projektima
zapravo autori umjetnickih djela. Budu¢i da ne dijelim takvo
misljenje, slobodna sam mentorstvo i metodologiju rada na
umjetnickim projektima podijeliti u dvije temeljne kategorije:
o jednostavno (ili jednostrano) mentorstvo, obiljezeno jakim
diktatom osobnih umjetnickih usmjerenja samoga
mentora; ili
« otvoreno (ili dvosmjerno) mentorstvo u kome je rad sa
studentima dvosmjernog utjecaja i u kome studentski rad
nastaje u prvome redu kao autorsko djelo samih
studenata, a rezultat je sinergije mentora i studenata. U
tom odnosu mentor je prije svega mentor, ucitelj, a ne
autor, no istodobno i student koji svoje mentorstvo moze
koristiti i kao priliku za osobno cjelozivotno usavr$avanje i
ucenje.

Iz tih sam se razloga u svojim istrazivanjima usmjerila na
poticanje samostalnosti studenata u kreiranju umjetnickog
djela, uz sistem mentorskoga korigiranja i samo uz poneka
usmjeravanja od samoga mentora. U takvim je projektima
potrebno viSe vremena za samu realizaciju projekta, rezultati
rada su ponekad vrlo kvalitetni, ponekad i manje kvalitetni, ali
sunedvojbeno studenti autori projekta.

Obostrani transfer znanja

Transferom svih znanja mentora ste¢enih kroz
njegovo akademsko obrazovanje i kroz cjelozivotnu praksu,
studenti kostimografije dobili su solidnu podlogu za
oblikovanje samostalnog kostimografskog pristupa
izrazajnog rukopisa. Suodnosom mentora i studenata kroz sve
etape realizacije operne produkcije Orfej i Euridika doslo je do
obostranog transfera (znanja, iskustava ali i inovativnih
pristupa) u kojemu su mentor i studenti bili istovremeno i
nastavnici i uenici. Primjer obostranog transfera znanja je
uobli¢avanje skica kostima i kostimografije u jedinstveni
scenski rukopis uz nove forme koje su najvidljivije u tre¢em
¢inu na kostimima plesacica. Jednostavni plesni triko sasiven
od obi¢nog pamuc¢nog makoa trebalo je doraditi kako bi na
sceni izgledao kao kip; stoga sam studente poducila
tehnikama vezivanja ¢vorova uz pomo¢ traka. Svaki ¢vor
dobio je svoju dubinu oslikavanjem udubljenja crnim akrilom.
Nasuprot tome studenti su kao dodatnu formu izabrali spiralu
izradenu od $iblja (izradenu na radionici kostima tokom
prethodnih mjeseci; njena autorica je njihova kolegica s
projekta). Za mene je ta forma bila potpuna nepoznanica, isto
kao i njena svrsishodnost u ovome zadatku kreiranja plesnog
kostima s dodatkom spirale koja se obla¢i i svla¢i na sceni dok
se pleSe. Stoga smo koristili stare najlon carape, koje su
studenti u slojevima navladili na Zicanu formu obavijenu
koncima i vunom svijetlih boja, usivali smo suho cvijece, i za
kraj sve obojili bijelim sprejom. Na tijelima plesacica, Zi¢ana
forma presvucena materijalima odli¢no je funkcionirala.
Spirale su bile ¢vrste, ali nisu bile preteske. Formom su
»sjedale® na tijelo. Lako su se obladile; bile su stabilne i likovno
izrazajne (sl. 5i6).
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Kolegij Primijenjena kostimografija povezuje teoriju
i praksu i u prakti¢nim vjezbama studenata u sklopu ispitnih
produkcija na Akademiji dramskih umjetnosti. Ispitne pro-
dukcije izvrsna su priprema za kasnije zahtjevnije produkcije
na kojima studenti sudjeluju.® Studentima kostimografije u
tom procesu je najvaznija izravna komunikacija u odnosima
izmedu redatelja (profesora rezije ili glume na Akademiji
dramskih umjetnosti) i kostimografa (studenta Tekstilno-
tehnoloskog fakulteta pod mentorstvom profesora Tekstilno-
tehnoloskog fakulteta), odnosno izmedu izvodaca (studenata
glume i pjevanja) i kostimografa. Taj proces upotpunjen je
suradnjom sa studentima produkcije.

Nedostatak sredstava za realizaciju kostimografije u
ispitnim produkcijama na Akademiji dramskih umjetnosti
iziskuje snalazljivost studenata/kostimografa u izboru
kostima iz dostupnih kazali$nih (ili filmskih) fundusa.” Ti
kostimi, neznatno dopunjeni odje¢om iz privatnih ormara, uz
male prerade, dorade i dodatak detalja, pomaZu preobrazbi
studenata glume na sceni u karakterne likove i, poput
rekvizita, izvodac¢ima sluze za bolju izvedbu.

U projektu Orfej i Euridika, pri realizaciji kostima, uspjeh
je rezultat jedinstvenog rukopisa cjelokupne kostimografije,
koja je izgledala kao da ju je radio jedan autor. Svaki student
bio je ukljucen u kreaciju i realizaciju kostimografije kroz
segment kojemu je najvi¢niji.

Po uzoru na Bauhausovu $kolu, studenti su pokazali
likovnu izvrsnost pri izradi skica, uz iznimnu vjestinu i strast
u eksperimentiranju tijekom izrade kostima. Nizom slobod-
nih asocijacija i brzih skica dobiveno je osnovno likovno
usmjerenje koje su studenti naknadno razvijali, razradivali i
doradivali. Rad je obuhvatio kreaciju i izradu skica, krojenje i
$§ivanje osamdeset zboristickih haljina ,, A" kroja, petnaest
solistickih kostima, §ivanje osam plesnih kostima, likovnu
obradu - bojenje, tisak materijala, $ivanje osamdeset pari
gamasa, izradu osamdeset maski tehnikom kasiranja, izradu
osamdeset oglavlja (polucilindara od spuzve), oblikovanje
osam skulptura/instalacija, izradu osamdeset leptir-masni
kao umetaka za kosu, te sve ostale dodatke. U pripremnim
radovima pomogla nam je i kiparska radionica Hrvatskoga
narodnog kazali$ta u Zagrebu i njena (tada$nja) voditeljica,
akademska kiparica Lela Koncar, koja je studentima objasnila
nacin izrade Sesira od spuzve i princip kasiranja na kalupima.”

Osim kostimografskog posla, studenti kostimografije
obavljali su poslove garderobijera, Sminkera i frizera, $to im je
neophodno znanje za bududi samostalni rad u kojemu ¢e
¢esto morati raditi i produkcijske poslove. Sva realizacija
kostimografije bila je organizirana na Tekstilno-tehnoloskom
fakultetu. Stoga je poslove produkcije kostima primarno
provodio tim kostimografa.

° Poput velikih projekata zagrebackog Sveutilista, projekata nezavisne
produkcije ili suradnje na filmu i televiziji.

" Rije¢ je o izboru kostima iz razli¢itih produkcija koje je prvotno oblikovao
drugi kostimograf. Ako su odabrani kostimi rukopisno neutralniji, mozemo
govoriti o posve novoj kostimografiji, no ako je rukopis prvotnih autora
kostima prepoznatljiv, govorimo o izboru kostima i tako ih valja potpisati u

* Jedna od glavnih osobina dobroga kostimografa jeste pronalazenje dobrih
suradnika, majstora zanata koji mogu realizirati ili nam mogu pomod¢i u
realizaciji naSeg segmenta predstave. U povijesti razvoja kostimografske
struke usporedno se razvilo viSe majstorskih struka za realizaciju kostima (i
scene). Stoga studente valja upudivati na pronalaZenje kreativnih suradnika s
kojima ¢e u svom radnom vijeku mod¢i suradivati.
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Kako bi se postivali rokovi, radionice studenata kosti-
mografije radile su i u vrijeme izvan predavanja i sluzbene
satnice (¢ak i praznikom), nerijetko do kasnih no¢nih sati.
Mentori su svoje znanje i iskustvo prenosili na studente
stalnim i gotovo usporednim nadgledanjem svih radionica.
Glavni mentor kostimografije svoje je umjetnic¢ko i prakti¢no
iskustvo prenosio studentima kojima je ovaj projekt bio prvi
susret s opernom izvedbom. Za razliku od prethodnog
prakti¢nog rada na Akademiji dramskih umjetnosti, u koje-
mu su sudjelovali u dramskim produkcijama, opera ima svoje
potpuno drukcije i slojevitije zakonitosti. U pripremama
opernih produkcija iznimno je vaino poznavanje glazbe,
zakonitosti zbora podijeljenog po glasovima. Zbog toga je
neophodno kontinuirano sudjelovati na probama, od pre-
davaonica na akademijama do dolaska na scenu, kao i slijediti
upute mentora (dirigenta i redatelja) s drugih fakulteta unutar
Sveucilista.

U dramskim predstavama nije uobi¢ajena promjena
glavnih izvodaca. Rade¢i na ovom projektu, studenti su mogli
uvidjeti da se u opernim izvedbama usporedno spremaju
solisticke alternacije i tek nakon prve generalne probe dirigent
odlucuje tko ce pjevati premijernu izvedbu. Stoga se u isto
vrijeme pripremaju kostimi za sve soliste jer izvodaci
nerijetko imaju razlicite tjelesne proporcije.

Taj izbor po uspje$nosti medu izvoda¢ima/solistima (a u
pojedinim situacijama i plesa¢ima) dovodi izvodale u
poziciju stalnog stresa, zbog ¢ega su im iznimno vazni kostimi
prilagodeni svim zahtjevima: pjevackim, plesa¢kim i
estetskim. Kostimi tako postaju njihova druga koza u kojoj se
dobro osjecaju. U opernim produkcijama uvelike je zastupljen
i plesni kostim, o kojemu su studenti kostimografije ve¢ stekli
osnovno iskustvo u prethodnim suradnjama na produkcijama

Zagrebackoga plesnog centra. Dio studenata koji su
sudjelovali u produkcijama Sveucilista, kao $to je Carmen’
(Karmen), ili u nezavisnoj produkciji mjuzikla Crna kuéa
(2013), bili su velika pomo¢ svojim mladim kolegama.

Kostimografija za predstavu Orfej i Euridika primjer je
originalne likovnosti i odli¢nog majstorskog rada studenata
pri realizaciji kostima prilagodenih svim zahtjevima izvedbe i
realiziranih u (posebno oformljenim) kroja¢kim i slikarsko-
kiparskim radionicama u sklopu Tekstilno-tehnoloskog fa-
kulteta. Tako su studenti stekli prakticno iskustvo neop-
hodno za svoj bududi rad u profesionalnom kazalistu (sl. 7).

U skladu s vremenom potrebnim za realizaciju,
oskudnim materjjalnim sredstvima i traganjem za novim
vjeStinama, studenti su stvorili solisticke kostime,
maske/oglavlja, halbcilindre od spuzve, skulpture/instalacije,
tunike za zbor, u ¢emu su im pripomogle medunarodne
radionice kostimografije i pletenja pru¢a odrzane ujesen
2013. u organizaciji ULUPUH-a" i Tekstilno-tehnologkog
fakulteta."

Kvalitetan timski rad studenata rezultirao je odli¢nim
javnim projektom koji je bogato pohvalilo Sveudiliste, ali i

’ Opera G. Bizeta (Zorz Bize) Carmen, u reziji Kre$imira Dolenéi¢a i u
produkciji zagrebackog Sveucilista, premijerno je izvedena u Koncertnoj
dvorani ,Lisinski“ u Zagrebu 2011. i postigla je velik uspjeh.

" Udruzenje likovnih umjetnika primijenjene umjetnosti Hrvatske.

" U sklopu projekta Imageination - suvremena umjetnost i moda,
organizirane su i medunarodne EDU radionice. Autorice projekta bile su dr.
sc. Silva Kal¢i¢ i dr. art. Ivana Bakal. Uz sudjelovanje gostujucih profesora
voditelja/autora radionica i mentora s Fakulteta primenjene umetnosti iz
Beograda, prof. art. Ljiljane Petrovi¢ i izv. prof. art. Mateje Benedetti s
Fakulteta za dizajn iz Trzina/Ljubljane, organizirane su radionice
kostimografije od reciklaznih materijala, §to je bio uvod u inspirativna
trazenja novih materijala.
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publika i teatroloska kritika. Entuzijazam, kreativnost i
duhovitost rezultirali su vrhunski osmisljenim kostimima,
koje je dodatno krasila i funkcionalnost neophodna za toliki
broj brzih izmjena slika i presvlaka.

Uspjesni projekti potvrda su kvalitete programa studija
koji uz dodatne kreativne radionice rezultiraju generacijama
vrsnih kostimografa.

Zakljucak

Zakljuc¢ak rada je da se opisani transfer znanja na relaciji
mentor-student i obrnuto/povratno pokazao kreativno vrlo
plodonosnim. Uspjeli smo individualne rukopise vise
studenata uoblic¢iti i ujednaciti u jedinstveni rukopis
zajednicke/kolektivne kostimografije, gde su studenti bili
autori kostimografije pod mentorskim vodstvom. U ovom
jedinstvenom umjetni¢kom projektu studenti su profitirali od
prakti¢nog rada na predstavi i suradnje s izvodac¢ima i ostalim
¢lanovima umjetnickoga tima, te i od samostalnog osmislja-
vanja, pa sve do realizacije kostima u radionicama na
Tekstilno-tehnoloskom fakultetu.

U kontekstu povijesti obrazovanja kostimografa u
Hrvatskoj i prikazanih potrebnih tehnickih i prostornih uv-
jeta za rad na kostimografiji i realizaciji kostima najpriklad-
nijim se ¢ini smjestaj studija kostimografije u okviru Zavoda
za dizajn tekstila i odjece Tekstilno-tehnoloskog fakulteta. Na
njemu studenti kostimografije imaju svu potrebnu izobrazbu
na polju primijenjene umjetnosti i polju tekstilnih materijala,
povijesti odjece i tekstila, te omogucéen praktican rad u
radionicama kostima i primijenjene kostimografije. No za
kvalitetnu praksu u izravnoj produkciji neophodna je surad-
nja na realizaciji medufakultetskih studentskih projekata ili
na nezavisnim produkcijama. Izravna komunikacija
redatelja/ili studenata reZije, te glume, plesa ili pjevanja i
produkcije u radu na projektima omogucava studentima
kostimografije neophodnu pripremu za budu¢i samostalan
rad.

Zahvaljuju¢i ovakvim iskustvima, studenti kostimo-
grafije Tekstilno-tehnoloskog fakulteta osmislili su u
akademskoj 2015/2016. godini dva samostalna projekta
(CaBALet i Bijelu cajanku), s polazistem u likovhom
segmentu, odnosno kostimografiji. Oni su u ove projekte
ukljucili kolege studente s Akademije dramskih umjetnosti,
Akademije likovne umjetnosti i Muzicke akademije, pod
mojim mentorstvom. Poput Oskara Schlemmera (Oskar
Slemer), ozivjeli su svoje kostime u razradenim studentskim
scenskim izvedbama.

7. Fotografija sa izvedbe opere Orfej i Euridika, Koncertna dvorana
Vatroslav Lisinski, 2014.

7. The performance of the opera Orpheus and Eurydice, Vatroslav Lisinski
Concert Hall, 2014.
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The paper contextualizes history, the affirmation and the
professionalization of the vocation of a costume designer
through the prism of student practical work and knowledge
transfer while working on a large theatre project Orpheus and
Eurydice, carried out jointly by four faculties within the
University of Zagreb. It offers an analysis of the
mentor-student knowledge transfer and vice versa, as well asa
comprehensive overview of student work, largely inspired by
the Bauhaus school of art. The paper demonstrates the
successful outcome of the collaboration between the mentor
and the students reflected in a unique imprint on the whole
body of costumes, which looked as if they had been created by
asingle designer. This is an example of original visual qualities
and the excellent workmanship demonstrated by the students
in creating costumes adjusted to the requirements of the
performance and made in the tailoring, painting and
sculpturing workshops (established specially for this
purpose) within the Faculty of Textile Technology. A liberal
approach on the part of the mentor in the form of mutual

knowledge transfer — in which a mentor transfers to the
students the knowledge gained through the education system,
as well as through life-long practical work, while students,
with their fresh approach and youthful innovation, transfer
their enthusiasm to the teacher/mentor - led to the creation of
costumes whose authors were the costume students, while the
teacher/mentor expanded her knowledge and her creative
limits through collaboration with students while creating the
visual imprint of the opera production. The project received
two Rector's Awards and was selected for the Prague
Quadrennial (PQ 2015) as part of the Croatian national
student selection. The Graduate Programme in Costume
Design at the Faculty of Textile Technology has justified its
existence under the auspices of this institution, where
students are offered an opportunity to get both theoretical and
practical training at art, textile and technology workshops
dedicated to costume making and organized by the Faculty of
Textile Technology within the inter-faculty collaboration at
the University of Zagreb aimed at creating a stage production.
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