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Résumé: A partir du XVII‘siécle, l'art francais est engagé dans
un processus de transformation sous le signe d'une véritable
autonomie, notamment face au modele italien. Le pouvoir
monarchique de Louis XIV (1638-1715) et le chantier
grandiose de Versailles sont l'expression la plus aboutie de
cette émancipation. Les nouveaux modeéles décoratifs congus
par les ateliers de la capitale francaise, utilisés également pour
le réaménagement de résidences aristocratiques, influencent
aussi les arts décoratifs, méme au-dela des frontieres
nationales.

La Suite de piéces ornementales, un recueil de douze
planches, signé par Francois Bignon (ca.1620-post1668) et
Zacharie Heince (1611-1669), semble s'inspirer des décors de
I'hotel parisien du chancelier Pierre Séguier (1588-1672).
Aujourd'hui disparu, I'hotel Séguier fut réaménagé au milieu
du XVIIe™ siecle. En quelques années, ces décors furent repris
par les artisans de deux centres de production de céramiques
parmi les plus importants en Europe aux XVII™ et XVIIT™
siécles: Nevers et Castelli.

La ville de Nevers, située au centre de la France, a pu
profiter d'une position stratégique, au milieu des routes
commerciales entre Paris et Lyon. Les recherches récentes
confirment que les artisans nivernais étaient tres actifs sur le
chantier versaillais. En Italie, les céramistes de Castelli utili-
sent, aux mémes dates que leurs homologues francais, les
sujets dela Suite de piéces ornementales. I1 s'agit d'une trace des
contacts existants entre les deux ateliers, confirmés par le
partage d'autres sources iconographiques inattendues.

Mots clefs: architecture, céramiques, décor d'intérieur, hotel
particulier, Pierre Séguier.

A partir du XVIIe siecle, l'art francais est engagé
dans un processus de transformation sous le signe d'une véri-
table autonomie, notamment face au modéle italien. Ceci esta
l'origine du succes des maitres de l'école frangaise dans les
recueils de modeles décoratifs destinés aux artistes et artisans
del'Europe entiére aux XVIle etle XVIIIe siecles.

Le pouvoir monarchique de Louis XIV (1638-1715)
et le chantier grandiose de Versailles sont I'expression la plus
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TPATOBMMA JEKOPA:

Of NAPUCKUX NPUBATHUX 3Maba O YMETHUIKNX
npenMerta. Pazmena nsmely eBponcknx atepea XVII Beka

KaTeropuja ymanka: mpernegHu pap

Ancrpakr: [Toue ox XVII Beka, dpaniycka yMeTHOCT
Iponasy Kpo3 mpoljec TpaHcopMalnuje Koja ce ofBuja y
3HAKy MCTMHCKE ayTOHOMMj€, IIP€ CBEra Y OJHOCY Ha MTa/Iu-
jaHckm mopen. Kpamescka moh Jlyja XIV (1638-1715) u
U3rpajrba TPaHIMO3HOT 31amba Kao IITO je Bepcajcka mamara
HajIIOTITyHUj} Cy M3pa3 oBe eMaHuumnanuje. Hosn mexopa-
TUBHJ MOJIe/IV pa3BUjeHN) Y pagyoHniiaMa GppaHIlycKe Ipe-
CTOHUIIE, KOjU Cy Ce KOPUCTIWIN U IPMINKOM IIpeypehuBama
ApUCTOKPATCKUX pe3UICHINja, YTUIIAIM Cy M Ha JleKopa-
TUBHE YMEeTHOCTY VI M3BaH AP KaBHMX IPAHNIIA.

Vsrnepa ga je Husz opnamenmantux cuyena (Suite de
piéces ornementales), cepuja Of HBaHaeCT rpapUIKUX
7McToBa Koje notnucyjy ®pancoa bumwon (Frangois Bignon,
0k0 1620-1668) n 3axapu Exc (Zacharie Heince, 1611-1669),
MHCIIMPYCAaHA NApUCKMM HPMBATHUM 3[ameM KaHIlemapa
ITjepa Cerjea (Pierre Séguier, 1588-1672). Kyha mopopurie
Cerje, K0ja maHac BUIIIe He ITOCTOj I, IpeypebheHa je cpennuoM
XVII Bexka. TokOM HEKONIMKO TOAMHA, YKpalllaBaie OBe
3Tpajie Ipeyserie Cy 3aHaT/INje U3 1Ba LIeHTPa 33 IPOU3BO/IbY
kepamuike, Hesepa (Nevers) n Kacrenuja (Castelli), koju cy y
XVII n XVIII Beky cmaganyu y HajsHadajHUje eBPOIICKe
IIeHTPE Y 0BOj 00/1aCTU ITPON3BOJIIbE.

I'pap Hesep, y nentpanHoj OpaHIycKoj, UCKOPHU-
CTMO je CTpaTelIKM II0N0)Kaj Ha PACKPCHUIM TPrOBadyKMX
nyTeBa Koju cmajajy Ilapus u JImon. Pesynratm HOBuUjUX
ncTpaxyBama NoTBphyjy ma cy saHatnmje us Hesepa 6me
BeoMa aKTMBHe Ha BepcajckoM rpagmmmmry. C ipyre cTpaHe
rpanune, y Mranuju, kepammuuapu ns Kacrenuja xopucre
TeMe U3 Husa opHameHmanHux cyeHa y UCTO BpeMe Kajia 1
wrxoBe dpaniycke konere n3 Hesepa. To je jour jeman Tpar
KOHTaKaTa Kojy Cy Iocrojanu usMeby oBe e pagnoHuie, a
KOj¥ Cy TOTBpheHN 1 yBUJIOM Y ipyTe, Kpajibe HeoUeKBaHe
MKOHOTpadCcKe U3BOpe.

Kmbyune peun: apxuTeKkTypa, KepaMuKa, yHyTpalliba eKo-
panuja, rpajicka IpuBaTHa 3/1ama, [Tjep Cerje

[Toyerkom XVII Beka, ¢paHIycKa yMeTHOCT
Hponasy Kpo3 mpoliec TpaHchopMalnuje Koja ce ofBuja y
3HAKy WCTMHCKE ayTOHOMMje, IIpe CBera y OJHOCy Ha
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aboutie de cette émancipation. Le chiteau créé pour le Roi
Soleil incarnele paradigme du Grand Siécle. Il marque le début
de la phase caractérisée par I'hégémonie culturelle de la
France sur la scéne européenne, sous la direction artistique de
Charles Le Brun (1619-1690). Déja l'auteur au Louvre,
pendantles années 1660, du programme iconographique dela
Galerie d'Apollon, faisant symboliquement référence aux
bienfaits du soleil, Le Brun dirige a Versailles la réalisation de
la décoration intérieure, du mobilier des Grands appartements
et celle de complexes groupes sculptés. «Mr Le Brun était si
universel que tous les arts travaillaient sous lui, et qu'il donnait
jusqu'aux dessins de serrurerie», souligne en 1690 le Mercure
galant, al'occasion delamortde l'artiste.”

La renommée de Le Brun fut étroitement liée a la
protection que lui offrit le chancelier Pierre Séguier avec
lequel il établit un rapport de «fidélité indéfectible».” C'est
dans ce contexte qu'est créée avec succes la Suite de piéces
ornementales, un recueil de douze planches consacrées aux
divinités marines de la mythologie, reproduisant des scénes de
tritons et néréides sur des dauphins et monstres marins,
entourés de guirlandes de fruits, de cornes d'abondance et
d'amours." D'un format oblong - la largeur de l'image fait
presque trois fois son hauteur - ces planches reproduisent une
frise continue a finalité implicitement ornementale. Sur la
premiére planche, Frangois Bignon (vers 1620 — aprés 1668) et
Zacharie Heince (1611-1669) signent en tant qu'auteurs, Jean
I Leblond (vers 1590/1594-1666) en qualité d'éditeur et
Michel Dorigny (1616-1665) comme graveur.’

' Le Parterre d'Eau en est un exemple (cf. Alexandre Maral in Lens 2016:
47-49). Concernant les dessins préparatoires pour le mobilier (cf. Lens
2016:298-301) etles groupes sculptés (Beauvais and Méjanes 1985: 64-68).

* Mercure Galant, février 1690, p. 266 (cité dans Lens 2016: 311).

* Bénédicte Gady dans Lens 2016: 107.

* Il s'agit de 12 planches, parfois numérotées, de format oblong (cm 13x37).

Cfr. Weigert 1939: 383, nn. 91-83. Les sujets des planches sont, dans l'ordre:

1. Amphitrite montre a Neptune les armoiries du chancelier Séguier, qu'une

naiade et deux génies soutiennent a droite; 2. Une siréne prend des fruits que

Lui offre un amour qu'on apergoit a droite, au-dela de quatre autres amours, et

présente une grenade a un triton sur lequel elle est couchée; 3. Un triton enléve

une nymphe, qui s'en défend: la nymphe rejette ses bras a gauche, ott on peut
voir un triton et une siréne, avec leurs petits, portant des guirlandes de fruits ;

4. Deux sirénes escortées de génies soulévent, au milieu du sujet, une corbeille

de fruits ; 5. Un autel de sacrifices, embrasé, occupe le milieu du devant,

entouré de victimaires et de pontifes; 6. Amphitrite, précédée des amours, est
sur son char attelé de deux chevaux marins; 7. Amphitrite, vue de dos, est
assise sur un triton, tenant d'une main, la déesse qui lui indique la gauche, et

soutenant, de 'autre, une guirlande dans laquelle jouent deux amours; 8.

Hercule, que des amours entourent de festons, est assis, a droite, prés de son

compagnon. Ils semblent regarder Galatée sur les eaux, a gauche au fond; 9.

Un faune caresse une bacchante, qui verse a boire a un enfant couché sur elle;

10. Amphitrite, couchée sur un cheval marin, se dirige a gauche en tenant,

d'une main, un feston de fruits; 11. Deux naiades sont assises de chaque coté.

Entre elles, au milieu, des amours soutiennent une draperie sur laquelle est

représenté un ceeur enflammé percé d'une fléche et entouré de flammes; 12. Un

vieux triton enseigne a jouer de la flite de Pan a une néréide, auprés de
laquelle se tient 'Amour.

En fonction des états peut apparaitre l'excudit de Le Blond ou de Frangois

Bignon et les planches peuvent étre numérotées. Le nom de Michel Dorigny

apparait en qualité de graveur (Robert-Dumesnil 1839: 259-260). Sur Jean

Leblond, actif a Paris comme peintre et éditeur de plusieurs artistes, tels

Israél Silvestre, Jean Lepautre et les Perelle, cf. Weigert, Préaud 1976:

298-300.

@«

uTanujancku Mogient. To je yjemHo 1 pasyior BeMKe 3aCTyIlbe-
HOCTY MajcTopa (paHIfycKe IIKoe y 36MpKaMa JleKopaTyB-
HUX IpeJIoXKaka HaMemeHNX YMEeTHMI[MMA 1 3aHaT/IijaMa
n3 uene EBporne rokom XVII n XVIII Bexa.

Kpamescka moh Jlyja XIV (1638-1715) u usrpapma
BeJIeIENIHOT 3/lalha Kao 1To je Bepcajcka masnara, mpeyicra-
BJ/bajy HAJIIOTIYHMjU M3pa3 OBe eMaHnuIanuje. [IBopar
carpaben 3a Kpaspa CyHIje npencTaB/ba napagurmy Bemkor
BeKa M O3HayaBa IIOYETAK IIePUOJA Ky/ITYpHE IPEBIacTU
®paHItycKe Ha EBPOIICKO] CLIEHH, TI0] yMETHUYKUM PYKOBOJI-
crBom Illapna Jlebpena (Charles Le Brun, 1619-1690).
Jle6pen, koju je Beh mespecerux rogyna XVII Beka peamn-
30Ba0 MKOHOTpadCcKM IporpaM ATIOJIOHOBe Trajepuje y
JIyBpy, Koja CUMOO/IMYKM amyAupa Ha JOOpOOUTH CyHIa, y
Bepcajy je ympaspao msBobemeM pamoBa Ha YHYTpAIIHbOj
JeKopaluju, u3pajioM HamelTaja 3a Benuke anapmmarie u
ckynnrypanuux rpyna. ,,l'ocriomus Jle6peH je 61o 10 Te Mepe
CBECTpaH Jja je YIpaB/bao CBUMM YMETHMYKUM pPafoBUMaA U
peann3oBao je 4ak u LpTexxe 3a OpaBapcke freTabe”, NCTIde
ce 1690. ropuHe y yacomnucy Mercure galant y TeKCTy IIOBOIOM
YMETHUKOBE CMPTH.”

JIeGpeHOB yI/iefl TeCHO je II0Be3aH Ca 3allITUTOM KOjy
My je monyzauo kanuenap Iljep Cerje, ca KojuM je ycrocTaBno
OJIHOC ,,6eCKOMIIPOMICHE 710janHOCTH . YIIPaBO y TaKBOM
KOHTEKCTY YCHENIHO je peanusoBaH Hus opHamenmantux
cueHa, 30MpKa off IBaHaeCT Tabmu mocseheHNx MUTOTOMKIM
MOPCKMM 00KaHCTBMMa, ca IpefcTaBaMa TPUTOHA ¥ Hepe-
upa Ha genduHUMa M MOPCKUM YyHZOBUIITHMA, YOKBUPEHE
rupaHzama ca Bohem, poroBuma 1so6mmpa 1 KynujoHnma. "
I'padmuky MMCTOBU M3YKEHOT IIpaBOyraoHor ¢opmara —
IMpPUHA CTUKe je CKOpo TpH IyTa Beha off meHe fyKuHe —
YJHe KOHTUMHYNpaHu Qpus fekopaTuBHe HaMmeHe. Ha npBoj

' Hanpumep, Bodenu napmep (yrnop. Anekcanaap Mapan (Alexandre Maral)
y Lens 2016: 47-49). Bunu u ckune 3a Hamemraj (Lens 2016: 298-301) un
ckynnrypanse rpyme (Beauvais and Méjaneés 1985 1985-1986: 64-68).

* Tananmmuu Mepxyp, de6pyap 1690, ctp. 266 (HaBenero y Lens 2016: 311)

* Benenukt aau (Bénédicte Gady) y Lens 2016: 107.

* Pagu ce o 12 rpadMuKuX NUCTOBA, Of KOjUX Cy HEKM HyMEPUCAHM,
npaBoyraoHor obmmka (13x37 cm). Ymop. Weigert 1939: 383, 91-83.
Criene Ha ucTOBUMA fiaTe Cy cnefiehum pegom: 1. Ampumpuma noxasyje
Henmymny obenexja nopoouue xanyenapa Cezjea, Koje ca decHe cmpare
npudpicasajy jeona najaoa u 0sa cenuja; 2. Cupena ysuma eohe koje joj
npysxca jedar 00 KynudoHa npukasau ¢ 0ecHe Crmpare, Npexo Hemupu opyza
Kynuooua, 00K OHA NPyHa HAP MPUMoHy Ha kome niexcu; 3. Tpumon omuma
HUm@y Koja nokywiasa da ce 000panu: HUMPaA ckara wezose pyke yeso,
20e ce ude MPUMOH U CUpeHa ca 0eyom, Koja Hoce aupnande ca ohem; 4.
IIBe cupene, npaheHe rennjuma, Hoce, y LIEHTPAIHOM JIeNTy CLieHe, KOPITy C
Bohem; 5. JKpmeeHux y naameny, y npedrem Naany ueHmpanuoz oenda
cuyeHe, OKpyJleH je NPUHOCUOUUMA HPmMee U NPeocmaBHUUUMA
ceeuimencmea; 6. Ampumpuma, ucnped Koje cy npukasaxu KynuooHu,
npukasaua je y ceom 08ocedy, y Koju cy ynpezHyma 06a Mopcka Kord; 7.
Am¢pumpuma, npukasana c neha, cedu Ha jeOHOM MPUIMOHY, KOju jeOHOM
pyxom npudpuasa 6ozurwy Koja my 0dje 3HAK ¢ Tle6e cmpare, 00K y 0pyzoj
Pyuu Opxcu BeHayy Kome ce uzpajy 06a Kynuooua; 8. Xepkys, koza KynuooHu
obasujajy ykpacHum eeHyuma, cedu, ¢ OecHe cmpae, noped céoz opyaa.
W3eneda da nocmampajy Tanamejy na 600u, ne6o y nosadunu; 9. Paym
munyje 6axanamxuiwy, koja cuna nuhe dememy Koje nexiu Ha woj; 10.
Am¢pumpuma, nexcu Ha Mopckom Koty u kpehe ce yneso opacehu, jedHom
pyxom, eenay, 6oha; 11. Ca cmpane cede 06e Hajade; usmehy wux ose, y
CpeouHu, KynuooHu npuopiasajy mxkanumy Ha kojoj je npuxasauo opyhe
cpue npobodeHo cmpenom u oKpyseHo naameHom. 12. Cmapu mpumon yuu
jeony Hepeudy da ceupa nanosy Ppymy, 00K je noped re npuKka3aH KynuooH.
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1. Jean Marot, Vue de I'Hotel
Séguier
el — e dorhy 1. ’Kau Mapo, IToened Ha 3epady
Face de lhostel deEMonsiensr le Chancelior rl'E-qm;-f o] Ijepa Cezjea

Mais l'inventor des scénes est Zacharie Heince,
peintre d'origine suisse, né en 1611 a Paris ou il est admis a
I'Académie le 7 avril 1663.° Dans les répertoires, le nom de
Heince est souvent associé a celui de Francois Bignon, qui
grava en effet une grande partie de ses ceuvres. Dans son
atelier parisien a l'enseigne du «Cinge d'Or», rue Saint-
Honoré - prés du Palais Cardinal, comme l'indique une
inscription dans la derniére planche de la Suite - Bignon
réalisa des burins d'aprés Heince et Poussin et publia des
gravures de Francois Chauveau (1613-1676) ainsi que
d'autres graveurs de 1'époque’. Ensemble, Heince et Bignon
réalisérent les Portraicts au naturel des Messieurs les
plénipotentiaires assemblez a Munster et Osnaburg (1648) etles
illustrations pour 'ouvrage de Vulson de La Colombiére qui a
pour titre la Galerie des Hommes Illustres du Palais Cardinal
(1650).

Comme lindique linscription sur la premiere
planche de la Suite, la série est dédiée al' «Illustrissimo D. D.
Petro Seguerio Galliarum Cancellario» a qui «hasce Tabellas
appendunt et Consecrant Zach. Heince et Fran. Bignon qui Jn.
Et pin.». 1l s'agit du chancelier Séguier déja cité, auquel les
deux artistes consacrent en 1650 un portrait in-folio le
représentant assis dans sa bibliothéque®. Nous ne savons rien
sur l'origine des scénes de la Suite, mais il est possible qu'il
s'agisse de reproductions de décors de I'hotel parisien de
Séguier, dont la création pourrait étre attribuée a Heince et
Bignon.”

A vpartir de 1634, le chancelier habite rue de
Grenelle-Saint-Honoré dans un hoétel aujourd'hui disparu,

° Bénézit 1999, tome 6: 863.

” Le Blanc 1854: 339; Weigert 1939: 377; Bénézit 1999, tome 2: 308.

® Cf. Nexon 2015: 400.

* Celaen raison de la dédicace, des caractéristiques stylistiques des frises et du
fait que les deux artistes s'attribuent I'«inventio» aussi bien que la «pictura»
des scénes. Cette hypothese est avancée déja par Robert-Dumesnil (1841:
132).

tabmy, ®@pancoa bumon (oko 1620 - nocre 1668) u 3axapu
Enc (1611-1669) moTmucaun cy kao ayropiu, Bok je JKau I
Jle6mon (Jean I Leblond; oxo 1590/1594-1666) moTmnmcaH Kao
uspasay, a Muwmen Jopumu (Michel Dorigny; 1616-1665)
Kao rpasep.’

MebyruM, mpukasaHe ClieHe, OCMUCAUO je 3axapu
EHc, cnuxap mBajuapckor nopekna, pobex 1611. rogune y
IMapusy, rge je 7. ampuma 1663. rofuHe NpPUM/bEH Ha
Axagemnjy.” Y nonucuma ymetHuka EHCOBO nMe ce 4ecto
nosesyje ca umeHoM @Ppancoa bumona, Koju je sampaso
pagmo rpaBupe 3a Benuku feo EHcoBux gmenma. Y cBoM
IapIUCKOM aTesbey, ca osHakoM Cinge d'Or, y ynuiu CeHT
Onope -y 6mmsunn KapanHaicke nanare, Kako ykasyje HaT-
IMC Ha HOCHeNwoj Tabmu Husa opuamenmanuux cueua,
bumon je nspagmo rpasupe Ha ocHoBy EncoBux u Ilyceno-
BUX C/IMKa, a o6jaBpuBao je u rpaBupe ®Ppancoa Illosoa
(1613-1676), kao u pajoBe APYTUX IpaBepa TOra BpeMeHa.’
3ajenHo cy Exc u Bbumon peanusosamu [lopmpeme y npupoo-
HOj senuuuHu onyHomoheHuka okynmwenux y Muncmepy u
Ocnabpuxy (1648) n mnycrpannje kmure Bucona [le JTa Ko-
nom6ujepa (Vulson de La Colombiére) oy nacnosom I'ane-
puja snamenumux nuunocmu Kapounancke naname (Galerie
des Hommes Illustres du Palais Cardinal, 1650).

Kako je Ha3HaueHO y HaTTIMCY Ha IIpBOj Tabmu Husa
OpHAMEHMANHUX ClyeHd, cepuja je mocseheHa ,, YBaxkeHoM [I.
II. Ijepy Cerjey, dpaniyckom kanuenapy” (Illustrissimo D.

* 'V 3aBMCHOCTY OF CTarba Y KOM ce ClieHe Hajase, Ha I10jeINHIM JTIMICTOBIMA
Mory ce samasutu nornucy Jle bona (Le Blond) nnu ®@pancoa bumbona, a
Heke cy 1 HyMepucane. Mumen Jlopussu (Michel Dorigny) ce nojasbyje y
cBojcrBy rpasepa (Robert-Dumesnil 1839: 259-260). ITosnaro je fa je Kan
I Jle6none pazuo y ITapusy kao camkap 1 m3fjaBad pajoBa HEKOIMIMHE
ymerHuKa, Mehy xojuma n Vispaena Cumsecrpa (Israél Silvestre), JKana
Jlenotpa n rpasepa us nopopute Ilepern, Bumu Weigert and Préaud 1976:
298-300.

° Bénézit 1999, tome 6: 863.

7 LeBlanc 1854:339 ; Weigert 1939: 377 ; Bénézit 1999, tome 2: 308.
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2. Carlo Antonio Grue et Atelier, Grand vase avec
Amphitrite couchée sur un cheval marin,
1710-1720, Chieti, Museo d'arte Costantino
Barbella.

2. Kapno Anronno I'pye u capapgnunu, Bemnka
Basa ca CIMKOM Ampumpume koja nexu Ha
mopckom Koy, 1710-1720, YMeTHUUKM My3ej
»KoHcraurino Bapbena®, Kjern

construit en 1612 et qui se trouvait a l'actuel numéro 15 de la
rue du Louvre, dans le premier arrondissement de Paris.” A
son arrivée, ainsi qu'en en 1644 et 1658, I'immeuble construit
par Jacques II Androuet du Cerceau (1550-1614) pour le
grand écuyer de France, Roger de Saint-Lary, duc de
Bellegarde, qui avait acheté le terrain a la veuve du duc de
Montpensier en juin 1612," fait 'objet de rénovations.” Dans
un premier temps, Séguier fait batir une double galerie qui
divise en deux parties l'ancien jardin". Plus tard, grace a
l'acquisition des maisons voisines, comme I'hétel de Bauve, le
chancelier s'approprie la plupart des batiments existants entre
larue duBouloi, la rue dela Coquilliére et la rue de Grenelle. I1
peut ainsi «relier les nouveaux espaces a son hotel par les caves
et par l'étage» " en les louant ou les réservant aux domestiques
et a son médecin personnel.”” Apres la construction des deux
galeries superposées et la division du jardin en grand jardin et
petit jardin, Séguier fait ajouter aux trois corps de I'édifice
disposés en U autour de la cour d'honneur, un autre corps qui
devait probablement abriter les galeries™ (fig. 1).

' Gady2008:159,316.

" Ce fut Henri Sauval qui attribua les plans de I'hotel a Jacques IT Androuet du
Cerceau: Sauval 1724: 196, cité par Nexon 1980 : 145. Auparavant le
batiment était connu sousle nom d'Hoétel de Bellegarde, cf. Nexon 1980: 144.

' Nexon 1980: 164.

" Ibid.: 149.

" Loc. cit.

** Nexon2015: 122-123.

' C'est une hypothése avancée par Yannick Nexon (Nexon 1980: 149, n. 37).11
faut préciser que, malheureusement, le plan masse et la distribution des
espaces ne sont pas bien connus. A ce propos, Yannick Nexon écrivait en
1980 que «ce que nous savons de la distribution intérieure de I'hotel peut
donc se résumer ainsi: une masse de renseignements, trés difficiles a
exploiter, extraits des inventaires, un plan trés peu fiable, enfin des
informations complémentaires tirées de Sauval ou de la correspondance et
qui souvent contredisent les autres données. Comme nous ignorons la part
d'innovations de l'hotel Séguier, une comparaison avec les exemples
contemporains peut se révéler hasardeuse. Autant de problémes dont la
solution n'est paslivrée» (Nexon 1980: 72).

D. Petro Seguerio Galliarum Cancellario), 3a kora ,hasce
Tabellas appendunt et Consecrant Zach. Heince et Fran.
Bignon qui Jn. Et pin”. Pey je o Beh nomeHyTOM KaHIenapy
Cerjey, xoMe aBojura ymernmka 1650. rogune nocsehyjy
noprper, y ¢ponuo popmary, Ha KOMe je IpUKa3aH KaKo Cefn
y cBojoj Ombnuorenn.” HemamMo HMKaKBMX casHamba O
TIOPEKITy ClieHa Koje TpuKasyje Hus opnamenmannux cueua,
a/u je Moryhe f1a je ped o perrpopyKimjaMa fekopanuje kyhe
ITjepa Cerjea y ITapn3y, uuju cy ayropu Mo>xga 611 yIpaso
Encu Bumon.’

Op 1634. ropmHe, KaHLeMap je >KMBEO y YIUIU
I'penen Cent OHope (Grenelle-Saint-Honoré), y npuaTHom
3mamy carpabenom 1612. rommHe, Koje [aHac Bulle He
IIOCTOj!, 2 HAJTA3MJIO Ce Ha MeCTy 3rpafie Ha 6pojy 15y Yiuiu
Jlysp, y ipBoM aponnucmany ITapusa.” 3name koje je XKax I1
Anppye mm Cepco (Jacques II Androuet du Cerceau,
1550-1614) nopurao 3a Poxxea ge Cen-Jlapu (Roger de Saint-
Lary), Bojomy op benrapma (Bellegarde) u ympaBHuxa
Kpa/beBCKMX ILITaJIa, KOjU je 3eM/bUILITE KYIUO Off VHOBUIle
BojBofle Monmancjea (Montpensier), jyna 1612," pexosu-
PaHo je McTe rOAMHE KaJja ce KaHIIe/Iap yCeno, a HAKOH TOra I
1644. 1 1658. romune.” Cerje je Hajpe carpa-Jino ABOCTPYKY
rajepujy Koja je HeKa[allibi BPT MOfieNMIA Ha [Ba fefa.
Kacumuje je xynmoBunom okonumx kyha, momyt srpase bos
(Bauve), xaHLenap fouao y mocen HajBeher 6poja srpapma
uameby Ynune Bynoa (Bouloi), Yimuue Koxujep (Coquilliere)

* Vmop. Nexon 2015: 400.

* Ha OcHOBY IOCBETe, CTUJICKMX KapaTepucTiKa GppU3oBa 1 YMibeHULIE 1 Ce
TBOJUIIY YMETHMKA IIPUNNCYjy ¥ WJEJHO pelllere ¥ OCTMKaBambe ClieHa.
OBy mpernocraBky usteo je Beh Pobepr-Inmennn (Robert-Dumesnil
1841:132).

" Gady2008:159,316.

" Ammpu CoBar je mpuIicao n3pajy riana osor saama Kaxy [T Anapyey nu
Cepco: Sauval 1724: 196, nHaBeeno y Nexon 1980: 145. IIpeTxoziHO je 0BO
3aarbe 611710 T03HATO 110/ HasuBoM 30atve beneapo, ynop. Nexon 1980: 144.

" Ibid.: 164.

" Ibid.: 149.

051



052

Emma Filipponi
Fernando Filipponi

3. Zacharie Heince, Frangois Bignon, Suite de piéces ornementales, planche IV.
3. 3axapu Enc, ®pancoa buwon, Hus oppamenmantux cuyexa, IV Tabia

Parallélement a cette nouvelle disposition des espa-
ces, la décoration des appartements fut complétement reprise
sous la direction de Simon Vouet (1590-1649) et Jacques
Sarazin (1588/1590-1660) avec la collaboration de nombre
d'assistants dont le jeune Le Brun.” Dans ce contexte, il est
vraisemblable que les frises mythologiques firent partie du
nouvel aménagement des appartements voulu par le
chancelier Séguier et peut-étre liées a I'aménagement de la
«grande grotte éclairée d'arcades, ornée de grotesques et de
thermes marins, couverts d'une votte incrustée de coquilles,
de conques et de quantité de rocailles [...] pleine de tuyaux, de
canaux, de jets d'eau et de robinets invisibles»: une grotte
artificielle donc, que Séguier fit réaliser apres 1640 et dont il ne
reste que cette description rédigée quasiment un siécle plus
tard.” Toujours d'aprés notre source du XVIII® siécle, en
contrepoint du décor de cette grotte probablement située dans
le Grand jardin, il y avait dans le Petit jardin contigu, un décor
peint par Le Brun, fait d'arcades et de verdure en trompe-
l'ceil.”

* ok X%

Quand la Suite de Heince et Bignon arrive dans les
ateliers de Castelli, l'un des centres les plus importants de
production céramique en Italie aux XVII‘ et XVIII® siécles, elle
connait un succes immeédiat. Les frises des mythes marins
figurent dans I'album des sujets a la mode, des «chevaux de
bataille» des ateliers de Castelli, a coté de I'indémodable
Tempesta et des Carrache.

Les céramistes abruzzais avaient un penchant pourla
France. A c6té de la légion d'artistes italiens diffusés par la

" La nouvelle organisation des espaces intérieurs est partiellement
documentée par deux inventaires des biens, rédigés en 1672 et 1683. Dans
ces documents est inventoriée la collection des peintures (Nexon 1982).

** Sauval 1724, tome 2: 96. L'hypothése a été avancée récemment par Yannick
Nexon (2015:123-125).

¥ Sauval 1724, tome 2: 196.

u Ynuue Ipenen (Grenelle). 3axBabyjyhn Tome Morao je na
LIIOBE)XXe CTeYeHe IIOBPLIMHE Ca CBOjOM 3TPafioM IIPEKO
NOJPYMCKMX U CIIPAaTHUX POCTOpuja“’’ U fia ux usaaje uin
KOPVICTH 3a TIOCTYTY M 3a CMEIUTaj CBOT JIMYHOT /ieKapa.”
Hakon msrpagmbe fBe rajepuje Koje Cy ce Hajmasuie jefHa
U3HAJ [pyTe I I0fieJIe BPTa Ha 8esiuku v Manu BT, Cerje je Ha
Tpu nocrojeha Kpna 3fama mocraB/peHa y 06Ky ciosa I1
OKO JIBOPIIITA, JOARO0 jOLI jeffHO KPI/IO Y KOMe je BepOBATHO
Tpebao 1a 6yny cmerntene ranepuje’’ (. 1).

Ynopeno ca yBobemeMm HOBOT pacropefa IIpOCTo-
puja, meKopanyja armapTMaHa IOTIYHO je IPOMerbeHa Iof
pykxoBogcrBoM Cumona Byea (Simon Vouet, 1590-1649) u
JKaka Capasena (Jacques Sarazin, 1588/1590-1660), y
capanmbu ca 6pojHuM nomohuniyma Mehy kojuma je 610 n
mazm JIe6peH.” Y 0BOM KOHTEKCTY, 9MHM Ce BEPOBATHUM Jia
cy Gpus30BM Ca MUTOTIOLIKMM CLieHaMa YMHIIN [Ie0 HOBE
IeKopaliitje IIPOCTOpMja 110 Xesby KaHienapa Cerjea, a MOTy-
he je ma cy 6wan moBesaHu ca npeypebemeM ,,Benuke nehnue
OCBeT/beHe apKajaMa, yKpallleHe IpoTecKaMa ¥ MOPCKUM
TepMaMa, Koje IIPeKpUBa CBOJ MHKPYCTMpPAH MIKO/bKaMa

" Loc.cit.

" Nexon2015:122-123.

" To je mpermocTapka Jamnka Hekcona: Nexon 1980: 149, 6p. 37. Tpe6a
HOjaCHUTH 1A, HAXKAJIOCT, CUTYALIOHM IIJIAH 11 Pacopes; IPOCTOPHja HUCY
no6po mosHati. Y Besu ca TuM, Januk HexcoH je 1980. roguae Hamcao fa
»OHO LITO 3HAMO O PACIOpe/y MPOCTOPHUjA Y YHYTPALIbOCTH 3[jakba MOXKe
na ce cBefie Ha crefehe: Benmukm 6poj mojaraka Koje je Beoma TEILIKO
MCKOPUCTUTY, M3BOAU M3 MHBEHTApa, IPUINIHO HenoysnaH IUTaH WU,
KOHA4HO, JioflaTHe nHQpopMaiuje n3BydeHe n3 COBaTOBUX fiea WIN U3
IeroBe KOPEeCIIOH/eHIINje, YeCTO y CYIPOTHOCTH ca APyruM noparyma. C
063upoM Ha TO Aa Ham OGHOB/beHM nenoBu CerjeoBOr 3fama HIUCY
o3HaTH, yrnopehuBame ca caBpeMeHeHMjuM IpUMepuUMa, 61 MOIIO Ja
6yne pusnano. MHouTBo npo6iema 3a Koje Hemamo oarosop” (Nexon
1980:72).

" HoBa opranusaljja yHyTpauIber IPOCTPa Ae/IMMITIHO je IOKyMeHTOBaHa
y /iBa MHBEHTapa MIMOBMHE, caunmbeHa 1672. u 1683. roguue. [Tomenyra
JOKyMeHTa cafipyke M MHBeHTap 36upKe civka (Nexon 1982).
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gravure grace a la vitalité commerciale des imprimeries, telle
la stamperia De Rossi alla Pace a Rome, tout un ensemble
d'artistes présents dans les albums de modeéles des céramistes
de Castelli appartient au monde artistique frangais.

La séduction incontestée qu'exerce auprés du public
a partir de la fin du XVIle siecle le céleébre paysage alla
castellana, n'a presque aucun rapport avec les majestueux
massifs montagneux du parc national du Gran Sasso (qui
auraient plutdt pu inspirer une relecture du sujet sur le mode
romantique et «sublime»). Il bénéficie, en revanche, de
l'élaboration du répertoire du paysage classique, entreprise
par Nicolas Poussin (1594-1665), Claude Lorrain
(1600-1682) et surtout du groupe trés dynamique des
graveurs francais qui diffusent une version simplifiée du sujet,
a commencer par Jean Lepautre et la prolifique entreprise
familiale de Gabriel (1604-1677), Nicolas (1625-1692) et
Adam Perelle (1638-1695). Il ne faut pas oublier non plus les
sujets liés a la représentation du mythe classique, transcrits a
Castelli suivant l'interprétation d'artistes francais tels que
Michel Dorigny (1616-1665) — y compris ses transcriptions
en gravure, d'apres Simon Vouet - ou Antoine Coypel
(1661-1722).%

Clest autour de 1695 que Carlo Antonio Grue
(1655-1723) transcrit de fagon magistrale sur un plat” une
partie de la planche IX de la Suite. Il intervient sur la
composition du modele gravé afin d'en alléger la structure et
l'adapter a un gout plus moderne : le teint est tendre, les
cheveux légers et vaporeux. Le format oblong des gravures lui
parait probablement adapté a la décoration des grands vases
destinés ala décoration d'intérieurs de trés haut rang.

Le vase da pompa du musée Barbella de Chieti
(fig.2)”, réalisé quelques années plus tard, déroule sur ses

pasmuMunTUX O6/MMKA ¥ MHOLITBOM YKPacHOT KaMema |[...],
IpenyHe 1LieBYM, KaHaja, MIa3HMILA BOJie M HEBUM/BUBMX
yecMu“ — pgaxie, Beurrauke nehune, kojy je Cerje mogurao
nocse 1640. ronyHe 1 07 KOje je faHac 0CTa0 caMo OBaj OIINC,
HAIMCaH CKOPO YMTaB BeK KacHuje.* [IpeMa CcTOM U3BOpY 13
XVIII Beka, KOHTpPAIlyHKT yKpacy oBe mnehmune, koja ce
BEpOBAaTHO Ha/lasuia y Benukom épmy, YMHMO je CVKaHU
yKpac cyceHoT Manoz epma Koju je peanusosao Jlebpen, a
KOjU Cy YMHUIE apKaje M WIYSMOHMUCTUYKM IIPUKa3
3e/eHma.’

% % %

Kapa je Hus opnamenmannux cuena Encan bumona
crurao y paguonutie Kacrenuja, jeqHor o HajsHauajHUjUX
WTalMjaHCKUX IIeHTapa 3a Ipou3Bojmby Kepamuke y XVII u
XVIII Bexa, ofMax je JOXMBeo Bemnku ycnex. @pusosu ca
IpPMKa3MMa MOPCKMX MUTOBA IPUKA3aHU Cy y KaTajory
aKTyeTHMX TeMa Kao IJIABHU afyTU KacTeNaHCKUX aTesbea,
nopex AHToHMja Temmecte (Antonio Tempesta) u Kapauuja
(Carracci), Koju HUCY M3/Ta3V/IN 13 MOJIE.

Kepamnuapn us A6pyma Owim Cy HaKIOHbeHU
®panrgyckoj. [Topes MHOTOOPOjHUX UTAMMjAaHCKUX YMETHU-
Ka 4nja Cy [iefla II0CTasla II03HaTa OCPEefICTBOM I'PaBUpa, Koje
Cy ce mpoupue 3axBa/byjyhu KomepinjamHoj BUTATHOCTU
mITaMIIapyja, Kao IITO je puMcKa stamperia [le Pocu anma [Tage
(De Rossi alla Pace), unTaB HU3 yMeTHMKA UMjy Cy PafiOBU
yBpmrheHV y KaTajore Mofena KacTeMaHCKUX Kepammdapa
npunaga GppaHIyCKOM yMETHUYKOM IIOAHEObY.

Hecmopna npusnagnocT Kojy je kpajem XVII Beka
gyyBeHM Iej3ax alla castellana usasyuBao xop my6nuke Hema
CKOpPO HMKaKBe Be3e Ca BeINYAHCTBEHUM IUIAHMHCKUM
MacuBrMa HaimoHanHor mapka ['pan Caco (Gran Sasso),

* Cf. Castelli 1998: 90-92. Pour cette question voir Cunsolo, Filipponi 2015.
*' Arbace 1996:n.184.
* De Luca 1997:40.

" Sauval 1724, tome 2: 96. OBy TIPETIIOCTAaBKY je HeNABHO M3HEO JaHWK
Hexkcon (Nexon 2015:123-125).

" Sauval 1724, tome 2: 196.
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parois les scénes du mythe d'apres les planches I'V et X (figs. 3,
4), selon une recherche identique de légéreté. Par rapport aux
gravures, le céramiste accorde plus de place a la mer, a
l'arriere-plan, dont laluminosité contribue a apaiser le rythme
soutenu du premier plan.

Les éléves de Carlo Antonio Grue partagent avecleur
maitre une passion pour la Suite de piéces ornementales. La
planche X assemblée avec un détail de la II est transcrite par
Candeloro Cappeletti (1689-1772)* ainsi que par Carmine
Gentili (1678-1763), avec une rigueur méthodique chez ce
dernier. Sur une plaque conservée au musée du Louvre, il
laisse plus de place ala mer, dansle fond.

A la mort de Carlo Antonio, ses fils héritent de la
collection de gravures. Dans un plat du musée de Castelli (fig.
5), le jeune Aurelio Grue (1699 — aprés 1759) extrait juste de la
planche VIII le détail flou sur la gauche, un mirage dans le
lointain tout a fait cohérent avec son intérét pour les effets de
Vibzgations, les légeretés de touches et les transparences (fig.
6).

Quand son frére Liborio (1702-1779/1780)
entreprend un retour aux formes baroques et a celles du vase
da pompa, il est obligé de faire appel de nouveau a la Suite de
Heince et Bignon, réinterprétée cette fois-ci avec un
authentique respect du modele, visible dans le rendu du clair-
obscur, la solidité des corps et I'enchainement paratactique
des scénes des frises. Cela vaut aussi pour les deux vases du
musée Acerbo de Loreto Aprutino, d'apres les planches IX et

5. Aurelio Anselmo Grue, Plat avec Galatea,
1720-30, Castelli, Museo delle Ceramiche.

5. Aypenmuo Ancenmo I'pye, Tamwup ca
npencraBoM I'anameje, 1720-1730, Mysej
kepamuke, Kacremm.

Koju 6U Ipe MOTao Aa MOCTYXM Kao MHCIMpalyja 3a HeKy
HOBO YMTame TeMe Yy POMATMYapCKOM M ,,Y3BUIIEHOM"
kbydy. C cTyre cTpaHe, 3Ha4ajHy Y/IOTy y FbeTOBOM HaCTAHKY
JIMao je pasBoj pelneproapa KJIaCMYHOI IIej3aka, Koju ce
nojaspyje y memima Hukome Ilycena (1594-1665), Knona
Jlopew (Claude Lorrain, 1600-1682) 1, Hapo4nTO, BEOMa [~
HaMIYHe IpyTe GPaHI[yCKUX IpaBepa KOj Cy ITOITyIapycani
II0jeJHOCTAaB/beHy Bep3ljy OBe TeMe, modeBlmn of JKana
Jlennorpa (Jean Lepautre) u BeoMa IUIOZHe TOPOANYHe pupMe
lF'abpujena (Gabriel, 1604-1677), Huxone (Nicolas,
1625-1692) u Apama (Adam, 1638-1695) Ilepena (Perelle).
He cmemo 3a6opaBuUTy HU TeMe KoOje ce OC/Iamajy Ha Ipefi-
cTaBe aHTWYKNMX MUTOBA, Koje ¢y y Kacrenmujy mpuxsahene
OHAKO KaKO Cy UX MHTepIIpeTupanyu GppaHIycKy yMeTHALY,
nonyr Mumena JTopumuja (1616-1665) - yxmbyayjyhu n
eTOBe IpaBype Ha OCHOBY fienta CuMona Byea (Simon Vouet)
- win AnToana Koanena (Antoine Coypel, 1661-1722).”

Oxo 1695. rognue, Kapno Axronno I'pye (Carlo
Antonio Grue, 1655-1723) maecTpasHO je IpeciuMKao Ha
tawup” neo IX Tabne Husa opHamenmanHux cuewa.
VHTepBeHMcao je Ha KOMIO3UIMjU U3TPABUPAHOT MOjena
KaKo O CTPYKTYpy YUMHNO JIAaKIIOM ¥ TIPWIATOMNO je
CaBpeMEHOM YKyCy: MHKAapHAT je HeXaH, Koca JlaraHa u
nerpuraBa. Vspgy>keHu o6nMMK rpaBupa BepoOBaTHO My ce
YIHIO IIOTOIHUM 3a OCTIMKaBambe BE/INKIX Ba3a HAMEHhEHIX
yKpalllaBaky TyKCy3HUX eHTepujepa.

* Battistella, De Pompeis 2005: n. 333.
* Corrieri 1998, p. 139, n.I1.117; Filipponi 2015: 81.
* Arbace 1993:86-89, nn. 78-79; De Luca 1997: 43; Fittipaldi 1992, n. 94.

* Vrop. Castelli 1998: 90-92. V Besu ca osum mutamem suau Cunsolo,
Filipponi 2015.
* Arbace 1996: n. 184.
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XII, pour les répliques du musée Barbella, pour le vase signé
Liborius Grué du musée de San Martino a Naples™ ainsi que
pour d'autres ceuvres d'un habile maitre baroque inspirées des
frises I, I, XI1.* D'ailleurs, les mémes scénes peintes par
Liborio Grue tout au long de sa carriére perdent, dans ses
derniéres piéces, la vitalité baroque des premieres épreuves:
les divinités marines traitées a I'aide d'un sombre clair-obscur
semblent sans vie.”

Dans les albums de modeles des ateliers des Grue et
Gentili, a Castelli, étaient aussi conservées, hormis les frises de
Heince et Bignon, d'autres estampes tirées des décors de
I'hotel Séguier. 1l s'agit notamment des pieces gravées par
Michel Dorigny, d'aprés les peintures que Simon Vouet avait
réalisées pour les appartements du chancelier.

A Castelli, circulait donc un recueil du corpus gravé
par Dorigny dans lequel figuraient des planches d'apres les
décors de I'hotel Séguier, d'une part, et la Suite de piéces
ornementales, d'autre part. Ou alors, s'agirait-il la d'une série
consacrée uniquement aux décors de I'hotel parisien (il est
admis que méme la Suite en reproduise quelques ornements) ?

% % %

Sila Suite de piéces ornementales ne semble pas avoir
eu de succes aupres d'autres manufactures de céramique en
Italie, il n'en va pas de méme du coté francais si nous
considérons les sujets sélectionnés par les artisans des ateliers
de Nevers. La scéne de la planche IX de la Suite est ainsi
reproduite sur les parois d'un vase appartenant aux collections
du musée de I'Ermitage et une bouteille conservée dans une

* Filipponi2015:80-81,nn. 74, 76.

A ce propos, cf.le vase du Museo Civico d'Arte Antica de Turin inv. n. 2452-
C, tiré des planches4 et 6 dela Suite.

* Cfr. Nexton 1980: figs. 14, 22; Castelli 1998: 85, 88.

¥ Ces objets sont reproduits dans Leprince 2009: 132-134, n. 33. La bouteille
apparait déja dans Drouot 1937: 12, n. 75, pl. III; plus récemment dans
Leprince2014:208-211,n. 31; Christie's 2015: 6, n. 1.

Basza da pompa (cn. 2) us Myseja ,bap6ema®
(Barbella) us Kjeruja (Chieti),” koja je Hacrana Hekonmko
rofiHa KacHMje, IpuKasyje MUTONOMKe creHe ca IV n X
tabne (c1. 3 u 4), orkpusajyhn ucry texmy 3a makohom
uspasa. ¥ nopebemy c rpaBupama, kepamudap je OCTaBHO
BMILE MECTA 3a MOPE, KOje je IIPMKa3aHO y IO3aVIHY C/IKE U
YJMja CBETIOCT yMUPYje HaIlallleH) PUTaM y IpefibeM IUIaHy.

Yuenunu Kapna Anrtonumna I'pyea pmemmnn cy
y4YuTe/beBY CTpacT npema Husy opHamenmannux cueua.
Decery Tabny ca merabem ca II Tabme mpecnmkamm cy
Kanpenopo Kaneneru (Candeloro Cappeletti, 1689-1772)" u
Kapmune Bentunu (Carmine Gentili, 1678-1763), mpu qemy
‘Bentunujes paj xkapakTepuile MeToAMYKa IpenyusHocT. Ha
jemHOM rpadMdYKOM JIMCTY KOju ce dyBa y JIyBpy, Mope,
IPUKA3aHO Y TO3aAMHI, 3ay3/IMa BUIIIe IIPOCTOPA.

ITocne cvptn Kapna AHTOHMja, HErOBM CHHOBU
Hacnehyjy Komekunjy weropux rpasupa. Ha jegHoM Tamupy
u3 myseja y Kacrennjy (ci. 5), mimagn Aypenno I'pye (1699 —
nocie 1759) u3aBOj1O je caMo jeaH 3aMar/beHU JeTab Ca
nese crpaHe VIII Tabre, onceny y mamnHy, Koja je MOTIYHO
TOCIIeIHA BeTOBOM MHTEPeCOBambY 3a eeKTe MOfIPXTaBaba,
nakohy roTesa u yrucak nposupHoctu (. 6).*

Kapa ce weros 6pat JIn6opuo (Liborio, 1702-1779/
1780) BpaTno 6apokHOj Gopmu 1 0OMUIMMA KOjii Ce MOTY
BUJET Ha Bas3u da pompa, MOpao je MOHOBO Jia Ce yI7Iefia Ha
EncoB u buwonos Hus opramenmantux cyena. OBora mmyra
ra je MHTEpIPeTNPao YBPCTO ce Apxxehn Moperna, mto ce Buan
M3 HayMHA Ha KOjM je M3BeleH KjapOCKYpO, YBPCTMHE
[IPUKa3aHMX TeJIa U TAPaTaKTUYHOT Hu3ama ClieHa ca ppusa.
OBo ce ofHOCH 1 Ha JiBe Base 3 My3eja ,,Auep60“ (Acerbo) y

De Luca 1997: 40.
* Battistella, De Pompeis 2005: n. 333.
*Corrieri 1998, p. 139, n.11. 117; Filipponi 2015: 81.
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7. Manufacture di Nevers, Grand plat avec Amphitrite couchée sur
un cheval marin, 1680-1700, Collection privée.

7. Manydaxkrypa y Hesepy, Benuku tamup ca nmpecraBom
Ampumpume koja nexcu Ha mopckom Koy, 1680-1700,
NpMBaTHA KOMEKIMja

collection privée, tous les deux peints dans cette ville du centre
de la France, située 2 mi-chemin sur la route de Lyon a Paris.”
Clest également ici que fut peint un grand plat figurant
Amphitrite sur un cheval marin (fig. 7),” d'apres la planche X,
ainsi qu'un rafraichissoir dont le décor est tiré de la planche
V1"

Quant a la contemporanéité des productions des
céramistes francais et celles de leurs homologues italiens, elle
est ponctuelle, frappante : les scénes de la Suite apparaissent
sur les céramiques nivernaises entre 1680 et 1700. Une telle
coincidence mérite 'attention, compte tenu du fait méme que
les planches de Heince et Bignon ne figurent pas, a ces dates,
dans les indici, les catalogues de vente de limprimerie
romaine De' Rossi, centre privilégié de l'achat des estampes
parlesartisans de Castelli.”

Quels autres canaux de transmission permettent
alorsa cesartistes éloignés d'avoir connaissance de ce genre de
décors? Du coté italien, nous pouvons rappeler que ce sont les
années des rapports attestés entre Carlo Antonio Grue et
Francesco Solimena (1657-1747), artiste de premier rang du
baroque tardif napolitain, dont nous connaissons la lettre
envoyée a Grue, depuis Naples, le 18 mars 1695.” D'ailleurs, au
cours de la deuxiéme moitié du XVIle siécle, Nevers joue
griace a ses manufactures de céramique un role de premier
plan sur la scéne artistique francaise et européenne, en méme
temps que les manufactures néerlandaises de Delft.

En effet, a Versailles, le chantier de création du Grand

* Collection particuliére (Leprince 2014: 206-207, n. 30).

*' Rosen 2009: 339.

*Cf. Grelle Iusco 1996.

* Bindi 1883: 148. Cf. aussi Cunsolo, Filipponi 2015: 203-204.

mecty Jlopero Anpyruro (Loreto Aprutino), nspahene Ha
ocHoBy IX u XII Tab1e, Ha perumnke 13 Myseja ,,bap6eno®, Ha
Basy Kojy je normucao JTubopujyc I'pye (Liborius Grué) us
Hamy/bckor Myseja Ceeror MapTuHa,  Kao U Ha Jpyra fiea
BewITor 6apoOKHOT MajcTOpa, MHCIMpPKCaHa GppusoBuMa ca I,
II u XI Tabne.” Vnak, y weroBUM MOCTENHBUM pagoOBUMa,
ciieHe koje je JIn6opuo I'pye ocnmkaBao TOKOM 4uTaBe CBOje
Kapujepe u3rybmne cy 6apoKHy BMTATHOCT M3 paHMUjer
Hepuozia: MOpcka 60)kaHcTBa paheHa y TAMHOM KjapocKypy
nenyjy 6exxnBoTHO.”

Y kamano3uma Mofena KacTelaHCKUX pafgyOHMIA
Ipyea m Benrunmja, mopen ¢pusosa Enca um Bumona,
cadyBaHe Cy U ipyre rpad ke nsBeieHe Ipema CljeHaMa Koje
Cy yKpalIaBaje mpuBaTHO 37ame Iljepa Cerjea. To cy, mpe
cBera, rpaBupe Muiuena [lopumuja ypahere mpema cimnkama
Koje je Cumon Bye uspazino 3a kanienapose opiaje.”

ITo Kacrenujy je, nakie, Kpy>xmma 361pka kopnyca
JlopumujeBux rpaBupa Koja je ¢ jefiHe CTpaHe cafpskaa Tab-
ne uspabeHe Ha ocHOBy fekoparje CerjeoBor foma, a C
npyre, Husz opnamenmanuux cuyena. A MOXJa je y IUTamby
cepmja mocseheHa MCK/BYIMBO NEeKOPATUBHMM CIleHaMa U3
mapucke srpazie (uMajyhu y Bupy fja je 1 IpuInKoM uspage
Husa opnamenmanuux cueHa pPeNpPONYKOBAHO HEKOIMKO
opuameHara u3 Cerjeose kyhe)?

% % %

Mapa ce yunu fa Hus opHamenmantux cuyena Huje
MIMAo Be/MKOT ycIlexa KOJf PYTUX MaHy(paKTypa KepaMuke y
Wtanuju, xaga ce ysMy y o03up Teme Koje cy Oupaie
3aHATU/IMje U3 HEBEPCKMX PAIMOHMIIA, CTUYE Ce yTHCAK Jiajey
®paniyckoj cutyannja 6uma cacsum apyradnja. CreHa Kojy
npukasyje IX Tabma Husa opHameHmanHux cueHa
PenponyKoBaHa je Ha jeflHOj Basy 13 Koneknuje Epmuraxa,
Kao U Ha 6OIM U3 jefHe MPUBATHE KOIEKIHje, IPYU YeMy Cy
o0a mpepMeTa OC/IMKaHa y OBOM Tpajiy, KOji ce Haasy Ha
nona myra usMeby Jluona u ITapusa, y LeHTpalmHUM Jemy
O®pannycke.” Ty je OCIMKaH M jellaH BETUKU TambUpP KOju
npukasyje Ampumpumy na mopckom korvy (. 7)," uspaben
Ha ocHOBY X Tabie, Kao ¥ Tocy/a 3a pacxnabusame nuha,
ocnmkaHa Ha ocHoBy IV Ta6re.”

Bpemencka 6mmckoct pamoBa (QpaHIyCKUX U
MTalMjaHCKUX KepaMuJapa IOTIIYHa je U yTIaJybuBa: CLieHe U3
Husa opramenmannux cyena IPUCYTHE Cy Ha KEPaMUI U3
Hesepa namehy 1680. 1 1700. rogune. TakBa KoMHLIMACHIMja
3aXxTeBa ITOCEOHY MaXHy, ITOCEOHO Kaja ce MMa y BUAY Aa
Encose 1 BumboHoBe Tab1e y TO BpeMe HUCY 61y1e yBpltheHe y
undexce (indici), OTHOCHO WpOJajHE KaTajore PUMCKe
wramnapuje Je Pocu, koja je 611a T1aBHM LEHTAp ¥ KOM Cy
KacTeTaHCKe 3aHaT/IMje HabaBbane rpaduke.”

* Arbace 1993: 86-89, nn. 78-79; De Luca 1997: 43; Fittipaldi 1992, n. 94.

*Filipponi 2015: 80-81, nn. 74, 76.

'V Besu ca oBUM ynop. Basy us I'pasickor Myseja crape ymersoctu y Topuny,
uHB. 6p 2452-C, npeysero catabmu IV u VI Huza opHamenmantux cyena.

* Ynop Nexton 1980: figs. 14, 22; Castelli 1998: 85, 88.

* Pempomykimje oBUX mpesiMeTa Hamase ce y Leprince 2009: 132-134, n. 33.
Boria je perpopykosata seh y Drouot 1937: 12, n. 75, pl. 111, a y HoBHje
Bpemey Leprince 2014: 208-211, n. 31; Christie's 2015: 6,n. 1.

* [Ipusatna konexuuja (Leprince 2014: 206-207, 6p. 30).

* Rosen 2009: 339.

*Ynop. Grelle usco 1996.
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goiit, les arts décoratifs subissent eux aussi l'impact des
nouvelles tendances et participent de la mise au point de ce
nouvel art du pouvoir absolu. Les arts du feu ne font pas
exception a la regle car la céramique fait sa grande entrée a
Versailles en 1670, année de la construction du Trianon de
porcelaine, une delizia réalisée en 'honneur de Madame de
Montespan, la favorite du roi.” Sous le strict controle de Le
Brun, les arts appliqués partagent, avec les autres arts, les
mémes objectifs et solutions formelles, diffusés par des
ornemanistes tels qu'Alexis Loir (1640-1713) ou Jean
Lepautre (1618-1682).

Dans ce contexte ot la faience constitue un élément a
part entiere de la décoration de la résidence du Roi Soleil, la
traduction en céramique du Grand goiit versaillais est confié
justement a la créativité des artisans de Nevers. Les jardins
sont le cadre privilégié de nouvelles formes qui dialoguent
avec les plans et perspectives imaginés par André Le Notre
(1613-1700).

Entre 1640 et 1680, Nevers atteint ainsi son apogée
avec des décors reproduisant sur faience l'iconographie a la
mode élaborée — comme c'est le cas de notre Suite - dans les
ateliers de la capitale.” Toute une partie de celle-ci rapproche
précisément l'activité des faienciers de Nevers de celle des
artistes italiens de Castelli, qui travaillent pour d'autres
souverains, a des centaines de kilométres dela.

Car, en fin de compte, ces derniers partagent avec les
céramistes nivernais non seulement la Suite de Heince et
Bignon, mais aussi le nouveau modéle de paysage congu sur la
base des gravures des Perelle, la prédilection pour les scenes
pastorales — sur le modéle des créations de Nicolaes Berchem
(1620-1683) - 1'ceuvre de Simon Vouet et de quelques-uns de
ses éleves les plus talentueux, tels Charles le Brun et Michel
Dorigny, ou encore les compositions équilibrées de Laurent de
la Hyre (1606-1656) connues des céramistes — de Nevers
comme de Castelli - par l'intermédiaire de I'un de ses éléves,
Francois Chauveau (1613-1676).

L'existence de modes de transmission entre
communautés artistiques si éloignées reste a prouver. Mais les
convergences et les points de contact suggerent une
circulation d'images - c'est-a-dire d'idées, de culture - vaste et
rapide. Celle-ci permet méme aux artistes italiens de
moderniser leurs répertoires décoratifs sur la base des
nouveautés élaborées sur la scéne artistique parisienne et

* Wolvesperges 2014.

* Cf. Leprince 2014: 66-83.

* Cette question doit étre interprétée dans le cadre des dynamiques qui
caractérisent, aux XVII® et XVIII® siécles en France, le rapport entre la
capitale, Paris, et les autres régions du pays. Par rapport a nos
problématiques il faudra souligner, d'un c6té, le role de Paris en tant que
centre de référence culturelle et d'actualisation pour les artisans actifs dans
les centres manufacturiers du sud de la France: par rapport a ces derniers
Liliane Hilaire-Pérez cite «l'habitude du voyage a Paris des dessinateurs des
marchands-fabricants lyonnais dans le but de connaitre le gout des
‘personnes qui ont le discernement le plus juste, c'est-a-dire la noblesse»
(cité dans Coquery 1998: 21). De l'autre coté il faut dire que la cour et
l'aristocratie de la capitale jouent, au cours des XVII® et XVIII® siecles, un
role essentiel dans la promotion des produits — d'art, d'artisanat ou produits
techniques - réalisés en province, comme c'est le cas des tissus brodés
lyonnais, dont la réputation est liée aux commandes répétées de Versailles a
partir de 1666 (cf. Hilaire-Perez 2000: 226-230).

Kojum gpyrnM kaHammmMa je oBa BpPCTa jieKopaluje
Mor/a fohy o TMX YMEeTHUKA, KOjU Cy XKMBEIU HaeKo Off
MecTa weHor HacraHka? llIto ce Vranujana Tuye, mopceru-
hemo ce 1a cy mocTojase gyroroguiiise, JOKyMEHTOBAHE Bese
usmeby Kapna Anrtonmja I'pyea n ®panuyecka ComumeHe
(Francesco Solimena, 1657-1747), BPXYHCKOT yMeTHMKa
HO3HOT HAIIy/bCKOT 6apoka, umje HaM je mucMo yiyhexo
I'pyey us Hamyma, 18. mapra 1695, mosnato. [Topep Tora,
3axBabyjyhm papgmoHmMIamMa 3a IPOUSBOLY KepaMUKe,
Hesep je, mopen xomanpckux pagmonnua y Hendty, nmao
BaYKHY Y/IOTY Ha GPaHIyCKOj 1 €BPOIICKOj YMETHIYKO]j CLIeH!
TOKOM fipyre nonosuHe XVII Beka.

N y camom Bepcajy, koju je mpefcraBmbao
TpajuInIITe Ha KoMe je Hactao Grand goiit, meKopaTuBHA
YMETHOCT je Omma moj yTuIjajeM HOBUX TEHAEHLMja U
y4ecTBOBa/A je Y KOHaUHOM OO/IMKOBalby HOBE YMETHOCTH,
Koja je OWIa M3pa3 alcoONyTHe BIACTH. BemrtiHe Koje cy
HoApasyMeBaje YHIOTpeOy TONIOTe He IpeACcTaBibajy
U3y3eTaK, C 063MPOM Ha TO Jla Ce KepaMMKa Ha BeJMKa BpaTa
yBoanu y Bepcaj 1670. rogute, kaga je usrpaben Tpujaron 00
nopuenaua, npary/b carpabeH y 4acT KpabeBe MIBEHMIIE,
rocriohe e Montecnan (Montespan).” Tlop crporom
KOHTposIoM JlebpeHa, IpyMerbeHe U CBe 0CTale YMeTHOCTHU
Tenvie Cy MCTe IW/beBe M (OpManHa pelema Koja Cy
IIPOMOBYICA/IN ieKopaTepy momyT Anekcuca Jloapa (Alexis
Loir, 1640-1713) nnn JKana Jlenorpa (1618-1682).

Y oBOM KOHTeKCTy, Kaja ¢ajaHc mpeficTaB/ba
MHTErpaHy eneMeHar ypebemwa pesupenuuje Kpampa Cynite,
IpeHollele Bucokoe eepcajckoz cmuna Ha KepamMmdke
pajloBe IOBEPEHO je YIpaBO KPeaTMBHOCTM 3aHAT/IMjA U3
Hesepa. BpToBu cy mpepcraBbany moce6HO IOrofHe MOBp-
IIMHE 3a IPYMeHY HOBUX 00/IMKa y CK/Iay ca IIaHOBUMA 1
nepcrexTyBama Koje je ocmucuo Jlenorp (1613-1700).”

Tako je usmeby 1640. u 1680. rogune Hesep
IOCTUrao BPXyHAIl Y M3pajgy yKpaca Koju cy y ¢ajaHcy
PeIPOLYKOBaIN CIOXKeHMje MKOHOrpadCKe TeMe — Kao IITO je
TO 6110 Cryvaj u ca Huzom opHameHmanHux cyeHa — pasBu-
jene y aremeuma mnpectonuue.” Yutas jeman peo Husa
OpHAMEHMANHUX cueHa mpubmokuhe pan Kepammudapa us
Hesepa akTuBHOCTMMA MTa/IMjaHCKMUX yMeTHuKa u3 Kacre-
nnja, Koju Cy, ya/beHu CTOTMHAMa KMIoMepaTa, pajiuin 3a
Apyre MOHapXxe.

“Bindi 1883: 148; Buzm u Cunsolo, Filipponi 2015: 203-204.

“Wolvesperges 2014.

*Ynop. Leprince 2014: 66-83.

* OBo MMTame ce MOpa TYMAYNTH y OKBUPY AMHAMIUKE Koja, y XVI i XVIIT
Beky y ®Ppanuyckoj, kapakrepuire opHoce maMmehy dpaniycke
npectonnne, Ilapmsa u fpyrux pgenmosa semmbe. Kama rosopumo o
npo6eMaTIM Koja HAC OBJe 3aHMMa, Tpeba HAIIACUTH, C jefiHe CTpaHe,
ynory ITapusa, kao pedepeHTHOTr KyITYPHOT IIeHTPa KOju je 3aHaT/InjaMa
KOje Cy paju/ie y palMOHMI[AMA Ha jyTy 3eM/be CTY>KMO 3a YIIO3HaBakbe Ca
HoBuM TpeHgoBuMa. C tum y Besu, JInnujau Vinep-Ilepes (Liliane Hilaire-
Pérez) mommume ,,0614aj LpTava KOjii Cy PajuIyN 3a JIMOHCKE TProBIe 1
abpukanTe fa yecto mytyjy y Ilapns kako 6u ce ymosHamm ca yKycuma
'ocoba umjn je cyn HajuctpaBHuju', Tj. emnha“ (HaBog mpema Coquery
1998: 21). C npyre crpane, Tpeba nomenyru na y XVIu XVII Bexy sop u
IJIEMCTBO y IIpeCTOHMIIN Mrpajy CyI]_[TI/[HCKI/I Ba)KHy yIIOI‘y y HpOMOBI/ICa}by
PasnmmInTIx, yMeTHI/I‘{KI/IX, 3aHATCKMX VM TEXHUYKHUX ITPOM3BO/JIA HACTAINX
y TIPOBMHUIIIM)H, KAO ILTO je C/Ty4Yaj ca Be3EHUM IMOHCKMM TKAaHMHAMA, Yija
je pemyranmja Hacrama 3axBabyjyhu Benmmkom 6pojy mopyubuHa us
Bepcaja, moues oz1 1666. roguse (ynop. Hilaire-Perez 2000: 226-230).
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autour du grand chantier de Versailles, vraisemblablement
grice aux liaisons assurées par des centres intermédiaires,
dont justement Nevers.” La production de cette ville
francaise, en plein développement dans le méme laps de
temps plonge d'ailleurs ses racines dans une solide tradition
italienne qui affleure constamment. C'est le cas notamment
de l'interprétation des céramiques orientales qui est menée
dans le sillage du modeéle ligure et aboutit a des résultats d'un
grand intérét, comparables aux essais italiens analogues.™

A larriére-plan, naturellement, il y a Delft l'autre
centre de référence européen ou s'affirme l'intérét pour les
porcelaines orientales et les décors en bleu et blanc. La sont
jetées les bases d'une nouvelle fagon de percevoir la réalité
naturelle et de représenter le paysage et le monde pastoral qu'il
abrite.

KoHauHO, KacTe/TaHCKMM ¥ HEBEPCKUM YMETHMIIN-
Ma HIje 3ajegHMYKM camo EHcoB u bumwonos Hus opramen-
manHux cuexa, Beh U HOBY MOJIEI Iej3aka, KOHIMIIMPAH Ha
ocHoBy IlepenoBux rpaBupa, HAKIOHOCT IIpeMa IacTopas-
HUM CL€HaMa, 10 yInefy Ha pagose Huxomaca bepxema
(Nicolaes Berchem, 1620-1683), mema Cumona Byea u
HEKO/IMLIMHE herOBUX HajTalleHTOBaHMjMX YYEHMKA, HOIYT
[Mapma Jlebpena u Muiuena Jopussuja, Kao 1 ypaBHOTeXe-
Hux xommnosunyja Jlopana e nma Vp (Laurent de la Hyre,
1606-1656), K0je Cy 11 HEBEPCKM U KaCTETAaHCKY KepaMudapyu
MIO3HABA/IM IIPEKO jeJHOT Off IeroBux ydeHuka, Opancoa
IlloBoa (1613-1676).

Tex Tpeba foKa3aTV ja Cy 3a1ICTa OCTOjaIy HAYVMHY
IpeHolleka Mofiena n3Meby Tako ymabeHMX yMETHUYKUX
3ajepHuna. Vnak, mpubmmokaBamwa U JOAMpPHE TauKe HaBOJe
Ha yBepeme [ja je IOCTOjao BeNVKY 1 6p3 IPOTOK CIIMKA, LITO
3HA4M 1 MJeja ¥ Kynrype. Taj IpoTOK je 3ac/my)aH 3a MOfiep-
HIU3aLMjy NEeKOpaTMBHUX pernepToapa UTalMjaHCKUX yMeT-
HJMKAa Ha OCHOBY HOBUTETa KOHIMINPAHMX Ha IAPUCKO]
YMETHWYKOj CLIEHM a ITOCeOHO Y OKBUPY BEIUKOT I'PajyijIN-
1ITa KaKBo je mpefcraBbao Bepcaj. HajsepoBaTHuje cy 3a TO
3aC/Ty>KHe Bese IMIPEKO MOCPEJHNX 1IeHTapa, KaKaB je yIpaBo
61o Hesep.” IIpoussosia y 0BoM GppaHI[yCKOM Tpaly, KOju
Ce Y ICTOM BPEMEHCKOM MHTEPBa/ly Ha/la3lo y jeKy pasBoja,
Bydye KOpeHe U3 CONMUJIHE UTAJMjaHCKe TpajuLuje Koja je
HeIpeKnHO 1361jata Ha oBpuIKHY. To je HapOUUTO CITy4aj
Cca MHTEpIpeTalujoM OpMjeHTalHe KepaMMUKe y OCBUT
murypckor Mogiena. OHa je M3asBaja BEMKO VIHTEPECOBabE,
Koje ce MO)Ke IOpeJUTM Ca aHAJOTHUM MTa/lIUjaHCKUM
nokymajuma.”

Y mosajuHM cBera, IpUPORHO, Hanasuo ce endr,
Kao IPYIM eBpOICKM pedepeHTHM LieHTap y KOMe ce
apupMiille VHTepecoBame 3a JMCTOYMAYKM IOpILeNTaH U
yKpace y maBoj u 6em1oj 60ju. TvMe cy mocraB/beHe OCHOBe 32
HOBM Ha4yMH IIOMMama IMPUPOJHE PEaHOCTU ¥ NPUKA3U-
Balba I1ej3a)ka M IIaCTOPa/IHUX MOTUBA Y IbeMY.

 Nevers est aussi une ville importante pour ce qui concerne la production de
verres, et notamment les contacts entre verriers francais et verriers italiens
au cours du XVlIesiecle (cf. Barbe, Filipponi 2017).

* Cf. Leprince 2009: 100-105; Rosen 2009: 264273 et quelques productions
de Castelli en bleu et blanc (Battistella, De Pompeis 2005, nn. 123-136),
mais aussi quelques essais nivernais sur le décor historié etle sujet de paysage
(Rosen 2009: 324,327, 383).

7 HeBep je BaskaH I|eHTap Kajia je y IUTalby TPOU3BOJiHba CTaK/a, @ HAPOUNTO
Kaja Cy y NuTamby KOHTakTu u3Mehy paHIycKMX M MTaImMjaHCKUX
crakmapa rokoM XVIBexka (ymop. Barbe, Filipponi 2017).

* Vrop. Leprince 2009: 100-105; Rosen 2009: 264273 11 HeKO/MKO pajioBa
u3 Kacrenuja y nnaBoj n 6emoj 6oju (Battistella, De Pompeis 2005, nn.
123-136), anu 1 HEKONMKO CKMIJA CA HAPATUBHUM CIleHAMa U IIej3aknma
Koje cy peanmaoBasm ymeTHu n3 Heepa (Rosen 2009: 324, 327, 383).
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TRACING THE ORIGINS OF A DECORATION:

from a Parisian Mansion toArt Objects. Exchanges among

European Workshops in the 17" Century

In the 17" century, French art came through a campaign of
renewal and emancipation from Italian artistic models. The
artists of this period, mainly working at the construction site
of Versailles, sought to disseminate new models, already
tested when furnishing aristocratic residences. These new
decorative models, developed in the studios of the French
capital, also affected the development of decorative arts, even
beyond the borders of France.

The Suite of Ornamental Pieces (Suite de piéces
ornementales), a set of twelve engraved plates, signed by
Frangois Bignon (ca. 1620 - after 1668) and Zacharie Heince
(1611-1669), seems to be inspired by the decorations made in
the mid-17" century in the Parisian mansion of the chancellor

Pierre Seguier (1588-1672) which are now non-existent. In
the following years, these patterns were adopted by craftsmen
in the two most important European centres of pottery
production in the 17" and 18" centuries: Nevers and Castelli.

The city of Nevers, in central France, benefited from
a strategic location close to trade routes, halfway between
Paris and Lyon. Moreover, recent research proves that the
artisans of Nevers were active participants at the construction
site of Versailles. At the same time, the Italian potters working
in Castelli introduced subjects from the Suite. This study
tracks the contacts and active communication between the
two studios, confirmed by the fact that they shared other
unexpected iconographic sources.
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