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DESIGN MINIMALISTA E CLAUDIO SILVESTRIN

Abstract:In ogni attivita creativa, con il termine
Minimalismo ci si riferisce, di solito, a una estrema
scarnificazione dei mezzi espressivi e a una conseguente
austerita formale.

11 Minimalismo, comunque, rimane qualcosa di
diverso dalle tante tendenze che si sono succedute negli ultimi
decenni. Prova ne sia la sua lunga durata (dalla fine degli anni
Cinquanta, almeno) e il vasto panorama di discipline che a
questa idea di semplicita hanno fatto riferimento: dall'arte

alla danza, dalla musica all'architettura, dal design alla moda.
Claudio Silvestrin, con la sua architettura e con le

sue opere di design, € uno dei protagonisti contemporanei di
questa tendenza.

Parole chiave: minimalismo, design, architettura,
Claudio Silvestrin, A. G. Fronzoni

I termine Minimalismo, col quale si intendono
generalmente in arte, architettura, design o in qualsiasi altra
manifestazione creativa una estrema scarnificazione dei
mezzi espressivi e una conseguente essenzialita o austerita
formale &, ormai, entrato in una diffusa convenzione d'uso.

Si alternano, sulle riviste di settore e sulla
pubblicistica pit generale, lodi di questo fenomeno e notizie
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sulla sua presunta fine. In ogni caso, di Minimalismo si parla
da almeno quarant'anni: una vita che nessun'altra tendenza
artistica del Novecento puo vantare. Per A. G. Fronzoni, il
Minimalismo nasce nella Grecia classica e per Massimo
Vignelli non si tratta tanto di uno stile quanto, piuttosto, di
una way of life.

Dato per scontato che di Minimalismo sarebbe
legittimo parlare solo a seguito dei primi lavori, intorno
all'inizio degli anni Sessanta, di artisti americani quali
Donald Judd, Dan Flavin, Robert Morris, Sol LeWitt, Richard
Serra e Carl Andre che sono stati racchiusi, spesso non di
buon grado, all'interno di questa etichetta, rimane il dubbio
sulla legittimita di una cesura cosi netta in una storia dell'arte
che, come tutte le altre storie, procede per continue
evoluzioni pitt che per drammatici e rivoluzionari “anno
Z€10”.

Andrebbero, in ogni caso, rintracciate le fonti
ideologiche e culturali di un fenomeno che si e sviluppato a
macchia di leopardo in aree geografiche e culturali diverse,
con tempi altrettanto differenti, e investendo i settori
espressivi piti vari.

Minimalista & certamente una parte del lavoro
teatrale di Robert Wilson basato sulla slow-motion e
sull'utilizzo di pochi ma efficacissimi elementi scenici tra i
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quali primeggia un insuperato uso delle luci (Deafman
Glance del 1970, Einstein on the Beach del 1976, I Was Sitting
on my Patio del 1977), come lo ¢ la musica, impostata sulla
ripetizione di scale armoniche, di Philip Glass se non altro
limitatamente alle collaborazioni con Wilson.

Sempre in campo musicale & ormai in odore di

minimalismo John Cage se non altro per gli influssi che ha
esercitato sullo stesso Glass e su musicisti quali La Monte
Young e Terry Riley che esordiscono verso la fine degli anni
Cinquanta. Successivamente appare Steve Reich e solo verso il
1968 Michael Nyman coniera il termine di minimalismo
musicale di cui sara il corifeo piut illustre e internazional-

mente riconosciuto.
In campo letterario il termine ¢ stato usato e

abusato per autori di ben diversa caratura e intenzionalita: da
Raymond Carver, grande estimatore dei racconti brevi di

Anton Cechov, fino a David Leavitt e a Jay McInerney.
In architettura il fenomeno minimalista si offre

all'attenzione del pubblico e della critica verso la meta degli
anni Ottanta, con un chiaro repertorio formale e un
vocabolario linguistico talmente gia affinato da subire poche
e non sostanziali variazioni nei successivi anni Novanta che
decretano il successo di architetti quali Claudio Silvestrin,
John Pawson, Eduardo Souto de Moura, Alberto Campo
Baeza, Peter Zumthor, Michael Gabellini. Nel contempo
inizia la rivalutazione di precedenti illustri come Tadao Ando
e,ancora pittindietro, A.G.Fronzonio Luis Barragan.

Nel campo della moda, a partire dagli anni
Ottanta, emergono le figure di Giorgio Armani, Calvin Klein,
Issey Miyake, Iohji Yamamoto che semplificano gli abiti e, nel
caso dei designer orientali, arrivano a geometrizzazioni e

linearita che sembrano negare il corpo stesso.
Nel settore cinematografico si puo, a buon diritto,

citare Smoke (1994) di Wayne Wang, su sceneggiatura di Paul
Auster, ma non sono dimenticati dalla critica i precedenti di
Michelangelo Antonioni (Blow-Up e Zabriskie Point con la
lunga, liberatoria scena finale in cui la villa esplode assieme a
tutti gli oggetti in essa contenuti) e di Eric Rohmer, ad
esempio.

Nella danza la semplificazione inizia gia con
Martha Graham, prosegue con Merce Cunningham e non va
dimenticato William Forsythe che, con il Frankfurter Ballet,
ha dato magistrali esempi di essenzialita, coadiuvati dai
costumi di Miyake. A questi vanno aggiunte le performances
di Meredith Monk, Carolyn Carlson e Luchinda Childs,
collaboratrice in vari casi di Robert Wilson.

Ci si interroga, ancora, sull'estensibilita del

termine anche agli Achromes di Lucio Fontana, Piero
Manzoni e Yves Klein e non si trascura l'ipotesi che anche
alcune frange dell'Arte Povera possano rientrare in un pil
generale ambito minimalista. Pil1 a ritroso ancora, certe opere
del Neoplasticismo o del Suprematismo (Mondrian e Malevic

in testa) acquistano una pregnanza nuova che supera le

condizioni culturali e sociali che li avevano prodotti.

Anche il design minimalista ha date e collocazioni
geografiche non ordinate e facilmente coordinabili: si pensi
solo ad A. G. Fronzoni che con i mobili della Serie '64 anticipa
le analoghe esperienze sull'oggetto di Donald Judd e con il
Contenitore Abito del 1970 quelle della nuova generazione
degli stilisti giapponesi.

La “scoperta” del design di Fronzoni avverra ad
opera di John Pawson e Claudio Silvestrin e solo negli anni

Novanta la Serie '64 sara messa in produzione da Cappellini.
I segnali di una inversione di tendenza rispetto

all'esuberanza e alla gratuitd formale e coloristica che ha
caratterizzato gli anni Ottanta sono ravvisabili gia all'interno
dello stesso decennio.

I protagonisti di quel fenomeno definito come
“London Minimum” avvieranno una rielaborazione in
chiave semplice (trainnovazione, riferimenti al Minimalismo
artistico americano e suggestioni orientali) di tutte le
componenti dell'arredo non escludendo i pitt modesti
dettagli e si evidenziano episodi di design semplice anche in
area svizzera (dove si parla di Minimal Tradition), piu
ancorata ad una tradizione di marca razionalista che ha nel
Bauhaus e nella scuola di Ulm i suoi antecedenti piu
rispettati.

Le pil radicali esperienze londinesi disorientano
maggiormente le industrie del settore a causa della pressoché
totale eliminazione di quegli elementi che compongono i
cataloghi di produzione e il vocabolario stesso degli interni. Il
box doccia viene sostituito da pareti dalle quali I'acqua
fuoriesce e da pavimenti in cui l'acqua scompare come nelle
fessure della roccia; la vasca da bagno perde l'usuale
conformazione anatomica, diventa un parallelepipedo e
utilizza materiali quali la pietra, il marmo o il legno; il lavabo
trasgredisce totalmente alle ormai esauste formulazioni in
porcellana e assume lapidee forme circolari o rettangolari;
elementi accessori quali le rubinetterie scompaiono e sono
sostituiti da tecnologia e semplici tubi curvati; gli armadi non
sono intesi pitt come oggetti autonomi ma si confondono con
le pareti; tavoli e panche in legno di semplice ma raffinata
fattura sostituiscono forme e materiali precedenti; le sedute,
le poltrone e i divani si riducono a semplici composizioni per
piani; alle necessita ergonomiche si provvede con sottili
imbottiti di derivazione orientale; gli apparecchi da
illuminazione scompaiono all'interno delle pareti;
scompaiono le maniglie da porte e mobili; la cucina diventa
un solido geometrico quasi indistinguibile nell'ambiente,
quando non viene occultata da bassi muretti; gli accessori da
bagno, da cucina e per l'ingresso spariscono e gli oggetti sono
ricoverati all'interno di piccole ante a scomparsa. Tutte queste
profonde innovazioni sono state inizialmente, per necessita,
realizzate in modo artigianale, caso per caso e occasione per



occasione.

I cataloghi di produzione venivano ad essere,
potenzialmente, decimati da questa proposta e l'avversione
dimostrata inizialmente dall'industria & ben comprensibile:
venivano quasi totalmente messe in crisi le ragioni del suo
esistere.

Non ¢ un caso che designer come A. G. Fronzoni e
Enzo Mari, che in Italia avevano dato segnali magistrali di
semplicita, fin dal 1964 (il primo con la Serie '64 e con
Proposta per un'autoprogettazione del 1973 il secondo), siano
stati tenuti lontani da un mondo della produzione che
avvertivail pericolo delle loro radicali proposte.

Un riavvicinamento avverra solo successi-
vamente, quando l'assedio all'industria condotto da piccole
formazioni inizialmente sparse assumera dimensioni tali da
dover essere affrontato.

Proseguiamo con altri esempi.

Donald Judd inizia a collaborare, nel 1984, con
una piccola azienda svizzera: la Lehni AG di Diibendorf. Negli
anni successivi viene prodotta una serie di mobili in metallo
che traducono nel campo del mobile le ricerche di questo
protagonista dell' High Minimalism.

Nel 1987 la ditta francese XO tenta la produzione
di oggetti d'arredo di Robert Wilson quali la Hamlet Machine
Chair e 'Hamlet Machine Table. 1l successo del suo lavoro
teatrale, scarno ed essenziale, non trova corrispettivo nella
scarsa fortuna commerciale di oggetti giudicati troppo
anticonvenzionali

Vecchi e meno vecchi, acclamati, maestri quali
Bruno Munari, Max Bill o Dieter Rams sono oggetto di un
costante interesse, circoscritto, perd, a poche industrie o
manifatture.

Sembra non essere pit il tempo per la razionalita
degli oggetti Braun o Danese; negli anni Ottanta, |'oggetto,

come la vita, deve essere emozionale, ludico, futilmente lieve.
In Italia proseguono, pero, il loro cammino industrie come

Driade e Pallucco, sul finire del decennio, ¢ azienda di
riferimento.
Il lavoro di pill stretta osservanza minimalista di

Shiro Kuramata viene messo in produzione da Cappellini.
Kuramata ¢ stato un progettista molto complesso e con una
attivita anche contraddittoria, altalenante e mistilinea i cui
esiti andrebbero convogliati pill che in una canonica storia
del design in un ambito pili largamente comunicativo.
Comunque, all'interno della sua produzione compaiono
oggetti riconducibili a una sorta di minimalismo poetico e,
anche, dissacratore. Del 1970 ¢ la cassettiera con una maglia a
dimensioni decrescenti mentre del 1972 ¢ la libreria 64 Book
Shelves. La stessa ironia & in Steel-Checked Drawers del 1975:
una serie di cubi sovrapposti in modo alternato e con una
statica apparentemente impossibile. Gli oggetti di Kuramata
pil interessanti al nostro fine rimangono la sedia How High

the Moon del 1986, in rete metallica alla maniera di Robert
Morris, il negozio Issey Miyake del 1987 e le sedute per

Shizuoca Falcon del 1988.
Sempre in area giapponese occorre almeno citare

Tojo Ito, che negli anni Ottanta disegna alcune misurate
chaise-longue e che successivamente progetta per Driade
utilizzando la rete metallica, Rei Kawakubo e soprattutto
Tadao Ando che si puo definire come il pitt rappresentativo e
coerente esponente del minimalismo in area orientale. Ando -
formatosi fra tradizione Zen, Minimalismo americano e
architettura cistercense - disegna raramente oggetti e mobili
ma indica gia nella sua severa architettura, che ha
grandemente influenzato l'architettura minimalista a livello
internazionale, la maggior parte delle funzioni e delle
possibilitad'uso.

Nel 1981 viene fondata Authentics che ridisegna
la piccola oggettistica per la casa in chiave minimale.

Vitra mette in produzione nel 1987 il tavolo
allungabile Tabula rasa del gruppo Ginbande (Uwe
Fisher/Klaus-Achim Heine): un oggetto in legno povero e
struttura a compasso in metallo zincato.

Bisogna, in effetti, attendere gli anni Novanta per
assistere ad una sorta di condensazione di tanti punti sparsi.
Nelle manifestazioni laterali ai Saloni del Mobile, Milano e
Colonia essenzialmente, fa la sua prima comparsa una nuova
generazione di designer che, con diverse connotazioni, si
accosta sensibilmente a un design dell'understatement che si
contrappone con evidenza e chiarezza al clima overdesigned

degli anni precedenti.
A Milano, nel 1994, fa la sua apparizione Rolf

Sachs di Monaco di Baviera.
Suggerimenti artistici, tra Robert Morris e Joseph

Beuys, portano Sachs a proporre anche un semplice feltro
arrotolato da utilizzare come tappeto o giaciglio. Molte di
queste e similari proposte sono rimaste allo stadio del
modello o del prototipo e hanno unicamente contribuito a

movimentare il famelico clima dei Saloni.
A partire dal 1994 espongono i loro lavori anche

gli appartenenti al neonato gruppo Droog Design. Tra questi,
emergeranno con carriere indipendenti o fortemente
riconoscibili Tejo Remy, Arnout Visser e, soprattutto, Richard

Hutten.
Un approccio di tipo concettuale & comune a tutti

gli appartenenti al gruppo: dalle piastrelle di Visser, che
inglobano al proprio interno funzioni affidate normalmente
ad elementi accessori, al lampadario di Rody Graumans del
1993 composto da un fascio di lampadine standard; dal
lampadario di Tejo Remy (1991) all'essenziale tavolo in
lavagna (1993) di Djoke de Jong sul quale ¢ possibile scrivere

direttamente.
Una considerazione a parte merita la carriera di

Richard Hutten che esordisce, all'interno del gruppo Droog
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Design, con una serie di tavoli elementari le cui varie funzioni
e composizioni sono etichettate sotto la sigla No sign of design.

I tavoli di Hutten possono diventare anche un
porta-carta igienica, un porta-oggetti, una libreria, un
vassoio, un attaccapanni, un letto, uno sgabello da bar. Una
composizione di tavoli di diversa grandezza diventa anche un
ambiente.

E Cappellini, nel 1993, a raccogliere, con una
grande mostra laterale al salone del Mobile di Milano, i
maggiori frutti di una allargata richiesta di oggetti semplici
spaziando, con la offerta, dal mobile ai complementi, fino ai
tessuti.

Il design minimalista da ricerca solitaria, elitaria e
marginale rispetto ai grandi sistemi produttivi diventa, negli
anni Novanta, tendenza, con il rischio di una volgarizzazione
deipropositi e di una diluizione degli assunti originari.

Cappellini soprattutto, ma anche Driade, Porro,
Boffi, Lema, Matteograssi e Cassina tengono alto il livello
affidando a designer quali Jasper Morrison, Constantin Greic,
Hannes Wettstein, Piero Lissoni e, negli ultimi anni, anche a
pionieri quali Claudio Silvestrin e John Pawson la
progettazione di componenti di arredo o di sistemi per il

bagno ela cucina.
Cappellini riveste un ruolo di primaria e

riconosciuta importanza con un catalogo che annovera
progressivamente: J. Morrison, S. Kuramata, C. Silvestrin, T.
Woodgate, P. Lissoni, C. Colombo, R. Dordoni, R. Lovegrove,
M. Wanders, J. M. Massaud e A. G. Fronzoni, il Maestro cui,
finalmente, viene riconosciuto il ruolo che gli compete
nell'avventura del design minimalista italiano e
internazionale.

Boffi si affida a Silvestrin e Lissoni per una
necessaria opera di rinnovamento, mentre Driade fa

riferimento a John Pawson.

Lo stesso Silvestrin inizia a progettare per Dema,
Dornbracht, ViaBizzuno.

Jean Nouvel progetta per Unifor la serie Less

(1994) e per Sawaja e Moroniil tavolo TBL Inox (1995).
Eduardo Souto de Moura verifica nel campo del

design la sua idea di una architettura semplice e
intelligentemente compromessa con la tradizione: tavolo

Mesaeisuoiderivati.
Esponenti autorevoli del buon design italiano

quali Antonio Citterio, che ottiene il premio Compasso d'Oro
nel 1993 con la serie di carrelli Mobil per Kartell, Pier Luigi
Cerri, con i mobili da ufficio Naos del 1994 per Unifor, e Vico
Magistretti, con il tavolo Beyle per De Padova, si fanno

sensibili interpreti di questa nuova esigenza.
In campo illuminotecnico gli apparecchi ad

incasso della ditta belga KREON vengono copiati dai
maggiori concorrenti; ViaBizzuno ottimizza e mette in
produzione i prototipi di Silvestrin per i negozi Armani
(lampada da terra Notte del 1998 e Raggio del 2002) e presta

una particolare attenzione al lavoro di A. G. Fronzoni. Di
Fronzoni ViaBizzuno acquista i diritti di alcuni oggetti e
realizza Lampada Quadra del 1962, selezionata per

l'attribuzione del Compasso d'Oro-ADI del 2004.
Viene scoperta la figura di Maarten van Severen

che, dal 1986, produceva artigianalmente mobili poi messi in

produzione da VITRA, Edra, Top Mouton, Obumex.
Sempre per Obumex, che ha realizzato la cucina di

John Pawson, progetta anche Vincent van Duysen.

In sostanza, vari fili si intrecciano, negli anni
Novanta, portando alla conciliazione importanti aziende
produttrici e commerciali, che intravedono nella proposta
minimalista l'apertura di nuovi settori di mercato, e
progettisti che, fino a quel momento, erano stati relegati in
fasce marginali quando non erano stati, addirittura,
osteggiati.

E il caso di A. G. Fronzoni ed & di questi anni se
non il “ritorno”, poiché in questi termini non si puo parlare,
almeno la piena valutazione di un designer quale Enzo Mari.

Per quanto riguarda le cause di questo fenomeno,
affermatosi nel campo del design nel giro di pochi anni, la
critica ha proceduto ad avanzare alcune ipotesi.

Tre sono le indicazioni che godono di maggior
credito: un minimalismo come opposizione agli eccessi tipici
degli anni Ottanta identificabili in larga parte nel fenomeno
Post-Modern (per I'Ttalia si pud pensare al gruppo Memphis)
ma cosi facendo si negherebbero contributi decisivi e di
stretta osservanza come quelli gia dati da A. G. Fronzoni, Luis
Barragan, D. Judd, R. Wilson; un minimalismo inteso come il
portato di una generale crisi economica e a cui le aziende del
settore del mobile avrebbero demandato il compito di offrire
modelli di sobrieta pilt consoni ai nuovi tempi, ma anche in
questo caso si possono riproporre le obiezioni suddette; un
minimalismo come fenomeno astorico, come “fiume carsico”,

cheappare e scompare a piti riprese nel corso della storia.
La terza ipotesi sembra incontrare i maggiori

consensi.
Per chiarezza: ¢ incontestabile la primogenitura

del Minimalismo artistico americano dei primi anni Sessanta.
I successivi sviluppi del minimalismo, anche solo
limitatamente al design degli anni Ottanta e Novanta,
dimostrano di accettare l'ipotesi di una loro filiazione da
questo importante precedente ma indicano una ben
maggiore complessita di riferimenti. Una ipotesi
unidirezionale, come al solito, non basta a spiegare il

fenomeno.
In realta, vicende della modernita (de Stijl e

Movimento Moderno), classicita e neoclassicismi,
monachesimo occidentale e ascetismo orientale di marca zen,
Good Design scandinavo, tradizione anonima, astrazione del
Novecento, International Style, particolari oggetti delle piu
varie culture e singole personalita contribuiscono, con diversi
gradi di importanza e di incisivitd, a sostanziare un



programma generale, non generico, imperniato sull'idea di
semplicita.

Un'idea che, con il volume minimum del 1996,
Pawson ha cercato cosi di sintetizzare: “La semplicita ¢ un
ideale ricorrente condiviso da molte culture - tutte quelle alla
ricerca di uno stile di vita libero dal fardello di un eccesso di
possedimenti. Dai concetti giapponesi di Zen fino alla ricerca
della semplicita di Thoreau, la vita minimal ha sempre offerto
un senso di liberazione, una possibilita di essere in
comunione con I'essenza dell'esistenza, piuttosto che distratti
dal triviale. Evidentemente la semplicita ha dimensioni che
vanno oltre la pura estetica: puo essere vista come il riflesso di
qualche congenita qualita o come il percorso di una visione
filosofica o letteraria dentro la natura dell'armonia, della
ragione e della veritd. La semplicita ha una dimensione

morale che implical'autocoscienza el'assenza di parole™
Della idea di semplicita, Claudio Silvestrin ¢ stato,

e rimane, uno degli alfieri pittimportanti.
Formatosi a Milano sotto la guida di A. G.

Fronzoni, Claudio Silvestrin ha proseguito gli studi di
architettura a Londra dove ha mantenuto studio principale e
residenza.

Assieme a John Pawson ¢ il protagonista, nei tardi
anni Ottanta e Novanta, di quella singolare temperie
culturale che fa della capitale inglese uno dei centri
internazionali piti attivi sul fronte di un rinnovamento
dell'architettura nella sua declinazione semplice e per la quale
verra coniato il termine “London Minimum”.

La spinta etica di A. G. Fronzoni, suo professore
durante gli studi in Italia, sostanzia le basi dell'architettura di
Silvestrin che eliminando quanto ritenuto inessenziale punta
l'accento su pochi, basici, valori: la terra, 'aria, l'acqua, ad
esempio. La sua opera di progettazione utilizza, in via quasi
esclusiva, forme geometriche elementari.

L'astrazione e la geometria sono, per Silvestrin,
quasi il simbolo dell'unico apporto e dell'unica
manipolazione che ¢ dato imporre da parte del progettista alle
materie e alle entita di cui si serve o con le quali intende

confrontarsi.
Il senso del suolo e della terra si traduce in

pavimenti in solida pietra, il valore dell'aria in un singolare
rapporto tra esterno e interno e nell'esaltazione del vuoto
architettonico, l'acqua entra a far parte di scenari che
abitualmente non la richiedono (negozi Armani), i materiali
utilizzati per 'architettura e il design sono sempre di origine

naturale.

La radicalita e l'integrita del lavoro di Silvestrin
evitano pero le secche di un eccessivo rigorismo e la sterilita di
una programmatica enunciazione di intenti conciliando le
ragioni dell'idea con quelle della materia e della realta.

“TIo cerco sempre di trovare un equilibrio. Un

equilibrio dove non ¢' & nessun contrasto. L'obiettivo finale &
sempre quello di trovare I'equilibrio delle cose tra leggerezza e

peso, tra vuoti e pieni. Trovare un equilibrio astratto ma non
troppo, naturale ma non organico, trovare equilibrio e
armonia”. Al di la delle ricadute disciplinari di questo intento,
va sottolineato come questo proposito affondi le proprie
radici nell'insegnamento fronzoniano teso a una sorta di
religioso rispetto, quasi orientale, per ogni manifestazione
della vita e anche della materia, sia essa pietra, legno, metallo o
tessuto, che non si pud manipolare se non entro i limiti di
semplici operazionirazionali e mentali.

L'architettura di Silvestrin ha trovato accoglienza
presso una committenza internazionale che gli ha permesso
prove quali la Galleria Miro di Firenze del 1990, la villa
Neuendorf di Maiorca del 1989, la casa Bartos in Provenza del
1992, l'appartamento Barker-Mill di Londra del 1993,
'appartamento Girombelli di Milano del 1999, il caffe Illy di
Trieste del 2000, la Donnelly Gallery in Irlanda del 1999-2001
oltre a una serie di allestimenti (mostra di Anish Kapoor di
Londra del 1998) e di negozi che culminera nell'incarico
conferitogli da Giorgio Armani di progettare oltre venti dei
suoi pitt importanti show-rooms a livello internazionale (da
Parigi a Londra, da Milano a Mosca, da Hong Kong fino a

quello di prossima apertura a Shanghai).
Gia nei suoi primi lavori di architettura Silvestrin

aveva incluso in una unitaria opera di progettazione anche i
complementi funzionali o di arredo. Si citano, a titolo
d'esempio, la rettangolare vasca dabagno inlegno, il lavabo in
pietra a forma di parallelepipedo e il singolare tavolo da
pranzo con inclusi i fuochi per la cottura dell'appartamento
Barker-Mill del 1993, il tavolo composto da due sole lastre in
pietra, la vasca da bagno monolitica e la parete-doccia nella
villa Neuendorf del 1991, i divani in pannelli di legno della

casa Bartosdel 1992.
Nel progetto totale di Silvestrin tutto andava

riprogettato, eliminando l'inutile e il ridondante: dagli
armadi che si confondono con le pareti ai piani di lavoro della
cucina inclusi in partiture geometriche che astrattizzano la
funzione pur permettendola, dalle docce che vengono
liberate dai reclusori box ai mobili per ufficio, dal letto alle
innumerevoli panche (in legno o in pietra) che come un leit-
motiv appaiono, con funzione altamente simbolica, in quasi

tuttiisuoilavori.
Poche, meditate, concessioni vengono fatte a

modelli esistenti quali la prediletta Y Chair di H. Wegner, la
Superleggera di Gio Ponti, la sedia Stenton di G. Rietveld, che

vengono collocate in varie sue realizzazioni.
Le pionieristiche e artigianali prove di design

minimalista di Silvestrin, dopo aver provocato un primo choc
nel mondo della produzione, sono state successivamente
oggetto di un interesse da parte dell'industria del mobile
italiana che ha permesso la produzione in edizione limitata di
alcuni prototipi ela realizzazione dinuovi progetti.

Per Cappellini Silvestrin ha progettato, nel 1999,
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Millennium Hope, tavolo e panca in cinque tipi di noce di
paesi diversi, e Waterside (f. p. 100) una essenziale panca in
legno composta per piani e per Dornbracht Monolith, un
elemento di arredo per il bagno composto da due alti
parallelepipedi retti e attraversati da una barra in acciaio inox
che funge anche da portasciugamani. Il pannello in legno si
apre dando accesso a una serie di mensole e alloggia anche
unasedutaaribalta.

Astrazione e funzione, in Monolith, dialogano

fertilmente.

Nelle serie I Fiumi (f. p. 101) del 1999, per Boffi,
Silvestrin recupera il modello della vasca da bagno progettata
per la casa Bartos e completa la serie con lavabi circolari
sorretti da stereometrici elementi in legno o alloggiati in

ampie mensole, pure inlegno.
Da una idea per i negozi Armani nasce anche la

lampada Notte, messa in produzione da ViaBizzuno. Qui le
componenti tecniche sono quasi completamente occultate,
rimane la visione di un semplice rettangolo di ottone o pietra

edel frangersi della fonte luminosa sul muro.
Nelle serie I Tronchi e Le Foglie del 2000, prevale la

presenza dell'imbottito salvo che nella esemplare panca con
sedutaimbottita terminale protetta da un pannello a forma di
elle.

Un deciso scarto da una progettazione che
privilegia la linea retta e i piani ortogonali ¢ rappresentato
dalla macchina per caffe Illy del 2003: apparentemente
cilindrica a una visione frontale ha una pianta esemplata a
forma di grande virgola: come appunto una virgola, una
sosta, deve essere il rito del caffe nei tempi concitati della vita
quotidiana.

Per Minotti Cucine, Silvestrin progetta nel 2004-
05 Terra (f. p. 102, 103): una cucina in legno o pietra
dall'aspetto di un solido monolite che, cosi, descrive: “Nel
pensare alla cucina Terra ho immaginato un oggetto che, per
quanto utile e funzionale, si manifesti con la stessa forza della
natura: solida, atemporale ed astratta. Ho espresso l'immenso
valore della terra con una forma dalla geometria rigorosa e dai
materiali naturali - porfido e cedro. Cucinare su un piano di
porfido datato ventotto milioni di anni mi fa sentire

contemporaneamente reverente e fortunato”.
Nuove prove di design attendono Silvestrin con

Venini e Poltrona Frau (f. p. 104).
II Minimalismo e l'idea di semplicita vengono da

lontano e, anche solo per questo, ¢ lecito prevedere un loro
lungo futuro.
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YIK 72 :929 Cunsecrpun K.

MUHNMAJIMCTNYKN JN3AJH 1 KJTAY 11O CUJIBECTPMH

Ancrpakt: Ha cBakoM I1o/py cTBapaaliTBa 1ojam
MUHHMMa/IN3aM OIHOCH Ce, OOUYHO, Ha Kpajibe Oro/baBarbe
eKCIIPECUBHUX cpefcTaBa U (HOpMaIHy CBEIEHOCT KOja U3

TOTAIIPOUCTUIE.
MuHuManusaM UIaK OCTaje HELITO pa3/IMIUTO Of

OpOjHHUX TEeH/IEHIIH]ja KOje Cy Ce CMEIbUBAJIE jefiHA 3a [PYTOM
HMOC/IeNbUX MelieHrja. [lokas 3a TO jecTe HEroBO Iyro
Tpajame (HajMame Off Kpaja IlefleCeTHX TOIMHA) U IIMPOKa
Jleriesa JUCHUIUIMHA KOje Cy YIOpPUILITe Hala3wie y OBOj
3aMHCIIM O jeJHOCTaBHOCTH: OJf YMETHOCTH [0 IUIeCa, Off
MY3HKe 0 apXUTEKType, Ol AU3ajHa 10 MOJe.

Knaynmo CunsecTpuH HpefcTaB/ba, CBOjOM
APXUTEKTYPOM M JHU3ajHEPCKUM HOCTHrHyhyMa, jemHOT Off
CaBpeMeHUX aKTepa OBe TeHIEHIHje.

Kibyune peunm: MHHMManInu3aM, IU33ajH, apXUTEK-
Typa, Knaynuo Cunsectpun, A. I'. ®poHiionn

[TojaMm MuHHManu3aM KOjUM ce OOUYHO Yy
YMETHOCTH, apXUTEKTYPHU, IU3ajHY WIH OHIO KOM JPyroMm
CTBapaJaukoM H3pasy MOfpasyMeBa Kpajia OTOBEHOCT
eKCIIPeCUBHUX CPeNCTaBa MU, CIENCTBEHO TOME, eCEHIIH-
jamHOCT WM (opMaHa CBeIeHOCT, Beh je yiao y mupoky
yroTpe0y.

Y croenujaju3oBaHUM YacONMCHMa M YOIINTe Y
OyOIHIMCTUIY, CMEBYjy ce IIOXBaje Ha padyH OBOT
(peHoMena u HajaBe HErOBOT HABOJHOT Kpaja. ¥ CBaKOM
CIy4yajy, 0 MUHUMQIM3MY Ce TOBOPH HajMarbe 4YeTpfeceT
TOAMHA: TO je TPajarbe KOjUM Cce He MOXKe TIOXBAJTUTH HUTHU
jemHa mpyra yMeTHM4Ka TeHjeHuuja XX Beka. [lo A. T.
®ponnonyjy (A. G. Fronzoni), Munumanusam ce paba y
Kk1acnyHoj] I'pukoj, a mo Macumy Bumemnjy (Massimo
Vignelli) He pagu ce TONMUKO O CTWIY KOJIMKO O HAYUHY JiCU-

goma.
[TonpasymeBajyhu pga 6u OMIO JIETHTHMHO

TOBOPUTM O MMHMMAaIUM3My TE€K HAaKOH IIPBHX pajioBa
aMepUYKHMX YMETHHKA C ITOYeTKa I1e3[]€CeTUX TOMHA, Kao

* ®panko bepToHM, HCTOPUYAP YMETHOCTH U aPXUTEKType, IHTepHanOHaTHY
Mysej kepamuke, PaeHia

mto ¢y to Jonang Ilag (Donald Judd), en ®maBun (Dan
Flavin), Po6ept Mopuc (Robert Morris), Con JleBut (Sol
LeWitt), Puaapn Cepa (Richard Serra) u Kapn Auppe (Carl
Andre), xoju cy Owiu CBpCTaBaHH, U TO He yBEK Y
[TO3UTHBHOM CMHCIIY, y OKBHPY OBE€ €THKETE, HIIAK OCTaje
CyMIba y OIIPABIAHOCT TaKO CTPOTOT pe3a Y MCTOPHjH IIpe
YMETHOCTH, KOja, Ka0 ¥ CBe IpyTe HCTOPHje, [IPe HEIIPECTAHO
eBOTyHpa

PEBOJIYLIMOHAPHUM ,,HY/ITHM FrOffHHaMa .
CBakako OM 6WIO HOTPeOHO Ha Ce OCIUKajy

HEero ImITO je o6eleXeHa JpaMaTUYHUM M

HJICOJIOIIKHY 1 KYJITYyPHHU U3BOPH (DEHOMEHA KOjH Ce PA3BHO y
PasIMYUTUM Teorpad)CKUM U KYATYPHUM IOAPYYjUMa, Yy
PasIMYUTUM BpeMEHHMA U KOju 00yXBaTa HajpasHOBPCHHUje

00J1aCTH yMETHUYKOT U3Pa3a.
MUHMMaTUCTHYKN je CBakKako M mobap neo

nosoputiiHor pana Pobepra Buicona (Robert Wilson)
3aCHOBAHOT Ha slow-motion-y 1 Ha ynotpe6u Mao6pOjHHX,
amu e(PMKACHUX CLICHCKUX eleMeHaTa, Mehy Kojuma ce UCTH-
4e HeHaJMalllHa yrioTpe6a cset1a (Deafinan Glance us 1970,
Einstein on the Beach w3 1976, I Was Sitting on my Patio u3s
1977), Kao IITO TO UCTO BaXXH U 3a Mysuky Oumrma [maca
(Philip Glass), 3acHOBaHy Ha IOHAB/bALMMA XaPMOHH]jCKUX
CKaJIa, a Koja ce MOXKe CMaTpaTH MUHUMAa/IUCTHYKOM, aKO HU

y 4eMy IPYTOM, OHO 6ap y CerMeHTy capafbe ca BuiconoMm.
Ocrajylin Ha MySHYKOM IIOBY, HEe4aT MHHU-

manusma Hocu U Llon Kejir (John Cage), axo Hu 360r yera
IPYror OHO 360T yTHIIaja KOjH je U3BPIINO Ha caMor [1aca u
Ha Mysudape oyt Jla Monre Janra (La Monte Young) u
KpajeM
nenecetux roguna. Kacauje ce mojasbyje u Ctus Pajx (Steve
Reich), a Tex oko 1968. romune Majkn Hajman (Michael
Nyman) mocraje TBOpal IojMa My3HYKOI MUHHMAIH3Ma,
uyuju he 6UTH HajITOSHATHjU U MehyHapOIHO HajIpU3HATH)H

IpeiCTaBHUK.
Ha xmmKeBHOM IUIaHy, I10jaM je 4ecTo OHO U

Tepuja Pajmuja (Terry Riley) xoju meburyjy

yHoTpe6/baBaH U 370yImOTpe6/baBaH 3a ayTope MPHINYHO
pasnuuuTHX IpoduIa U YMETHHYKHX TEHJCHIHja: Of
Pejmonpma Kapsepa (Raymond Carver), BeJMKOT IIOLITO-
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BaoIla KpaTkux nmpuda AToHa YexoBa, fo ejBuna JleBura
(David Leavitt) uIleja Mexunepnuja (Jay McInerney).

Y apxutexTypu, (peHOMEH MUHHMaJU3Ma I10ja-
B/byje ce Tpen MyGIUKOM M KPUTHKOM CPETHHOM OcCaMie-
CeTHX TOfMHa, ca Beh jacHMM (GOpMaTHUM perepToapom u
Beh ToMKo mpedubeHNM THHIBUCTHYKUM PEIHUKOM ia je
IIpeTpIeo caMoO MaJIoOpOjHe U He CYIITUHCKM 3HadajHe
BapHjalyje TOKOM JieBelleCTUX TOfMHA, Y KOjHMa Ce IIO-
TBphyje ycrex apxurekara kao 1ro cy Kmaynno Cunsecrpun
(Claudio Silverstin), ITon ITocon (John Pawson), Exyapno
Coyro me Moypa (Eduardo Souto de Moura), Anbepto
Kammno Baesa (Alberto Campo Baeza), [Terep 3ymrop (Peter
Zumthor), Majkn Tabenuuu (Michael Gabellini). ¥
mebyBpemeHy, mounibe U MIOHOBHO HHTEPECOBAbe 3a Paj
[TO3HATHX IIPETXOJHHKaA Kao 1mTo ¢y To Tamao Aupo (Tadao
Ando) u, jom panuje, 3a geno A.I. dponnonuja wim Jlyuca
baparana (Luis Barragan).

Ha no/by Moze, IO4eBIIH O 0CAM/IECETUX FOJHHA,
nojaspyjy ce Hopho Apmanu (Giorgio Armani), Keasun
Kmaju (Calvin Klein), Mcej Mujake (Issey Miyake), Joxu
Jamamoto (Iohji Yamamoto), koju mojenqHocTaB/bYjy onehy,
a jalraHCKKU KPeaToOpU CTIDKY M IO T€OMETPUYHOCTU U JIH-

HEeapHOCTH, KOje Kao 1a TOHUIIITABajy CaMo TeJIO.
Y xuremMatorpadCKOM CeKTOPY MOXKe ce IUTUPATH,

¢ myHUM nipaBoM, Smoke (1994) Bejua Banra (Wayne Wang),
1o cueHapujy [Toma Ocrepa (Paul Auster), au KpuTHKa Hija
3abopaBuwia HU Ha jena Mukenanbenra AHTOHMOHHja
(Michelangelo Antonioni) (Blow-Up u Zabriskie Point ca
nyrom, ocmobabhajyhoM 3aBpIIHOM CIIEHOM Y KO0joj BHIa
eKCIUIOAMpa 3ajeqHO Ca CBUM IMpelIMeTHMa), Ka0 HU Ha
ocrBaperba Epuka Pomepa (Eric Rohmer), na mpumep.

Y mrecy IojefHOCTaB/bUBAE NOYHEbEe ¢ MapTroM
Ipejem (Martha Graham), nactaBma ce ¢ Mepc Kanunrem
(Merce Cunningham), a He Tpe6a 3abopaBuTy HY Brtnjama
®opcajra (William Forsythe), xoju sajenro ca @pauxgypm-
ckum 6anemom, TPYKa MaecTpalHe IpPHMepe eCeHIH-
JUIHOCTH, KOjUMa HOIpHHOCe M MmUjakujeBH KOCTHUMHU.
OBoMe ce MOTy IpuaoAaTH U nepdopmancu Mepenut MoHK
(Meredith Monk), Kaponuu Kapicon (Carolyn Carlson) u
Jycunne Yajnac (Luchinda Childs), xoja je uecro capabusaina
caPobeprom Buiconom.

[TocTaBma ce mUTake OKO MOTyRHOCTH MpOIIH-
pemba TepMmuHa Ha Achromes Jlyda @ontane (Lucio Fontana),
[Tjepa Manuonwuja (Piero Manzoni) u MBa Knajua (Yves
Klein) u He 3aHeMapyje ce YMELEHMIIA IIITO Ce U HEKU OTPaH-
uu Arte Povera Mory fa TopaBeny IIOf MUHUMaTUCTUYKU
aM6ujeHT. AKO Ce BPAaTHMO Jia/be ¥ MPOLUIOCT, BUAUMO MId
M3BeCHA J[e/la HeOIUTaCTHMLM3MAa M CympemaTtusma (ca

MounpuanoM u MajpeBrudyeM Ha 4eny) 3amoOujajy HOBO
3HauYere Koje NPeBasuIasH KyATypHe U JPYILITBeHe YCIoBe
KOjH Cy UX U3HEJPUIN.

U caM MUHUMaIMCTUYKY TU3ajH Be3aH je 3a laTyMe
u reorpadcke ofpeqHuIle KOjU HUCY jacHO onpehenn, HUTH
ce JIAKO MOTY [IOBeCTH y Be3y: IOMHUCIMMO camo Ha A. I.
®poHIOHMja KOjU KOMajMMa HaMmemnTtaja us Serie '64
aHTHIINIIMPA aHAJIOTHA UCKYCTBA Y BesH ¢ 0b6jekToM JloHanma
Ilana, a ca Contenitore Abito,n3 1970. ronuHe, aHTUIHUIINPA

HCKYCTBa HOBe leHepalije jallaHCKUX CTHIUCTA.
»OTkpuhe” ®poHIlOHUjeBOT nu3ajHa mecuhe ce

saxBapyjyhu [lony I[Tocony n Knaynujy CuiBecTpuHy, a TeK
IeBeleceTUX TOAWHA Hamenrraj us Serie '64 mouehe na
npoussoau pupma Kanennuu (Cappellini).

ToxoM neBemeceTHx rogWHa MPUMETHHU Cy 3HALH

IIpOMEHe TeHIEHIINje Y OMHOCY Ha IPeTepaHoOCT, Kao U Ha
dopmManHy M KOJOPUCTHUYHY IMOBPIIHOCT, KOje Cy

KapakTepucae ocaM/ieceTe roinHe.
AxTepu oBor ¢eHoMeHa, HepUHUCAHOT Kao

»JIoHmOH MuHnHMyM”, 3anodehe paspany y jeqHOCTaBHOM
Kpydy (u3sMeby wuHOBanmje, MO3MBamka Ha aAMEPHUUYKH
MUHHMa/IN3aM U UCTOYHadKe CyrecTHje) CBUX e/IeMeHaTa
HaMeIIITaja, He HCK/bYdyjyhu HU HajMatbe JeTasbe, Te Ce TaKO
eJIeMeHTH jeTHOCTABHOT IN3ajHa I10jaBsbyjy 1 y llIBajijapckoj
(rme ce roBopu 0,,Minimal Tradition”), koju je Bu1lle Be3aH 3a
TPaguIMjy PalMOHAIMCTHYKOr THIIA, ca bayxaycoM H
IIIKOJIOM y Y/IMy Kao IIpeTedama.

PapgykanHa TOHZOHCKA KpeTama Je30PHUjeHTHIIY Y
Be/IMKOj MEPH HHAYCTPUJY OBOT CEKTOpa, YCIel TOTOBO
MOTIYHOT eIMMHUHUCAd OHUX e/leMeHaTa KOju JHHe
IIPOM3BOIHE KAaTaJore M caM BOKaOyIap KOju ce Besyje 3a
enrepujepe. Kabuna sa tymupame OuBa 3aMemeHa
mperpagama U3 Kojux usbujajy MaaseBu Bojie U MOJIOBUMA y
KOjUMa BOIa HecTaje Kao y IyKOTHMHaMa CTeHa; Kala 3a
KyIare ryou yobudajeHy aHaToMCKy dopmy, 1obuja 061uK
Iapajie/IoNuIeia ¥ IPOU3BOIM Ce Off MaTepHjaia Kao LITO Cy
KaMeH, MepMep WIN APBO; aBabo MOTIYHO MpeBasHIasu
yobuuajene obnuke uspabeHe on moplenaHa, U nobuja
JanugapHe KpPy)KHe WIM IpaBoyraoHe ¢dopme; moMohHH
€JIEMEHTH, KO0 IIITO Cy C/IaBUHe, IOTITYHO HECTajy U 3aMembYjy
UX jeHOCTaBHE CaBHjeHe LIeBH; OPMapH BHUIIIe HUCY ITOCCOHN
npenMetH Beh ce yraiajy y sSuoBe; IpBEeHH CTOJIOBU U KITyIIE,
jenHocTaBHe anu padpuHOBaHE U3paae, CMEHY)Y IIPETXOTHO
kxopuiithene dopme u Marepujane; croiuie, Qorebe U
JIe)Kaju CBOJIe Ce€ Ha jeSHOCTaBHE paBHE IIOBPIINHE;
eproHOMCKe oTpebe 3a0BO/baBajy Ce TAHKUM jacTyanhuma
OpHUjeHTA/JHOT THUIIa; pacBeTHa Tejla HII4Ye3aBajy y
VHYTPAIIEbOCTH 3UI0Ba; HECTAjy PYUKe ca BpaTa U opMapa;
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KyXUHba, CTPOTHX TeOMeTPUjCKUX (OpPMH, IIOCTaje TOTOBO
»yTOIUbeHA” Y eHTepHjep, OCUM Kaja je OMBHYEHAa HICKUM
MIPerpafHUM 3UIOBUMA; €IEMEHTHU 3a KYIIATHIIO, KyXHEbY U
XOJTHUKE HECTajy, IOK Ce MpeIMeTH MOXPamyjy YHyTap WIH
Ha MaJMM HOCaunMa Ha u3Bradere. CBH OBH, CYIITHHCKH
MHOBATHUBHMU, NpeOMeTH NPBO Cy Owiu uspabuBaHu Ha
3aHATCKM HA4YMH, 3a CBAaKM IIOjeAMHAYHU CIy4aj M Of
MIPUINKE [0 IIPUITHKE.

Karanosu Benmkux mpousBobhada Tako Cy Ipax-
THYHO JIECETKOBaHHU, T€ je CTOra U pasyM/bUBO HEIpPH-
jaTe/bCTBO KOje Cy Yy IOYeTKy IIOKasaje OBe IPOM3BOIHE
IEJaTHOCTU: TOTOBO Cy IIOTIIYHO MOBEEHH Y IHUTambe

Pasio3y 3a IbUXOBO IIOCTOjarbe.
Huje crora ciry4ajHo 1ITO Cy nu3ajHepy momyT A. .

®pounonuja u Exna Mapuja (Enzo Mari), koju cy y Utanuju
IIOKa3aIl MaeCTpa/iHe 3HAKOBE jeTHOCTAaBHOCTH, Ofi 1964.
ropuHe (MpBU C HaMellITajeM U3 Serie '64,a IPYTH C KOeK-
LnujoM Hamewnraja Propostata per un' autoprogettazione,
1973), np>xaHu moja/be Of CBETa IMPOU3BOJIbE, KOJU je y
IUXOBUM PAMK/JIHUM IIPEfIMETHMa BH/IEO OIIACHOCT IO
cebe. Onu he 6utn npuxsaheHu Tex HaKHAaTHO, Kala YIUIUB Y
IIPOU3BOMY MAIMX U y ITOYETKY HEOPTaHU30BAHUX paju-
OHMIIA TTOCTaHe TakaB 1a he Ha oBaj peHOMEH MOpaTH 112 ce
006paTH Iy>KHa [TaKEba.

ITornemajmo u mpyre mpumMepe.

Honanp Ilam sanounme 1984. romune capagmy C
jemHMM MaJMM IIBajuapckuM mpenmysehem, Lehni AG us
Hubennopda. Tokom crepehux romumHa mpousBeneHa je
cepwja HaMeIlTaja oOff MeTaad, HACTaja Kao IIPOU3BOJ
HCTpaKMBarba y 06/1aCTH HaMellTaja OBOT aKTepa BUCOKOT
MUHUMaJIH3Ma.

®pannycka dupma XO rogune 1987. mymira
IPOOHO Yy MPOU3BOIIbY IIPEIMeTe 3a ONpeMarhe MPOCTOpa
Pob6epra Bucona, kao wrro cy To Hamlet Machine Chair u
Hamlet Machine Table. Ycnex BUIcOHOBOT IIPO30PHUIIIHOT
pana, oro/beHOT U eCEHIUjaTHOT, HHje ce, MehyTHM, TpeHeo U
Ha 0B4j IUIaH, 300T C1ab0T KOMEPLH)AIOT yCIexa IMpeaMeTa

KOjU Cy CMaTpaHU ITpeBUIIe HEKOHBEHITMOHATHIM.
Crapuju M HelITO Mame CTapi, a Beh mpusHatu

MajcTopH, Kao 1mTo ¢y bpyno Mynapu (Bruno Munari), Maxkc
Bt (Max Bill) win Jurep Pamc (Dieter Rams), y doxycy cy
HEIIPEeKMHYTOT HHTEPECOBaa, Koje ce MehyTnm orpanndasa

Ha Ma/106pojHe IiponsBobhade U pafiHOHHULIE.

Kao pa Buime Huje Bpeme 3a paIHOHATHOCT
npenmera bupmu bpayn (Braun) wim [anece (Daneze);
OCaMJIeceTHX rOiNHA, IPEIMET, Ka0 U KUBOT, MOpa fia 6yme
€MOIIMOHA/IAaH OKPEeHYT UI'PH OaHATHO MOBPIIAH.

Y Hranuju Mmebhyrtum, moxupipaBajy ycIex
npousBobauu kao J{puane (Driade) wu ITaaydo (Pallucco) u,

KpajeM Te [ielleHHje, 110CcTajy pupMe Koje ce y3sumajy 3a
puMep.

Upeje Iupa Kypamare (Shiro Kuramata), ycko
OC/IOleHe Ha MUHHMMAQIUCTHYKO IIOMMame, pealusyjy ce
saxBabyjyhn dupmu Kamemunu. Kypamara je 6uo Beoma
KOMIUIEKCAaH IIPOjeKTaHT, YMjU je paj KapaKTepHcaH Kao
KOHTPaIUKTOPaH, ca MEIIOBUTHM (opmaMa, pam Koju je
MMao CBOje YCIIOHe U IIaJioBe, a YMja UCXOMUINTA He Tpeba
IIOCMATpaTH HCK/bYYUBO Y OKBUpPY 3BaHHYHE HCTOpHje
IW3ajHa Beh y jemHOM IIMpeM KOMYHUKATHBHOM OKBHUDY.
Kakoroz,y HmeroBoM [ieiry IIOCTOje OCTBapema Koja ce MOTy
IIOJBECTU IIOJ HEKy BPCTY IIOETCKOT W, Takobe, meMHCTH-
¢uxaropckor MmunnManusma. 13 1970. roguse je komona ca
CTPYKTYpOM omanajyhux numensuja, a us 1972. cy mosnmuiie 3a
kmure 64 Book Shelves. Vcty upoHUjy cagpXu U OpMaH
Steel-Checked Drawers n3 1975. ronuHe — HU3 HCIpeIUIe-
TeHUX KOIIKU roToBo HeMoryhe cratuke. Hajsannm/bruBuja
KypamaTuna niena sa Hairy Temy jecy ¢orewa How High the
Moon w3 1986. ronuue, uspabhena ox MeTanHe Mpexke Ha
HaunH Pobepra Mopuca, nponasuuna lcej Mujakea us
1987. u ctomuue 3a Shizuoca Falcon u3 1988. rogune.

Ca jarranckor nojpydja Tpeba HaBeCTH jOIII ayTopa
Tojo Uroa (Tojo Ito), Koju ocampieceTHx rofgrHa JU3ajHUpa
onMepene chaise-longue (1e)xapKe) U MPOjeKTYyje IpeaMeTe
3a Jlpuany xopucrehu meramny mpexy. Ty cy u  Pej
Kasaky60 (Rei Kawakubo) u,mpe cBux, Tagao Aumo (Tadao
Ando) koju ce Moxe medUHHCATH KO HAjU3PASUTHJH U
HAjIOC/eTHUjH TIPeJCTaBHUK MHUHHMMaIM3Ma ca IIOofipydja
Hanexor ucroka. AHIO - Koju ce GOpMHUPa0 Ha TPALULIUJU
3¢Ha, aMEPUYKOT MHUHHMaIu3Ma M LHCTEPUHjaHCKe
APXUTEKTYpe — PeTKO ce 6aBU [IM3ajHOM IIpeaAMeTa U HaMe-
1ITaja, /1M Ce eroBa CTPOra apXUTEKTypa, Koja je 3HaTHO
yTHIaTa HA MHHUMQIHCTHIKY apXUTEKTypy Ha Mehynap-
OIHOM IUIaHY, OIUIMKYje BeIMKOM (pyHKUMOHamHOIIhy U

HYIH pasIn4InTe yIIoTpe6He MOTyhHOCTH.
Fogune 1981. ocHoBaHa je Authentics Koja

penusajHUpa Masie IIpefMeTe 3a Kyhy y MEHUMaTUCTHIKOM

K/by4Yy.

Burpa (Vitra) mnouume 1987. roguHe ¢ mpowus-
BOJIEbOM CTOJIA Ha packnanamwe Tabula rasa rpyne Ginbande
(Uwe Fisher /Klaus-Achim Heine), npenmera on jedptuHOr

IpBeTa M CTPYKTYPOM IIIeCTapa Off MOIIMHKOBAHOT MeTasa.
Tpeba ympaBo cauekaT ieBeneceTe roguHe a 6u ce

cromwmi 6pojuu mMehycobHo pacytu nmenosu. Y mparehum
[IporpaMuMa CaJIoHa HaMeIlITaja, IPBEHCTBEHO Y Mutany u
KenmHy, mojaBpyje ce o HpBM IIyT HOBAa TeHepalyja
OM3ajHepa, Koja Ce, y3 pasjIMdYMTa 3HAYEba, II0TAKO
npubnrKaBa Iu3ajHy understatement-a, Koja ce IOCTaB/ba
HacIpaM KIHMe overdesigned IpeTXOTHUX FOIUHA.
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Y Munany ce, 1994. ronute, nojasspyje Pond 3axc
(Rolf Sachs) n3 Munxena. Y MeTHUUKe CyrecTHje, Koje Ho/ase
kako ofi Po6epra Mopuca Tako u ox Joseda bojca (Joseph
Beuys), nacnupuiny 3axca fa gusajHMpa KOMajl YMOTaHOT
¢dua Koju MO>Ke 1a ce KOPUCTH U Ka0 TeNHX U Kao JIeXKaj.
MHOTH O OBUX M CIMYHUX MPEIMETa OCTATU CYy HA HUBOY
MOJ€e/a U IPOTOTHIIA, U JeNUHO Cy JOIPHHEIH TOME [a Ce
O>XUBH aTMOCdepa y caToOHHMMa HaMeIlITaja, BeUUTO SKe/bHUX

HOBUTETA.
[Touesm o 1994. ronuHe U3IaXy CBOje pafoBe U

MPUIIATHUIM HOBOCTBOpeHe rpyrie Droog Design. Meby
wuMma he ce ucrahm kao HesaBHCHH M H3PASUTO
npenosHaT/puBu ayropu Tejo Pemu (Tejo Remy), Apho
Bucep (Arnout Visser) u, Hapounto, Pugapy Xyren (Richard
Hutten). KoHuenTyamruu NOpuUCTYI 3ajeTHHYKUA je CBUM
NpUIIAHUIIIMA TPyme: on BucepoBUX IIOYMIA, KOje
objemumbyjy y cebu u oHe QyHKIMje KOje OOUIHO HMajy
rmoMohHU eleMeHTH, 1o ayctepa Pomuja I'paymanca (Rody
Graumans) us 1993. romuHe, cacTaB/beHOI Ol CHOIIA
CTaHJAPIHUX CHjaInIa; of ayctepa u3 1991. Teja Pemwuja mo
cBefieHOT cTona u3 1993. ronune [Ijokea ne Jonra (Djoke de

Jong) Ha KOMe ce MOYKe IUPEKTHO ITUCATH.
[Toceban ocBpPT 3acmyXyje Kapujepa Pudyapna

XyTeHa KOju ce IPBHU IYT II0jaBJbyje, y OKBUPY rpyme Droog
Design, ca cepujoM jeJHOCTaBHMX CTOJIOBAa YHje CYy

S a

1. Kmaynuo CunBecTpHH, KIylia U3 Kojaekiuje Wa-

terside, Kanemru,2001.
1. Claudio Silvestrin, Waterside bench, Cappellini,
2001

pasmmdanTe GYHKIMje M CacTaB eTHKETHPAHH [Ofl O3HAKOM:
»No sign of design”. XyTeHOBH CTOIOBH MOTY Ia IOCTAHY U
OpKady 3a TOAIeT Ialup, HOAMETaYMd 3a PpasIHIuTe
[pefMeTe, HOMHIE 38 KEbUTe, MOCTY)KaBHUIN, IHBIIYLIH,
KpeBeTH, Oapcke cronuue. Of OBHX CTO/IOBA PasIUYHTeE
BE/IMYHMHE MOJKE []a C€ OCMHC/IH KOMITOSHI[¥ja YUTABOT IIPO-

cTopa.
®upma Kanemmuu je 1993. rogune nmpukasaia Ha

Be/IMKOj patehoj n3noxx6u canoHa HaMellTaja y Murany
CBOjy KOJIEKIIHjy HajTPaKEHUJUX, jeAHOCTABHO O06IHU-
KOBaHUX, ITpeaMeTa, 06yxBarajyhu moHyioM HaMeITaj, 10-

JaTHE eleMeHTe U TKaHUHe.
MUHUMaTHCTUYKY [H3ajH, KOjH IIOYHIbE Kao

YCaM/beHUYKH, TUTUCTHYKY U MAPTHHATHU UCTPAKUBAUKH
(enomeH, mocraje y eBeneCcTUM rofMHaMa TEHEHIIH)A, C
PU3MKOM ByITapusalidje U yAa/baBamba Off MPBOOUTHO

IIOCTaB/beHUX IN/bEBA.
ITpe cBux Kanenuuy, anu u pupme Ipuaze, [Topo

(Porro), Bodu (Bofti), Tema (Lema), Mareorpacu (Matteo-
grassi) u Kacuna (Cassina) oppykaBajy BUCOK HHBO, ITOBe-
paBajyhu mpojekToBame [e0Ba HaMeIITaja U CHCTeMa 3a
KyXWibe M KyIaTWwIa [u3ajHepuMa Kao IITo cy To Ilacmep
Mopucon (Jasper Morrison), Koucrantun ['punh, Xanec
Bermitaju (Hannes Wettstein), Iljepo JIncouu (Piero
Lissoni), a mocaenmux roguHa M NHOHMPHUMA IOIYT
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Knaynuja Cunsecrpuna u Ilona [Toycona. Karennuu y oBom
KOHTEKCTY MMa IIPUMapHy U IIPU3HATY YJIOTY C KaTalOrOM
Koju ykpyuyje crnenehe ayrope: [1. Mopucona, I1I. Kypamary,
K. CunBecrpuna, T. Byarejra (T. Woodgate), I1. JIuconwuja, K.
Konomba (C. Colombo), P. Hopmounuja (R. Dordoni), P.
JlaBrposa (R. Lovegrove), M. Boumepca (M. Wanders), J. M.
Macoa (J.M.Massaud) u A.T. ®poHLIOHMja, yMETHHKA KOMe
je KOHaYHO IIPHU3HATA y/IoTa Koja My IIpUIIafa y UTalujaH-

CKOM 1 CBETCKOM MUHUMA/INCTHYKOM [IH3ajHY.
®upma bodu okpehe ce CunBecrpuny u Jluconujy

y OKBHPY jeHOT HY>KHOT IIpolieca 06HOBe, ok ce [lpuane

ocnamaHa [TonaIloycona.

Cam CriBecTpuH IOuYHMIbe JIa IIPOjeKTyje 3a lemy
(Dema), Hopu6bpaxr (Dornbracht), Buabuyso (ViaBizzu-
no). Xau Hysern (Jean Nouvel) npojexryje 3a Yaudop (Uni-
for) cepujy Less (1994),a 3a pupmy Sawaja & Moronicro TBL
Inox (1995).

Enyapmo Coyro me Moypa ocTBapyje U Ha IIO/bY
IM3ajHa CBOjy Uiejy la apXUTEeKTypa Tpeba 1a je jeHOCTaBHa
Y MHT@/IMTeHTHO CII0jeHa ca TPaIuIIjoM: cTo Mesa u npyru
IIpeIMeTH pea/IM30BaHy Ha UCTO] HJIEjU.

3HaYajHU MPENCTaBHUIM KBaIMTETHOT UTA/IHjaH-
CKOT JIM3ajHa Kao IITO ¢y To AHTOHHO Yurepuo (Antonio
Citterio), koju no6uja Harpany 3namuu wecmap (Compasso
d'Oro) 1993. ropune 3a cepujy xomuua Mobil 3a dupmy

2. Kimaynuo CunBecTpuH, Kana us Kojexuyje I Fiumi,

Bodwu,1999.
2. Claudio Silvestrin, I Fiumi bathtub, Boffi, 1999

Kapren (Kartell), ITjep Jlyubu Yepu (Pier Luigi Cerri), ¢
KaHIemapujckuM HametntajeM Naos (1994) sa Yuudop, u
Buko Mabucrperu (Vico Magistretti), ca cronom Beyle 3a [le
[MTapoBy (De Padova), mocrajy oceT/bMBH TyMady OBe HOBE
notpebe.

Ha nomy ocBer/bemsa, yrpanau ypebaju Genrujcke
dupme Kpeon (Kreon) cmyske Kao MOfen 3a OIOHAIIIAEbe
BehuM konkypeHTHMa; Buabunyno onrumanusyje u
npousBogu CHIBeCTPUHOBE IPOTOTHIIE 3a IIPOJABHUIIE
Apmanu (mammie Note us 1998. ropune u Paggio u3 2002) u
nocsehyje mocebny mnaxmwy pamy A. I. dponnonuja.
Buabunyno on ®ponuoHuja Kymyje mpasa 3a ompebere
IIpefiMeTe U TpousBou 1amny Quadra us 1962 ronuHe, Koja
je 2004. ronuHe yivta y us6op 3a Harpamy 3ramuu wecmap-

ADI.
ITocraje nosHaT 1 Mapren BaH CeBepeH (Maarten

van Severen) Koju of 1986. romuHe 3aHATCKU IIPOM3BOIU
HaMeIlTaj Koju 1moToM npopajy Burpa, Enpa, Top Motoun,
Obumeh. 3a Obumeh, xoju je mpousseo Kyxumy lloHa
[oycona, mpojektyje u Buncent Ban [ajcen (Vincent van
Duysen).

CyYILITHHCKH, TOKOM JIeBe[leCeTHX IOJUHA YKPIITAjy
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ce 6pojHe TeHmeHIHje, noBomehn no MebhycobHe capamibe
6pojHa mpousBOogHA M KoMepuujasHa mpemyseha, Koja

HA3MPY Y MOHYIM MHHHUMAINCTa MOTyRHOCT 3a OTBaparbe
HOBHX CEKTOpa TPXKMILTA, U IIPOjeKTaHaTa KOjHU Cy CBe [0
Taga OwIM MaprUHaIM30BaHU, ako Beh HuCy Tpmemu u
OTBOPEHO HETIPHjaTe/bCTBO.

Toje cryqajca A. T. ©poHII0HHjEM, a yIIpaBO ce TUX
rOJMHA OTHUIPaBa aKO He ,[IOBPATaK , jep ce y TOM CMHCITY He
MO>Xe TOBOPHUTH, OHZIa 6apeM ITyHO NpU3HaBarbe An3ajHepa
kao 1o je Exrjo Mapu. IllTo ce Tde y3poka 0BoT peHOMEHa,
KOjH Ce IIOTBPAINO Ha M0/bY IM3ajHa Y KPATKOM BPEMEHCKOM
IIepPHOAYy Ofi HEKOJMKO TONMHA, KPUTHKA je IIOCTAaBHIA

HEKOJIMKO IIPETIOCTABKH.
Tpu cy nokasarepa Koja ce MOTY Y3€TH Kao

HajKpennOWIHMja: MUHUMa/TN3aM Kao OII03UIIMja THITHYHOM
[peTepuBamy OCaMIeCeTUX TOJAMHA, KOje Ce MOXKe
mpenosHaTy HajBehuM fesioM y beHoMeHy mocT™MoepHe (y
Wranuju To MOXe Jia ce OmHOCH Ha rpyrty Memphis), amu 6u
ce TaKo OJy3e0 3Ha4yaj OHMMA KOjU Cy MUHUMIU3MY INaIH
oTydyjyhu IOIpPHHOC, OHOCHO OHMMa KOjU Cy Ce YCKO
np>xanu oBor ¢heHoMeHa, Kao 1rto ¢y 6wiu A. I'. ®poHijonu,
JI. Baparam, . Llan, P. Buricon; munumanusam cxBahen kao
pe3yaTaT OIITe eKOHOMCKe KpHu3e, y OKBHUPY KOje Cy
mpenyseha 3a mpoMsBOAKBY HaMeEITaja Of MHUHHMAaIH3Ma

TpaXuwia IIOHyny CBEIEHUX MOJe€la y AyXy MOJEPHUX

3. Kimaymno CwiBectpuH, Kyxumba Terra, MunoTn,

2005.
3. Claudio Silvestrin, Terrakitchen, Minotti, 2006

BpeMeHa, &M U OBJie MOTY BaKUTH Beh HaBesieHe puMenoe;
MHUHHMa/IN3aM Kao auCTOPHjCKH (PeHOMeH, Kao ,KpalllHa
peka’, KOjH ce BHIIle IIyTa IIOjaB/byje U HecTaje y TOKY
ucropuje.

Yuuu ce fma je oBa Tpeha IpermocraBka HajIpu-
xBaT/puBHja. [la pasjacHHMO: He MOXe ce mopehu TpBEeHCTBO
aAMEepPUYKOT MUHUMAIU3Ma C ITOYETKA IIe3/IeCeTUX TOMHA.
Ja/bu pasBoj MHUHUMaIM3Ma, 4aK M aKo ce IlocMarpa
OIpaHMYeH CaMO Ha [IM3ajH OCAMIEeCeTHX U IeBeleCeTHUX
TOJMHA, TOTBPhyje IPeTIIOCTaBKy O leTOBOM HCXOAUIITY U3
OBOT Ba)KHOT [TPETXO/IHOT TOKA, &/IM YKa3yje M Ha MHOTO Behy
CJIOKEHOCT pasIMYUTUX Iosasumirta. Kao u o6u4HoO,
jelHOCTpaHa IIpeTIIOCTaBKa HHUje J[I0OBO/BHA [Ja 0O0jacHHU
(enomen.

Y crBapHOCTH, MonepHe TeHaeHMje (e Ctujn u
MonepHu TOKpeT), KJIaCHKa Y HEOKJIACHIIU3MU, 3aIlajHO
MOHAILTBO M HCTOYAYKHM ACKeTH3aM C II€4aTOM 3€Ha,
ckaupuHaBcku Good Design, aHOHMMHA Tpaguiigja,
afCTpaKIMja [Ba/ieceTOr BeKa, MHTEPHALMOHAHU CTUIL,
IoceOHU IpeIMeTH Hajpas/IMYUTUjUX KyITypa, Kao H
I10jeINHITY TOIPHHOCE, C Pa3/IMYUTUM CTEIICHOM BaYKHOCTH
U yTHLaja, fa ce opOopMHU ONIITH, AIM HE TFEeHEPUUKH
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4. Kmaymgno CwiBectpuH, Kyxutba Terra [metass],
Munotu, 2005.

4. Claudio Silvestrin, Terra kitchen [detail], Minotti,
2005

IIPOTPaM, 3aCHOBAH Ha U/IejU O jeTHOCTaBHOCTH.

Y nuTamy je uneja, ¢ Ipea3HaKOM MUHUMYM, KOy je
je 1996.ronuue IToycoH OKyI1ao fa CHHTeTH3Yje Ha ciaefehu
Ha4WH: ,,]JeTHOCTaBHOCT je 4ecT UAeaT IPUCYTaH Y MHOTHM
KyJITypaMa — CBe OHE Cy Y IIOTPasH 3a XUBOTHHM CTIJIOM
0c1o60heHnM TepeTa CyBHILIHUX TPEAMETa KOJH Ce TIOCEY]y.
Op jarmaHCKUX KOHILeIIaTa 3¢Ha [O IIOTpare 3a jeflHOCTaB-
Ho1thy Tope, ersucTeHIMjaTHI MUHUMYM OLYBEK je HyIHO
ocehaj ocnobabama, moryhiHoct ma ce Oynme cjenmumbeH ca
CYIITHHOM II0CTOjarba, a He Jla Ce IIPeITyCTUMO TPUBHjTHOM.
OuurjenHo fa jeqHOCTaBHOCT OIJIMKYjy AMMEH3Hje Koje
IIpeBasHIase YUCTY eCTeTHKY: MOXKe OUTH BubeHa Kao ofgpas
HEKOT ypoheHor KBajuTeTa WK Kao IyT Kpo3 ¢bumo3odceky
WIN KIbVDKeBHY BUSHjy YHYTap IIPUpPOJie XapMOHHje, pasyMa
U HCTHHE. JefIHOCTABHOCT MMa MOPIHY OUMEH3Hjy Koja
HMMIUTAIIPA CAMOCBECT U OICYCTBO PEYH

Knaynuo CunBectpuH je 610, U 0CTa0, jefaH of
HajBOKXHUJUX 3aCTyIHHKA WHJEje O jeJHOCTaBHOCTU.
®opmupajyhu ce y Munany mox BobhcrBom A. T.
Opornonnja, Knaynmo CriBecTpHH je HacTaBUO CTyOHje
apxuTeKkType y JIOHIOHY, y KOMe je KMBEO U Pafiuo y OKBUPY
cBoje TIaBHe papuonmue. OH je, 3ajenHo ca IloHOM
IToycoHOM, KaCHUX OCaMJIeCETHX U IeBeIeCeTUX TOIHHA 61O
[JIaBHU aKTep OHe IoceOHe Ky/ITypHe KIMMe KOja je Of

eHIJIeCKe IIPECTOHUIlE HAaYMHIJIA jellaH Ofi HajaKTUBHUjHX
MebhyHapomHUX LieHTapa Ha I0/bY OOHOBE apXUTEKType Y
IbEHOj TEXIbM Ka jeJHOCTABHOCTH, yCleq dera he 6utu u
CTBOpeH 1ojaM,,JIonnon Munumym”.

Eruuku noxacruiaj nobujex ox A. I'. Pponnonuja,
merosor npodecopa 3a BpeMe cTynuja y Mramju, yuHn
CYIITHHCKe OCHOBe 3a CHJIBECTPUHOBY apXUTEKTYpY, Koja
eIMMHHHUIIIE OHO IITO Ce CMaTpa HEMOTPeOHUM U aKIeHaT
CTaB/ba Ha MaJOOpOjHe, CYLITHHCKE BPENHOCTH: 3eMJbY,
BasOyX, BOAY, Ha mpuMep. IberoBo IpojeKTaHTCKO meno
CIIy)H Ce, Ha TOTOBO HCK/bYYUB HA4UH, €JIeMEHTAPHUM
reoMeTpHjckuM dopmama. ATICTPaKIIUja U FeoMeTpHja cy, 3a
CwiBecTpuHA, TOTOBO CHMOO/IN jeqMHO MOryher ymema u
IIPUCTYTIA TPOjeKTaHTa y OIHOCY Ha IIPO6IeMaTHKY KOjoM ce

6aBM 1 C KOjOM MMa HaMepy Jla Ce yXBaTH y KOIIITaI].
CuBectpuHOB ocehaj 3a 3eM/by 1 T/IO Ha/lasH CBOj

M3pa3 y IIOJOBMMaA Of YBPCTOT KaMEHA; BAXHOCT KOjy
IIpUaje BasfyXy O4MTaBa ce y MOCeOHOM OfHOCY usMeby
YHYTpAIllbel U CIIOJ/bALIbET, KA0 U Y UCTHIABY apXUTEK-
TOHCKe ITpasHHHE, a BOJa ITOCTaje Ieo IIPOCTopa Y KOjUMa je
TO MHavYe HeyoOM4YajeHO (mpomaBHULE Apmanu), TOK Cy
MaTepHjaIn Koje KOPHUCTH, M Y aPXUTEKTYPHU U TU3ajHY, YBEK
IIPUPOIHOT OPEKJIa.

PaguxannocT M uHTerpasHocT CHIBECTPHHOBOT
pama wusberaBajy 3aMKe IpeTepaHe PHUTOPO3HOCTH U
CTepWIHOCTHU ITpOrpaMcKe o6jaBe HaMepa, Mupehu sHayeme

ujieje ca sSHaYeHheM MaTepuje U PeaTHOCTH.
»Ja yBeK HacTojuM na HabeM paBHOTexy. PaBHO-

TEXY Y K0joj He ITOCTOji HUKaKaB Cyko0. Kpajiu nmm jecte
Ia ce YCIOCTaBM paBHOTeXXa cTBapu usMeby makohe u
TeXXHHe, NPasHUHE U HCOyeHOCTH. [la ce mponabe
aTllCTpakTHA pPaBHOTEXXa, alM He CyBHUIE, PaBHOTEXa
IIPUPOJIHA, AJIM He U OPraHCKa, Ja ce poHabhy paBHOTeXXa U
xapmonuja” Tpeba moxnsyhu To ma oBa CuiBecTpuHOBa
HaMepa MMa cBoje KopeHe n3 QpoHIIOHHjeBe Tese Koja je
yCMepeHa Ka HEKOj BPCTH PEIUTHO3HOT, TOTOBO HCTO-
YEAYKOT IIOINTOBaKa IIPeMa CBAKOBPCHOM HCIIO/bAaBAIbY
XKMBOTA U MaTepHje, OIIO [ia je TO KaMeH, IPBO, MeTal WX
TeKCTWI, KOju ce Mory obpabuBatu HMCK/bYIHBO yHyTap
jemHOCTaBHUX pallMOHATHUX U MEHTATHUX OIlepaliyja.
CuiBeCTpUHOBA apXMTEKTypa HAHUIIA je Ha
oIIMYaH npyjeM Kon MehyHapopmHe my6imKke, KOjU Cy My
IOHesIa OCcTBaperha HomyT rajiepuje Mupo (Miro) y Pupeniu
(1990), Bue Hojernopd (Neuendorf) Ha Majopuu (1989),
kyhe Baprtoc (Bartos) y Ilposancu (1992), amaprmana
Bbapxep-Muw (Barker-Mill) y Jloumony (1993) u Hupom6benn
(Girombelli) y Munany (1999), xadea HMnu (Illy) y Tpcry
(2000), ranepuje Jonemu (Donnelly) y Mpckoj (1999-2001),
K0 U IIPOjeKTOBatbe U3I0XKOeHUX TocTaBKy (Anuc Kamyp y
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Jloumony 1998) u mpojekToBarbe mpopaBHuna. To he
KynMuHHpaTH nosusoM Hopha Apmanuja Ciisectpuny na
IIPOjeKTyje BUIILIE Of [IBafieceT Haj3HAYajHUjUX ITPOMIAjHUX

mpocropa Ha MebynapomnoM nusoy (om ITapusa mpexo
JlonmoHna, on Mutana mo Mockse, on, Xour Konra cse 1o
[IpoaBHHUIIE KOja ce ycKopo oTBapa y Illanrajy).

Beh je y oxBupYy cBOjUX MPBUX apXHUTEKTOHCKHX
panoBa, CHIBECTPUH YK/bYIHO U ITPOjEKTOBAbE TOMYHCKUX
(dyHKIMOHATHUX elleMeHaTa M KoMaja HaMmerrtaja. [la camo
WIYCTPATMBHO HaBelIEeMO IPAaBOYraoHy Kaiy Ol IpBeTa,
7aBabo o1 KaMeHa y 00/IHKY TTapajie/IoNuIeNia U jeqUHCTBEHH
CTO 3a pydYaBame€ Ca PMHIJIaMa 3a alapTMaH bapkep-Mwun
(1993), cro uspaben oz 1Be KaMeHe 1/104€, MOHOTUTHY Ky
3a Kymame U Tyu-kabunyy B Hojernopd (1991),xao u
Jiexxaje of1 npBeHux riova sa kyhy baproc (1992).

CH/IBeCTpPHH je CBe IPOjeKTOBAaO  M3HOBA,
emuMuHHIIYhU 6€CKOPUCHO U CYBUIIIHO: OJ] OpMapa Koju ce
CTamajy ca 3MAOBHMMA [0 KYXHIbCKUX PagHUX MOBPIIHHA,
obyxBaheHux amcrpakTHOM, amu M (GYHKIHOHAJTHOM
TeOMETPHjCKOM HIPOM, O TylI-KabuHa ocao6oheHnx
M3IJIe[ja 3aTBOPEHUX KYTH]a, 10 KaHI[e/IapHjCKOT HaMellTaja,
oJ KpeBeTa 1o 6e36pojHUX KiIyma (Of OpBeTa WIM KaMeHa)
KOje ce IOUyT JajT-MOTHBA II0jaB/byjy, Ca BHUCOKO
CUMOOTMYKOM (PYHKIIUjOM, ¥ TOTOBO CBUM FHETOBUM

Ieauma.

5. Kmaymno CuaBectpuH, cTo us koneknuje H_O,
[Tonrpona ®pay,2005.
5. Claudio Silvestrin, H_O table, Poltrona Frau, 2005

Y pasmuuntuM CHIBECTPHHOBHM OCTBaperHMa
jaB/bajy ce MaloOpOjHH, OyOOKO IPOKUB/BEHU, YTHLAJH
HETOBUX OMIWBEHHX MOJIe/Ia CTOMHI, ¥ XaHca J. Bernepa
(Hans J. Wegner), Superleggera Hoa Iloutuja (Gio Ponti) u

StentonTepuraT. PurBenna (Gerrit T. Rietveld).
IMuonnpckn u 3aHaTcku mogyxsatu CriBec-
TPUHOBOT MUHHMAaIMCTUYKOT TU33jHa, HAKOH TPBOOHTHOT
III0Ka, TIPOOYAWIN Cy BEIHKO MHTEPeCOBalbe HTATHjaHCKe
HMHYCTpHje HaMellTaja, Koja je omoryhmma mBUXOBY
IPOU3BONIY y OTPAaHMYECHUM CepHjaMa 3a IIOjefuHe
TIPOTOTHUIIOBE, KA0 ¥ peaIM3allyjy HOBUX IIPOjeKaTa.
CuaBectpuH je 3a ¢pupmy KaneanHu mpojekrosao,
1999. ronune, Millenium Hope, cTO M KIyIly 0of, IIeT BPCTa
OpaxoBOT JPBeTa, KOje IMOTUYY U3 PasIMIUTHX 3eMaba, U
Waterside (ci. 1), 3sHauajHy npBeHy KIyIy uspabeny o Buie
paBHHX eleMeHaTa, U, 3a JopHOpaxr, Monolith, enemeHt
ompeme 3a KyIIaTWIO, CACTaB/beH Of JiBa IIpaBa IIapase-
JIOIIUITefia KPO3 Koje IIPOJIasy LIUIIKA Off HHOKC Ye/IMKa Koja
CIIyXXM U Kao Ap>Kad 3a Iemkupe. [IpBeHa wio4da ce oTBapa
omoryhaBajyhu mpucTyn HH3y CTO/MOBa, a YK/bydyje U
CTOJIMITY Ha pacKiIamame. ATCTpakiiyja u ykuuja cy, Tako-

be, ycrenrno ciojern y menry Monolith.
Y cepujul Fiumi (cn.2), us 1999.ronute, 3a pupmy
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bodu, CunBecTpuH INOHOBO KOPUCTH MOJeN Kaje
mpojektoBaHe 3a Kyhy bBaproc m kommermpa cepujy
KPY>KHHUM JIaBabOKMa, KOje IIPUIPIKaBajy CTEPEOMETPH)jCKH
OPBEHU eJIeMEHTH WIM Cy, NaK, CMEIITeHU YHyTap
IIPOCTPAHUX CTOJIOBA, TaKOhe o] ApBeTa.

U3 jemHe upneje 3a mpopaBHULle Apmanu HacTaje U
nmamma Notte, Kojy je y IpousBonmy craBmwia ¢pupma Bua
buryno. OBze ¢y TeXHHYKe KOMIIOHEHTE TOTOBO ITOTIIYHO
CKpHUBeHe, TOK ce BU3yelIHO cycpehemo ca jemHOCTaBHUM
IIPaBOYIAaOHUKOM Off IMMa U KaMeHa U Ofi6UjameM U3BOpa

CBETJIOCTH Of 3U/IHE IIOBPIIIKHE.
Y cepujama I Tronchi u Le Foglie, u3 2000. ronuHe,

IOMUHHMpPA yImoTpeba INpOIIMBeHe M HaIyibeHe TKaHHHE,
OCHM Ha IIPUMepY K/IyIle ca TallallupaHUM CEIHILTEM, KOje je
omeheHo y 061Ky matiHNYHOT c1oBa L.

Opty4yHy IpOMEHY, y OTHOCY Ha ITPOjeKTOBakbe KOje
Iaje MPeJHOCT IIPaBoj JIMHUJU U [IPABOYTAOHO] IIOBPIIIMHH,
IIpeficTaB/ba armapat 3a Kady ///y u3 2003. ronuHe; Hausresn
LWIMHIPUYAH, aKo ce ITocMaTpa pOHTANHO, alapaT uMa
OCHOBY y O0JIMKY BEJIMKOT 3ape3a, Kao IITO PUTYa/l UCIIHjarba
Kade y yKypOaHOM PUTMY CBaKOJHEBHOT >KHUBOTA IIpefi-
CTaB/ba 3apes, [aysy.

3a pupmy Munotu, CunBecTpuH rpojextyje, 2004-
2005.rogune, Kyxusby Terra (cin.3,4),0n ApBeTa WK Kame-
Ha, MOHOJIMTHOT H3IJIE[d, KOjy OINCyje Ha OBaj HAYMH:
»Pasmunupajyhu o xyxumu Terra (3empa) 3aMHUCIHO caM
IIpefMeT, KOjH, Ma KOJIMKO 6M0 KOPHUCTaH U (PYHKIIMOHAJIAH,
UMa HCTy CHary IpHUpoe: YBPCT, 6e3BpeMeH U alCTPaKTaH.
M3pasumo caM OTPOMHY BpegHOCT 3em/be y GopMu
PUTOpO3He TeOMeTpHje U IIPeKO IPUPONHUX MaTepHjala —
nopdupa u kegpa. To mITO MOry Ia KyBaM Ha IUIOYH Of
nopdupa Koju je crap ABazeceT 0CaM MIINOHA TOIUHA YHHH

na ce oceham ncroBpemeno yspuiiieHo u cpehHo”™.
HoBu nusajHepcku n3a30BM 4ekajy CrBecTpuHaA C

npousBohaurma Berannu u [Tonrrpona @pay (ci1.5).
MuHuManusaM M ufeja O jeTHOCTaBHOCTH MMajy

IaBHO MTOPEKJIO M, MaKap CaMo U U3 TOT pasjora, Mmoryhe je
TIpeIBUIETH UM JIyTO Tpajarbe.

[IpeBop Tekcra: Aubena Apcuh
Pemakunja mpeona: bojana [Tomosuh
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MINIMALISM AND CLAUDIO SILVESTRIN

Summary

The term minimalism has been in use for fifty years
to describe artistic phenomena based on formal simplicity
and strictness. From American artists such as Donald Judd,
Dan Flavin, Robert Morris, Sol LeWitt, Richard Serra and Carl
Andre to the theatre work of Robert Wilson; from graphics by
A. G. Fronzoni to the music of La Monte Young and Terry
Riley, all the way to Michael Nyman; from Raymond Carver's
short stories to Giorgio Armani and Issey Miyake fashion;
from the architecture of John Pawson, Claudio Silvestrin,
Peter Zunthor, Tadao Ando, Michael Gabellini, Alberto
Campo Baeza to the “London Minimum” design represen-
tatives.

These are areas of expression, which often do not
communicate much, but which, in their complexity, are the
proof of the creation and development, in different geogra-
phic areas and eras, of the trend that is based on the idea of
utter simplicity, the origin of which should be sought in the

earliest history.
The important forerunners were Luis Barragan in

architecture, John Cage in music, Martha Graham in dance,
Michelangelo Antonioni in film, suprematism in art, T-shirt
in fashion, Max Bill and Dieter Rams in the area of design.

In the field of design, in the last few years, there has

* Franco Bertoni, Artand Art Architectural Historian, International Museum of
Ceramics, Faenza

been present radical simplification, which, at first, even cau-
sed a crisis in major companies of the sector, which then had
to adapt their production catalogues to the increasingly
present need for simplicity, formal minimalism and clarity of
expression linked to the prevailing use of natural materials

(wood, stone...).
Claudio Silvestrin is one of the most prominent

representatives of the phenomenon which expanded
geographically and culturally to the entire world. Having
formed in Milan with A. G. Fronzoni, Silvestrin graduated in
architecture in London. In England, together with John
Pawson, he contributed greatly to the creation and revival of
interest in the basic values such as earth, air, fire and water,
which were to become the main foundations of his
architecture.

In the attempt to banish from everyday life
everything thatis considered useless or superfluous, Silvestrin
coherently followed his personal vision of simple, but not
simplistic, architecture, with broad philosophical and
spiritualimplications.

The first pieces intended for interior design that he
crafted within the concept of his innovative architecture, were
later elaborated and included in the production range by
some of the leading European companies from the industry.



