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AMBROGIO POZZI : DALLA LINEA PURA

ALLE ULTIME OPERE

Abstract: Fin dagli esordi, nel 1950, la figura di
Ambrogio Pozzi ha rappresentato, con linearita e progressiva
continuita progettuale, una delle massime espressioni della
via italiana al design. Pozzi ¢ stato, per il secondo dopoguerra
italiano, l'autorevole alfiere di una progettazione semplice,
lineare, raffinata ed essenziale che ¢é riuscita ad imporsi
all'attenzione internazionale sia in termini di collaborazioni
con le piti prestigiose manifatture che in termini di mercato. Il
suo apporto non si ¢ limitato alla ceramica ma ha indagato
anche il cristallo, il vetro, l'acciaio, la plastica, il legno,
l'argento eil tessuto.

Parole chiave: good-design, estetica industriale,
progetta-zione etica, oggetto d'uso quotidiano, forme
eleganti, funzio-nalismo, rifiuto della decorazione, psicologia
della gestalt, impilabilita, linea semplice e chiara

Ambrogio Pozzi ¢ stato il creatore di oggetti d'uso -
secondo lui “giusti” ma secondo la critica e il pubblico perfetti
- in terraglia, porcellana, acciaio, argento, legno, vetro e
plastica che hanno permesso all'ltalia di entrare a pieno titolo
nel libro d'oro del design internazionale del secondo
dopoguerra.

L'Ttalia, dove sono state discusse, ideate e avviate
tante, importanti strade del design contemporaneo, deve
all'inesausto progettista di Gallarate, vicino a Milano, una
parterilevante di una fama senza confini.

Se esistessero, o se si creassero, “palme d'oro” della
progettazione industriale da additare come punti di ecce-
llenza agli occhi dei produttori, del pubblico o delle nuove
generazioni dei progettisti, ebbene, una di queste spetterebbe
di diritto certamente alui.

Alfiere italiano di un good-design in cui l'estetica
industriale del prodotto colloquia profondamente con spinte
etiche e comportamentali, Pozzi ha inanellato una prestigiosa
serie di successi.

Franco Bertoni, storico dell'arte e dell'architettura, Museo Internazionale delle Ceramiche, fin e d e

Faenza

Nel corso della sua fortunata e impegnatissima
carriera, che data dai primi anni Cinquanta, egli ha progettato
per Ceramica Franco Pozzi (manifattura di famiglia),
Rosenthal, Thomas, Wilkhahn, Lagostina, Alitalia, Envi-
ronnement Pierre Cardin, La Rinascente, Norex, I Guzzini,
Harvey Guzzini, Fratelli Guzzini, Carstens, Zojirushi, Padova
Argenti, Riedel, Toray, Vilca, Luigi Bormioli, Cassetti Argenti,
V&S Vin&Sprit Aktiebolag, Ken Scott, Pierre Junod,
Cristalleria Colle, Ritzenhoff, L'Oca Nera, Vincenzo Nason,
Cristalleria Europa.

Molti di questi nomi appartengono al Gotha del
design come quelli di Tapio Wirkkala che gli fu amico fin dai
suoi primi passi alla Rosenthal, di Joe Colombo con il quale
assunse l'incarico dei servizi di bordo per I'Alitalia, di Gio
Ponti che accetto di collaborare con 'azienda di famiglia e dei
tanti coi quali Pozzi ha instaurato fecondi rapporti: da Carlo
Zauli e Nanni Valentini nei primi anni faentini a Luigi
Massoni, Makio Hasuihe, Timo Sarpaneva, Cuno Fisher,
George Nelson, Luigi Colani e Isao Osoe.

Non occorre, inoltre, sottolineare che i tanti suoi
dialoghi con la ceramica di tradizione popolare, il design
scandinavo e la piu avvertita produzione industriale hanno
fatto uscire dalla sua matita oggetti d'uso divenuti veri e propri
exempla: punti di riferimento in un mondo progettuale e
industriale ancora mosso da propositi culturali di stampo
progressivo — in quanto tecnicamente e scientificamente
fondati - e largamente civili nel loro impegno di diffondere
qualita ed esteticita attraverso gli oggetti quotidiani. I soli
servizi per la tavola TR 13 del 1964, Monica del 1961-62,
Compact del 1968, Duo del 1967-68 e il servizio di bordo per
Alitalia del 1970-71 basterebbero per consegnare Pozzi alla
piti auree sfere di un sentire classico che anche la modernita e
riuscita ad esprimere.

A chi volesse conoscere ancora meglio le fitte tappe
della sua carriera consigliamo, non solo come aggiornamento,
la consultazione del suo sito web, preciso e corposo.

Come ha ben sottolineato, nel 2000, un leale
“avversario” come Ettore Sottsass: “Nel dopoguerra, cioe alla
gli anni Quaranta e al principio degli anni Cinquanta,
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in Italia pochissime industrie producevano cose per la gente.
Uno di questi laboratori che ha ben presto affrontato i temi
dell'attualita, sotto tutti gli aspetti, ¢ stato il laboratorio di
Ambrogio Pozzi. Ricordo molto bene che nell'ansia e nelle
complicazioni culturali di quegli anni, la produzione di Pozzi
sembrava l'arrivo di una idea luminosa; la produzione di
Ambrogio Pozzi sembrava aprisse nuove possibilita, nuove
indicazioni e potesse allargare l'uso degli oggetti in zone
sociali piu vaste. Il disegno delle ceramiche di Pozzi stava
cercando di riportare gli oggetti di uso quotidiano a forme
semplici e insieme sofisticate, sostegno per usi antichi,
semplici, necessari, consapevoli; sostegno, alla fine, di un'idea
etica dell'intera esistenza”

Pozzi, ¢ anche per Sottsass, una tra le massime
espressioni di quel rinnovamento, non solo estetico e tecnico
maancheideale, che, partito in Italia nel secondo dopoguerra,
ha tentato di irrorare con raziocinante eleganza non solo le
tavole ma anche le menti di una nazione in ripresa.

Uno sforzo difficile in quanto, fin da subito, la via
italiana al design ¢ stata costellata e caratterizzata da antichi e
nuovi complessi d'artista suffragati da un quasi generale
atteggiamento anti-funzionalista che, tuttavia, & riuscito a
garantire successo e riconoscibilita internazionale a queste
critiche eversioni (da Ico Parisia Memphis).

Anche Pozzi non ¢ risultato immune da influenze
esogene e del mondo dell'arte nel suo anelito a una
progettazione senza confini. Ne sono testimonianza gli
iniziali omaggi, con piccole ceramiche del 1951, a Lucio
Fontana, Arturo Martini e Picasso, i vasi dalle forme
organiche e smaltati con rosso al selenio del 1953-56, le
sculture zoomorfe e antropomorfe di intonazione surrealista
del 1953. Del 1970 ¢ la performance a Vergiate di Varese, in cui,
presenti anche Enrico Baj e Renato Guttuso, trentasei piatti
bianchi, verdi e rossi vengono distru-tti alla fine del “Pranzo
tricolore per 367: esperienza forse goliardica e tardo-
futuristica ma, in qualche modo, affine alla lunga, liberatoria
scena finale di “Zabriskie Point” in cui Michelangelo
Antonioni fa esplodere un arrogante simbolo del lusso e
fluttuare lentamente nell'aria i suoi resti quasi astratti. Con
stesso spirito libero, Pozzi progetta Lago a misura d'uomo,
Sentiero ecologico, Semaforologico e Atmosfera inquinata nel
1971: meditative installazioni dedicate alla condizione
moderna e basate sull'utilizzo di semplici piatti colorati a tinta
unita.

Questa vena, apparentemente antagonistica a quella
pit riconosciuta del Pozzi designer della gute form, deriva, in
realta, da una stessa sorgente e i due corsi, paralleli o

intersecantesi, non hanno mai smesso di alimentare la sua
creativita. Certo ¢ che, negli ultimi anni, il torrente artistico ha
preso maggiore vigore forse anche per la fine - non vorremmo
dire per il fallimento - delle tensioni ideali di una certa
industria e degli intellettuali che in essa credevano. In Italia si
piange, ora, sulle ceneri della Richard Ginori senza che, come
avvenne nel 1896 con Galileo Chini, appaiano segni di
orgogliosa riscossa e non ci si chiede nemmeno pitt come mai
in nessun luogo pubblico o privato sia dato trovare quegli
oggetti “giusti” che Pozzi, e tanti altri assieme a lui, hanno
offerto all'uso quotidiano, al vivere e alla sua piu intima
poesia.

Non ¢ piu il tempo, sembra, per raffinatezze tecniche
e ostinati dettagli che, va detto, pochi saprebbero apprezzare.
Nel confuso, stordente policentrismo di un mondo
globalizzato e in rapida mutazione stanno progressivamente
scomparendo quei punti di riferimento che, per alcuni
decenni, hanno garantito un rapporto senza soluzione di
continuita con i pitt alti momenti della storia, dignita al
pensiero progettuale e notevoli dosi di eleganza e bellezza alle
funzioni e ai riti quotidiani.

Tra gli “eroi” di una stagione scomparsa c'¢ anche
Ambrogio Pozzi: maestro della linea semplice e chiara. Una
linea che, per incisiva e sapiente capacita di immediata,
gioiosa descrizione iconografica o per intima adesione con i
dati volumetrici e spaziali, discende per via diretta da Gio
Ponti e a lui sembra ritornare con l'indagine di un repertorio
figurativo non certo immemore delle glorie delle arti
decorative. Con buona pace di Gillo Dorfles che, nel 1987,
annotava “il rifiuto della decorazione” come uno dei punti
chiave della sua progettualita.

E' il profilo del volto ad affascinare, da qualche
tempo, Ambrogio Pozzi. Se cedimenti ci sono stati in lui al
trionfante e tronfio iperdecorativismo degli anni Ottanta
(orologio Temporotondo del 1991 e Evaporatore Dune del
1997), ora ¢ nelle essenziali linee di un viso che Pozzi sembra
cercare nuove vie possibili dopo il cataclisma tellurico che ha
distrutto la sua costruzione precedente: ben piu razional-
mente progettata. Con segni brevi e scattanti Pozzi sembra
inseguire da oltre dieci anni una sorta di “umanizzazione”
dell'oggetto recuperando valori descrittivi e narrativi spesso
dati, anche con suo decisivo contributo, per perduti.
Certamente avranno contribuito in questa scelta le tante
prove decorative messe in opera alla Rosenthal da parte di
artisti e designer — come Eduardo Paolozzi, Herbert Bayer,
Alain Le Foll, Ernst Fuchs, HAP Grieshaber, Ivan Rabuzin,
Victor Vasarely, Bjorn Wiinblad e Rut Bryk - sulle forme di
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Walter Gropius, Tapio Wirkkala, Hans Theo Baumann o
Raymond Loewy. Momenti che Pozzi ha potuto visionare in
presa diretta e in tempo reale anche perché lo stesso suo
servizio Duo ¢ stato proposto con decori di Rosemonde
Nairac e Bjorn Wiinblad. Il vecchio sogno di unione di tutte le
arti della Vienna di Josef Hoffmann e della Wiener Werkstatte
non era ancora tramontato nemmeno nel tempio della forma
pura e chissa perché, come era gia successo con il Partenone e
con le cattedrali romaniche, abbiamo preferito pensare che
queste forme dovessero essere necessariamente bianche o
monocromatiche o immacolate. A un vecchio errore hanno
riparato, dopo secoli, gli archeologi e attenti studiosi ma i
cataloghi Rosenthal, quasi ancora freschi di stampa, sono li a
dimostrare, con evidenza, il contrario.

Tra Rosenthal (di cui ricordiamo, ai nostri fini, il
piatto di Jean Cocteau con due profili umani affrontati) e Gio
Ponti (erede italiano diretto, con Guido Andlovitz, del sogno
viennese) Pozzi rinsalda un rapporto con un decoro che avra
modo didispiegare in varie occasioni.

Del 1995 ¢ il bicchiere Milk per Ritzenhoff: quasi il
manifesto programmatico di tante opere future. I due profili
umani di colore scuro acquistano maggiore evidenza al
momento di versare il latte che viene a costituirsi come sfondo.
Come nella famosa figura ambivalente e alternante riportata
in tutti manuali di psicologia della gestalt in cui percepiamo,
separatamente, due volti o un vaso a coppa, nel bicchiere per il
latte di Pozzi questa impossibilita diventa gioco consapevole e
prova di alta maestria, quasi prestidigitatoria. La prova verra
ripetuta, rovesciando i termini, con il bicchiere Champus del
1997, sempre per Ritzenhoff e, successivamente, declinata in
innumeri varianti.

Il tema del profilo umano era gia stato affrontato da

Pozzinel 1987 con Lunoidi in cristallo e verra ripreso nei piatti
graffiti su cotto e ingobbio per le ceramiche CSM, estrapolato
e aggiunto come forma plastica in Forme antropomorfe del
2001, nei vasi intagliati realizzati in Corea nel 2003, nei puzzle
in legno dipinto ad acrilico del 2005 (Colloqui amorosi,
Autoritratto in nero e Il terzo incomodo) e nei dipinti a tecnica
mista dello stesso anno (Autoritratto + mio mao, Autoritratto
clonato), fino a diventare forma plastica autonoma nella serie
Presenze per Rometti del 2006.

I piu recenti pensieri del maestro sono certamente
rivolti a una riflessione e a una riconsiderazione di tutta la sua
opera di progettista. Nella sua abitazione-museo Pozzi
conserva ancora, in posizione di grande evidenza, una
bellissima litografia di Marc Chagall dei primi anni Cinquanta
che fu merce di scambio con un qualche suo lavoro di allora. I
due volti degli amanti di sfiorano, come ¢ tipico
nell'iconografia del grande pittore. Questi due volti, come
quelli dei fidanzatini di Raymond Peynet —che gli fu amico -
lo hanno sempre accompagnato, soprattutto nel cuore. Che
Pozzi, con i suoi profili che generano spazi interstiziali in cui &
possibile intravedere ipotesi di forme oggettuali, voglia dirci
chela cosa pitt importante del design &€ quanto gli sta intorno e
cheneorigina e creala necessita?

Nel Tao Té Ching & scritto: “Siha un bel riunire trenta
raggi in un mozzo, l'utilita della vettura dipende da ci6 che
non c'¢. Si ha un bel lavorare l'argilla per fare vasellame,
l'utilita del vasellame dipende da cio che non c'¢”; intendendo
dire con questo che, in fin dei conti, tutto dipende dal vuoto
del mozzo e che per quanto I'argilla sia indispensabile per fare
del vasellame ¢ lo spazio vuoto all'interno a costituirne il
pregio. Una lezione antica che Pozzi ci ripropone, con
disincanto, arguzia e ironia.
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Ancrpaxkr: Of mpBoT mojas/buBama 1950. roguse,
Am6pobo Ilonum (Ambrogio Pozzi) je, nuuepaHo u y
HIpOTrpecMBHOM KOHTUHYUTETY HI3a IIpOjeKara, 6110 jeaH off
3HaYajHMX NPeJICTABHIKA UTAIMjAHCKOT CTHA y 0u3ajny. OH
je y nepuopy mocine JIpyror cBeTcKor pata 610 ayTopuTa-
TUBHU HOCHJIAL] jefTHOCTaBHOT JIMHEAPHOT CTU/IA, CYIITUHCKI
paspabeHor m paduHUpaHOr, KOjU je IPUBYKAO HaXKIby
MebyHapo/He jaBHOCTH 1 yCIIeo Jia ce HaMeTHe KPO3 capajiiby
ca HajIIO3HATHjUM MehyHapomHUM Au3ajHepyMa, a Takobe je
6uo M ycrelraH Ha Tp>KuIITy. Eberos pan He o6yxBaTa caMmo
Ierna o KepaMIKe, Beh 1 pagoBe y KpUCTaIy, CTAKITy, Ye/IUKY,
IUIACTULIN, {PBETY, CPpeOPY U TeKCTIITY.

Kmbyune peum: pob6ru ousaju (good-design),
VHYCTPUjCKa eCTETHUKA, ETIYKO IPOjeKTOBalbe, IPeMeTH 32
CBaKOJHeBHYy ynorpely, enerantHe ¢opme, QyHKIMOHa-
nu3am, nsbera-Barbe IeKOPaTUBHIX e/leMeHaTa, ICUXO/IO0Tja
00nKa, nsberaBme BepTuKanHe Hocehe cTpyKType, jacHa u

jeHO-CTaBHA IHMja.

Am6poho IToun je kpenpao ymorpebHe npemmere —
o concrBeHOM ocehamy 3a ,JMCrpaBHO, MM U HpenMere
KOj¥ CY, ITO OL[eHV KPUTHKE ¥ ITyO/IMKe, OV CaBPIIeHN, Y TO
Off I/TVHe, KepaMIKe, Ye/lnKa, cpedpa, ApBeTa, CTak/Ia I IIa-
CTUKe, KOju cy yBenmu Vrammjy y mebynapopHy ,3maTHy
KIBUTY " 0U3ajHAa y TIepuofy moce JIpyror CBeTCKOT paTa.

Y Wranmju cy ce Ha IOBY Ou3djHa YKpLITATe,
ocMMIIbaBajie M yCMepaBajle y PasHUMM IpaBLUMa Pasyy-
4uTe CTPyje, alM je CBeMy TOMeE BEIUKU J[ONPMHOC Ja0
nusajuep us Famapare (Gallarate) kog MuaHa, Koju je cTekao
c1aBy 6e3 rpaHuma. Ako OM IIOCTOjajle U JOfie/bMBale Ce
»37aTHe MajMe" Ha T0/bYy MHIYCTPUjCKOT U3ajHa, Koje 6u
6une pesynrar mpoleHe mpomsBobada, myOmuKe ¥ HOBUX
reHepaljyja IusajHepa, 0Baj ayTop 6U cBaKako 6110 HOCHUIAL]
jemHOT TaKBOT OA/IMKOBamba. OBaj MTaIMjaHCKU IT0OOPHUK
pob6HOz 0u3ajHa 3aCHOBAO je COICTBEHY eCTeTUKY MHIYC-
TPUjCKUX IPOU3BOAA, 6a3upaHy HAa eTUUKUM eTeMEeHTIMA I

*®panko bepToHu, MCTOpUIAp YMETHOCTM M apXUTEKType, VIHTepHAIMOHATHN MYy3ej
kepamuke, Daenrra

KPUTEepHjyMy caBpeMeHOCTH, 1 pehao je jenan Benmku ycrex
3a IPYTUM.

Y TOKy yCIIelHe 1 BeoMa IUIOJHE Kapujepe, I0YeB
o memeceTVx rogyHa XX Beka, Pafuo je 3a MOPOJUYHO
npenysehe Kepammka ®panxa Ilonmja (Ceramica Franco
Pozzi), xao 3a ¢upme Posentan (Rosenthal), Tomac
(Thomas), Bmnxan (Wilkhahn), Jlaroctuna (Lagostina),
Amuranuja (Alitalia), Ecnac Iljep Kapmen (Espace Pierre
Cardin), JIa Punamente (La Rinascente), Hopexc (Norex),
Pyuuun (Guzzini), Xapsu Tynuunm (Harvey Guzzini),
®paremmn T'yuman (Fratelli Guzzini), Kapcrenc (Carstens),
3ojupyum (Zojirushi), ITagosa Apbentu (Padova Argenti),
Pupen (Riedel), Topaj (Toray), Bunka (Vilca), Jlyubu
Bopmmjonn (Luigi Bormioli), Kacetu Apbentn (Cassetti
Argenti), B&C Bun & Coput Axruebonar (V&S Vin & Sprit
Aktiebolag), Kern Cxor (Ken Scott), Iljep Kuno (Pierre
Junod), Kpucranepuja Kone (Cristalleria Colle), Punienxod
(Ritzenhoff), T'Oxa Hepa (L'Oca Nera), Bunueniio Hacon
(Vincenzo Nason), Kpucranepuja Espoma (Cristalleria
Europa).

MHora of TMX MMeHa CIafiajy y POROHAYETHMKE
MofiepHoOT 0u3ajHa, nomyT Tamna Bupkase (Tapio Wirkkala),
KOju je OMO IeroB IpHjaTe/b O CaMOT II0YeTKa KOJ
Posenrana, I[Joa Konomo6a (Joe Colombo), ca xojum je paguo
3a Ammramjy, Buja Ilontuja (Gio Ponti), ca xojum je
capabuBao y mopopnuHoMm npenysehy, u MHOIUX [pyrux, ca
KojuMa je ycrenrHo capahnsao. To ¢y, Ha IOYETKY Herose
kapujepe, 6w Kapmo 3aymum (Carlo Cauli) n Haun
Banentunn (Nanni Valentini), a satum u Jlyubu Maconn
(Luigi Massoni), Makuo Xacynxe (Makio Hasuihe), Tumo
Capmnanesa (Timo Sarpaneva), Kyrno ®@uinep (Cuno Fisher),
Llopy Hencon (George Nelson), JTyubu Komaum (Luigi
Colani) nMcao Xoce (Isao Hosoe).

Huje noTpe6HO 1oce6GHO HABOAWUT beTOBe yCIIeXe y
IM3ajHy KepaMiKe, 6a3ypaHOM Ha HAPOLHOj TPAAVLIM)I, Ko
¥ Ha HOAPYYjy 0U3ajHa y CKAHAMHABCKOM CTIITY, @ HajJIETIIIN
YIOTPeOH IIpefMeTI KOjJi Cy M3ALIV UCTIOf IbeTOBe OTI0OBKe
6utu cy npumep 3a fpyre gusajHepe, Y CBETY MHAYCTPUjCKOT
IM3ajHa Koju je 61M0 y ¢asyu Harmor pasBoja Ha 0Oasu
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1. Ambrodo Poci, Ljubavni razgovori, 2006.
1. Ambrogio Pozzi, Love talks, 2006

TeXHNYKUX Y HAYYHUX UMIIEPATUBA, 2 IPUTOM Y HAMEHeHNX
HajIINpOj CBaKOIHEBHOj yIoTpebw, y3 oxpebhene ecrercke
3axTeBe. tberosu cepsucu 3a pyuyasame TP 13 us 1964.
ropuHe, Moxuka us 1961-1962, Komnaxkmnu cepsuc u3 1968,
Jyo n3 1967-1968. xao m cepBuC aBMOHCKOT mocyba 3a
Anvtanujy mn3 1970-1971, 6unn 61 [OBO/BHM Ha CBPCTAjy
IToumja Meby Bopiehe pu3ajHepe ca ocehameM 3a kmacu4yHO u
MEpPOM 32 MOJEPHO, YCIIEIIHO CIIOjeHMM M M3PaXKEHUM Yy
IbETOBUM JIe/INIMA.

OHMMa Koju >kele fa ce JeTa/bHUje YIO3HAjy ca
mojepHUM (asaMa Ierobe Kapujepe, NpefaakeMo [a
KOHCY/ITYjy HeroBy BeO CTpaHMIly, KOja je BeOoMa jacHa M
cagpxxajHa. Kao o je, jom 2000. ropnHe, Harmacuo jefaH of,
IETOBMX IIPUBPIKEHNX ,,IipotuBHMKa", ETope Corcac (Ettore
Sottsass): ,,Y menpopy noce JJpyror cBeTCKOT para, OfJHOCHO
KpajeM 4eTpJieceTUX ¥ MOYETKOM IefleCeTUX TONMHA, MaIyu
6poj MHAYCTPUjCKMX TpaHa je IIPOU3BOAMO IIpefMeTe
moce6HO HaMemeHe MOTPOoIIady. JeflaH Off PeTKMX CTyAmja
KOj¥ Cy HaCTOja/u la UM IIPOU3BOAY GYIy aKTyelTHU y CBAKOM
noryeny 6mo je crynno Am6poba ITormja.

Y KOHTpOBEpP3HO] KyITYpHOj KnuMu 1 Mehy cBum
oHuM Opurama Koje Cy Tafa Mopwie jbyfe, Ilomu je mmao
3a1CTa CjajHe Ufeje; HEerOBYU PafloBy Cy YKasUBal/ Ha HOBE
MoryhHOCTM, MManu ¢y Heke HOBe CMEPHUIIE M MOTTIM Cy Jia
mpomype THpuMeHy opapebeHmx mpeaMera Ha Hajmmpe
ppywTBeHe cnojeBe. Ilomu je y cBOM [u3ajHy KepaMuke

2. Ambrodo Poci, Forma sa tri medalje, 2003.

2. Ambrogio Pozzi, Form with three medals, 2003

HACTOjao Jla yCKIamu oOMKe IpeiMeTa 3a CBAKOJHEBHY
yoTpeby ca KpUTepujyMmuMa jefHOCTaBHOCTI 1 COPUCTUIIN-
paHocty, gpxehn ce crapmHCKux Qopmiu, jeFHOCTABHIUX,
OCMMII/bEHUX ¥ HEONXO/IHUX, 3 UCTOBPEMEHO U HEKUX €TU-
YKVIX er3MCTEeHIIMjaTHUX Hadea.

ITouu je, mo Munubewy CoTcaca, jefaH of HajyTice-
IIHNMjUX [M3ajHepa KOji je TOKPEeHyo Taj Impoljec OOHOBe,
€CTeTCKe, TEXHIYKE, a/Iu U UJejHe, Koja je y VTanuju samo-
Jesla y TOC/IepaTHOM Mepuopy, HacTojehm nma, ca pammo-
HaJTHOM €JIeTaHLIMjOM, YKPacH CTONIOBE, /Il M JJa OCBEXM YM
HallJje Koja ce OIopassbana of para. To je 6110 MpUINIHO
TEILIKO, jep Cy ce, Tafa, y ViTanuju cykobbaBase cTape 1 HOBe
KOHIIeMIMje AM3ajHepa pasHUX INKOJIA, a BehnHOM je 6mta
3aCTyIUbeHa KOHIeNIMja HeYHKIOHATHO [U3ajHMPaHNX
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3. Ambrodo Poci, Vudu vaza 2, 2001.
3. Ambrogio Pozzi, Woodoo vase 2, 2001

mpenMera, anu je Ioun ycmeo ma to npesasube u fa crekHe
MehynapogHa npusHama (Ha pasHuM usnoxbama, og ITapusa
1o Memdunca).

Hu cam ITouu Huje 610 MMYH Ha HeKe NPOTUBY-
peyHe yTuiaje M3 CBeTa YMETHOCTM, alM je Yy CBOjoj
PafiMOHNIIM NIOKAa3a0 M3Y3eTHY PasHOBPCHOCT mpeja. Ilpsa
[IpU3Hamba 3a Maje pajoBe Of Kepamuke mobmo je 1951.
roguHe op Jlyamja @onrane (Lucio Fontana), Aptypa
Maprtunuja (Arturo Martini) u [Inxaca (Picasso), a 3aTum cy
mpusHame HOOWIe HWeroBe Basde OPraHCKUX OOMMKa,
YKpallleHe LPBEHMM €MajioM M CeleHoM, u3 1953-1956.
TOfJHe, Kao U 300MOp(dHe 1 aHTPOIIOMOpQHE CKY/IIType y
HaJpeanuCTUIKoOM Ty, u3 1953. Topnue 1970, Ha n310>x61
y Bepbuary gu Bapese (Vergiate di Varese), Ha K0joj cy 6umu
3acTymbeny papgoBy Enpuka Baja (Enrico Baj) m Penara
I'yrysa (Renato Guttuso), M370X1O je Geste, 3e/IeHe 1 LipBeHe
TamMpe, KOjI €y, Ha Kpajy nepdopmanca TpobojHu pyuak 3a
36 ocoba, 6umu yamuteHu. To je 6MI0 HEOOMYHO KacCHO-
YTypUCTUIKO CKYCTBO, A/l je, Ha HeKV Ha4uuH, nmofacehano
Ha #yry, ocnobabajyhy cueny us ¢uama Koma 3abpucku

4. Ambrodo Poci, tanjir Bestijarijum, 2001.
4. Ambrogio Pozzi, plate Bestiario, 2001

Muxkenanbena Anronnonuja (Michelangelo Antonioni), y
KO0joj je MpMKa3aHa eKCIUIO314ja jeJHOT apOraHTHOT cUMO0/Ia
JIYKCy3a, ¥ OCTAIL[y, KOju JIeOfie y Bas[yxXy [1OCTIe eKCIUIo3uje,
Ha CKOPO aIlCTpaKTaH Ha4YMH.

Ca ucrom cnobogom nyxa Iloum je mpojekroBao
Jezepo no mepu wosexa, Exonouixy cmasy, Cemagoponozujy u
Yepoxceny ammocgepy, 1971. roguHe: TO Cy MeFUTATUBHE
KoMmIosuuuje, mocsehene MmopepHoM 106y, Ha 63y OOMIHMX
jemHOOOjHUX TambUpa y pasHUM 60jama.

To je 6wIO OHO WITO je KapaKTEPUCTUYHO U
npusHaTo Kop mmsajuepa Cryauja Ilony n mro je Ha3BaHO
Ppo6HU Ou3ajH, KOju ce y NpaKCU pasiBOjuO y ABE CTpYje,
napajie/iie WIy YKPIITEHe, /i Cy CBU TU IIPOU3BOAM OfU-
canmy jemMHCTBEHOM KpeaTyBHoIuhy. I[Tocrmeamux roguHa cy
CTpeM/bera YMETHIUKA — AM3ajHepa IT0cTaa aMOMIINO3HYja, a
Ha TO je [Ie/loBao M Kpaj, a He KaKeMO HeycIleX, 6pojHuX
HacTojarba y TOj MHLYCTPMjCKOj TPaHM, Yy Koja Cy HEKU
MHTE/IEKTYasIII/ BEPOBaJIL.

Omnnakusao ce Puuyapyn Hunopn (Richard Ginori),
Kao mTo ce 1896. roguHe unHMIO ca I'anuneom YmHujem
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5. Ambrodo Poci, tanjir Caskanje, 2004. (Rozentalova
mala serija)

5. Ambrogio Pozzi, plate Gossip 2004 (small series for
Rosenthal)

(Galileo Chini), n mucanu cy ce xBanocnesn y 3Hak ceharma Ha
IbeTa, a HIKO Ce HUje, jaBHO, II0Ce6HO 3aInTao Kako TO fia Cy
CBU TU ,JICIIPaBHM IIpefMeTH Koje je kpempao Ilouu, a u
MHOTH IPYTH, HAMEbEHN 32 CBAKOJHEBHY yIIOTpeOy, yHenmu y
HAIIl JHEBHI )KVBOT CBOjy MHTUMHY IIOETUIHOCT.

YuHuino ce fa Mamu Opoj /BYAM LieHUM TeXHUUYKe
IeTajbe U PapMHUPAHOCT TUX IPOM3BOJA. Y OIIITOj KOHPY-
3Uj1 U MOMUIIEHTPU3MY II0OATN30BAHOr CBeTa, 3axBaheHe
CTAIHUM IIPOMeHaMa, 630 Cy HecTajajie OHe TauKe OC/IOHIIA
KOje Cy rojHaMa Hy[yle HeKa pelllelba Y OKBUPY UCTOPY)-
CKOI' KOHTMHYUTETA, I1a jé HeCTajaso U JJOCTOjaHCTBO JIM3aj-
HEePCKOT KOHI[ENTa, Kao M e/leraHiuja M JIemoTa HalIMX
CBaKMJAIIBIX PUTYATIA.

Jeman opn ,xepoja“ Tor mpoxyjamor moba 6mo je
Am6pobo ITory, ca cBOjoM jaCHOM 1 jefHOCTABHOM JIMHMjOM.
To je 6uma omTpa ¥ 3HATAYKY TOBYYeHa TMHMja, CTOCOOHA 32
BeceNTy MKOHOrpadCKy AeCKPUIILN)Y, HAMEHheHa 33 MIHTUMHY
ymnoTpeby, TMPOCTOPHO pasMaxaHa, KoOja Kao fja IOTH4e
mupektHO of Buja ITonTtuja, u xoja ce Bpaha memy, nckasy-
jyhu cey penieproapy obuxka koju nopcehajy Ha cmaBHO fo6a

6. Ambrodo Poci, vaza Ratoborna flasa, 1957.
6. Ambroggio Pozzi, vase Pugnacious flask, 1957

JIMKOBHMX yMeTHOCTY. CMMpeHOCT nuHyje nofceha Ha Hua
Hopodmneca (Gillo Dorfles) xoju je 1987. rogune opbaumo
TEeKOPATUBHOCT, U Ty HeJIeKOPAaTUBHOCT IIPOIIACKO jeTHOM
Ofl OCHOBHMX KapaKTePMUCTHKA CBOTa iu3ajHa. Taj yMeTHUK je
HEeKO BpeMe ouapaBao 1 MHcmmpucao AmOpoba Ilomuja.
Mapa cy, y ocampieceTuM rofyuHaMa IIOCTOjalll Y HerOBOM
pafly HEKU eleMeHTM XUIepAeKopaTuBU3Ma (JaCOBHUK
Temnopomando ns 1991. rogune u Esanopamop ouxa w3
1997. ropuse), unHu ce fa ITonn y jefHOCTaBHUM, OCHOBHUM
JAMHMjaMa TpaX HOBe IIyTeBe, IIOC/Ie 3eM/bOTpeCcHe
KaTaKAM3Me KOjy je [OXXMUBela Iberoba IPeTXOJHA
cTBapanayka ¢asa, Kao M Ja CTPeMH paIViOHaTHUjeM V-
3ajHy.

Opnyynnum u kpaTkum notesuma Iloun je, y poxy o
IeceT TOLMHA, YBeO HEKY BPCTY ,XyMaHU3aLje IpefMeTa,
Tajyhu MM JecKpUITUBHY U HApaTUBHY BPeJHOCT, KOje Cy ce
6ure foHeKIe M3Ty6mie, n BpaheHe cy 3axBabyjyhu merosom
OITyYHOM HaCTOjamy. ToMe CTuIy JONpUHENIO je UCKYCTBO
Koje je crekao pagehu 3a Posenran , y3 yTuiiaj yMeTHUKA Kao
o ¢y Enyappo ITamomnu (Eduardo Palozzi), Xep6ept Bajep
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®panko bepronn

(Herbert Bayer), Anen Jle ®on (Alain Le Foll), Epuact ®ykc
(Ernst Fuchs), I'pusxabep (HAP Grieshaber), ViBan Paby3un
(Ivan Rabuzin), Buxrop Bacapenu (Vasarhelyi Gy6z6), bjepn
Bun6bnap (Bjern Wiinblad) u Pyr Bpuk (Rut Bryk), a y
norneny Qopme je HapounTo 61O BUIAH yrulaj Bamrepa
I'pommjyca (Walter Gropius), Tanma Bupxame, Xanca Tea
baymana (Hans Theo Baumann) u ®panmysa y CAJll-y
Pejmona JleBmja (Raymond Loewy). MomeHTn koje je
AUPEKTHO YXBATMO y peaTHOM BpeMeHy Cy BUJJ/BMBU Ha
cepucy [Jyo Koju Hocr 1 efeMeHTe cTuna Posamone Hajpak
(Rosemonde Nairac) n Bjepua Bun6naga. Crapm can o
objenumery cBux ymerHoctn Joseda Xodmana (Josef
Hoffmann) n Beuxor ymeTHMYKOr Kpyra HIje jor 610 3ammao
y cunasHy ¢asy MHCUCTHpamwa Ha YicToj GopMI, MITO ce, KO
3Ha 300T yera, y HeKOM TPeHYTKY goropuio u ca ITapreno-
HOM, U I[pKBaMa U3 IIepHofja POMaHNKe, Kaja Cy JbYAU
HajBUIIE BOJIEMN OeCIpeKOpHO Oele 1 MOHOXPOMATCKe
kommosunuje. Ha crapum morpemkama ce, IOCe MHOTO
BEKOBA, HAYYWIO Ja HUje TaKo, & TO Cy CIIO3HA/IV apXeoyIo3M,
Kao ¥ OHM KOju Cy IpenncTaBamy PoseHTamoBe KaTamore.
Vsmebhy Posenrana (cehamo ce ramupa XKana Kokroa, ca ga
CYHpOTCTaB/beHa JbyAcka npodmna) um BHuja IlonTHja
(IMpeKTHM WTaIMjaHCKM HaClIefHUK OeYKMX MallTama,
3ajepHo ca I'Bupmom AHpnoBuuem), Iloum je ycmocraBmo
IpaBM OfHOC, KopucTehy U feKkopaTuBHe eJleMeHTe, KOjU Cy
Mor/u fia Haby mpuMeHy y pasHUM IpyInKaMma.

Topune 1995. mojaBuna ce yama 3a Mieko Musk,
nspabena 3a Punenxoda, koja je Hexa Bpcra MaHupecra
ETOBUX KacHMjMX fena. Ha moj ce Buje nBa TaMHa J/by/icKa
npodua, Koja ce joII BUIIe UCTUYY Kafja Ce y Jallly HacIe
mieko. Kao oHa uyBeHa ambuBameHTHa ¢urypa koja ce
I0jaB/byje Y CBUM IICUXOJIONIKMM yiI6eHnIMa mocBeheHM
IepIieniyju o6/1Ka, Iie 3alraXkaMo IBa OJBOjeHa JINIIA, WM
jeIMHCTBEHY KYTacTy IOCyAy, Tako 1 Ha IlonujeBoj yamm sa
MJIEKO BUIMMO JIa Ce OHO IITO M3I7Iefa HeMoryhe mpeTBapa y
HEeKy BPCTy WTpe, a, MCTOBPEMEHO, yKasyje Ha U3y3eTHY
BUPTYO3HOCT, CKOPO HeBepoBaTHy. TO je MOHOB/BEHO 1 Ha
JaumM 3a Iammamwain, Kamnyc us 1997. ropgune, omer 3a
Punenxoda, koja je kacHuje paspahena y 6e36poj BapujaHTiL.

Temy pypckor nmpoduna Ilouy je paspabusao u 'y
cepuju JIynouda u3 1987. ronyHe, y KpUCTamy M CTaKIY,
obpabhenom pesamenm, 3a pupmy Kepamuxa IJCM (Ceramica
SCM), a kacHuje je Ta TeMa ycaBplLIeHa y TPOAVIMEH3U-
oHaHOj popmu y cepuju Anmponomopdru o6nuyu 13 2001.
rofyHe, Ha KOpejckMM pe/bedHUM Ba3aMa, Kao ¥ Ha
CIaraluiy of ipBeTa, 060jeHoj akpuiukom us 2005. roguHe
(/bybasnu paszezosopu, Aymonopmpem y UpHom Wu
Henosicertu mpehu), Kao 1 y HEKVM PaioBMMa y MELIOBITO]

TeXHMIM U3 UCTe rofuHe (Aymonopmpem + mMuo mao u
Knonupanu aymonopmpem), ma 6u ce mperBopuma y
ayTOHOMHY IIPOCTOPHY popmy y cepuju Ipucycmea, paheHoj
3a ¢pupmy Pomern (Rometti) 2006. ronyue. HajHoBuja fena
OBOT YMeTHMKa YKasyjy Ha IeroBo pasMaTpame U
IPeCTPYKTYPUPatbe YNTABOT BerOBOT JOCA/IALIIbET PAJia.

ITouy n gaHAaC Ha BUJHOM MeECTy y CBOjoj Kyhu-
Mysejy ap>xu npeneny murorpagujy Mapka Illarama (Marc
Chagall), ca mouerka megeceTux rofuHa, Kojy je fobuo y
3aMeHy 3a jeflaH CBOj paj M3 Tora mepmopa. JImma fBoje
3a/py6/beHMX Ce TOAMPY)Y, LITO je TUINMTIHO 3a JIe/IO0 BETUKOT
cnukapa. Ta nnija, Kao 1 MMl BepeHMKa Ha ciuny Pejmona
ITenea (Raymond Peynet), koju je 6o ITounjes mpujatess,
IpaTuIa Cy Ta Kpo3 I1eo OIIyc, 1 Jiexkasa cy My Ha cpiry. ITonn,
CBOjUM IIPOGUINMA, HaTOBELITABA jeflaH II0CEOHY IIPOCTOP, Y
KojeM je Moryhe caryefaTu HasHaKe IpeIMeTHUX OOINKa, U
HaBOJIM Hac Ha IIOMUCAO Jia je Y Ou3djHy BaXXHO U OHO IITO
OKPY>KYyje IpelIMeT, 1 LIITO I'a CTBApa, U YMHI HEOIIXOTHUM.

Y Tao Te Yuney (Tao Té Ching) je sammcaHo: ,,Ako
Tpeba CHOjUTHM TpHUAeceT MaoKa y jefHOM TOYKY,
yHOTpe6/bMBOCT KojIa 3aBucuhe of OHOra ILITO Ce He BUAM.
Axo tpeba obpapuTy rIMHY, fa 61 ce JOOWIA /lena MoCyAa,
yHoTpeb/bUBOCT Tocyfe 3aBucuhe off oHora yera Hema“. To
3HayM Jja IpasHuHe nsMehy maoka ogpebyjy kperame Touka, a
fla je YHYTpAlIBOCT IJIMHEHEe IOCyle OHaj Heo KOoju ce
KOPMCTH, L KOjM jOj [laje BpEJHOCT.

To je, makme, Beoma cTapa ieKyja, Kojy HaM je ITorm
[OHOBO OAp)Xao, M TO BeoMa pasbopuTo, 3a6aBHO I

MPOHNYIHO.
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FRANCO BERTONTI*

AMBROGIO POZZI : FROM THE PURE LINE

TO THE LAST WORKS

Summary

The design of Ambrogio Pozzi begun in ceramic (clay,
majolica and porcelain) and ceramic remained his constant
and privileged interest in his contribution to what was defined
as “a new domestic landscape”. Parallel to university studies of
chemistry, Pozzi has attended the Institute of Arts in Ceramic
in Faenza (I'Istituto d'Arte per la Ceramica di Faenza). In
1950, he begins collaboration with his paternal company: the
Franco Pozzi Ceramics from Gallarate.

The clear consciousness of technical and technological
problems, faced in paternal manufacture, fused with the
influence of local artisan tradition and was consequently
reflected in his work: in 1953 the Sad Vases (Vasi squalo) — a
tribute to organicism of the Scandinavian mark as in table set
Arianna made in 1959 and awarded Palladio Prize in Vicenza;
from 1960 dates Rosanna series; from the early Sixties date
Britoil Europozzi and the Shopping series.

The table set Frida from 1963, the earthenware from 1964, the
TR 13 series ( Palladio Award, Vicenza 1964) and especially
the Compact set from 1968 (short listed for Golden Compass)
indicate perfecting of Pozzi's design methods and visions
which do not lean on vertical support and are based on
compound compatibility and multi functionality as their
minimal common denominator.

*Franco Bertoni, Art and Art Architectural Historian, International Museum of
Ceramics, Faenza

Dues to the world of Nordic and Scandinavian design, obvious
in his work after his sojourn in Sweden, Denmark, France and
Germany were done with and the most prestigious European
porcelain producer - Rosenthal summoned him for
collaboration. In 1968, he has created set Duo for the
Rosenthal, which remained in production until the end of
1997. Duo's exemplary form and functionality was awarded at
International Competition of Ceramics in Faenza. Same year
Pozzi was invited to Hallmark Gallery in New York to the
“Design Italian Style” exhibition.

Another important Pozzi's projects dates from early
Seventies: the china sets for Alitalia's cabin service. Together
with Joe Colombo, Pozzi designed entire food ware for both
economy and first class of the Italian flag carrier. Once again,
Pozzi responds to precise functional and representative
requirements with a clear, refined and intelligent projection
void of excessive formalism.

Though the successes of Duo, Cono and Alitalia were not to be
repeated, Pozzi continued his coherent research with sets
Primaluna, Tall short (Alto basso) from 1973, the Wood (I
Legni) from 1979, House (Casa) from 1989. The clocks
Temporotondo designed for Rosenthal in 1991 and the objects
performed in glass, metacrylate, crystal, Pyrex and silver
during Eighties and Nineties demonstrate, however, a greater
compromise with the emerging taste tendencies.
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