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BERTOZZI E CASONI : PERFEZIONI ESECUTIVE

AL SERVIZIO DEL DUBBIO

Abstract: Maestri del dubbio, Bertozzi & Casoni ci
hanno consegnato opere iconograficamente improbabili (una
scimmia albina su un tavolo di Saarinen ricoperto con una
crinolina, uno scheletro che falcia con il tosaerba un prato
fiorito, vassoi e piatti accatastati con i resti di truculenti pasti e
barattoli di Merda d'artista di Piero Manzoni, cani alloggiati
in scatole da imballaggio Brillo e serviti da una ciotola in
argento con all'interno una riproduzione leonardesca) ma
altamente credibili per forte presenza e per inquietanti
allusioni a un teatro dell'assurdo non piu largamente
esistenziale ma sempre pill connaturato nella vita quotidiana.
Una cifra di pensiero ed espressiva che si ¢ dimostrata di
particolare e efficace presa sulla inquieta e policentrica
sensibilita contemporanea. Unico punto fermo in questo
spiralico avvitamento creativo rimane la fiducia nei mezzi e
nelle tecniche di un mestiere che, per divenire arte, non puo
esimersi da una inossidabile perfezione esecutiva. Di nuovo
un ribaltamento, in quanto solo in un secondo grado di
approccio la ceramica si svela come il materiale utilizzato,
tanto alto ¢ il livello di mimesi raggiunto nel confronto con i
soggetti o gli oggetti messiin rappresentazione.

Parole chiave: ceramica, bellezza, trash, perfezi-
onismo tecnico ed esecutivo, figurazione, concettualita, “van-
tas”, eclettismo, ambivalenza, dubbio

Rifuggendo da stanche mitologie della terra e del
fuoco che hanno avvilito tanta parte della ceramica moderna
e contemporanea consegnandone una immagine istrionica e
nebulosamente tardo-romantica, Bertozzi & Casoni operano
come chirurghi plastici al corrente delle pili innovative sco-
perte scientifiche e delle pit avvertite possibilita ricostruttive.
D'altronde sono stati proprio i momenti di carattere piti
scientifico - la “scoperta” europea della porcellana o le tante
conquiste tecniche del XIX secolo, ad esempio - a tenerli legati
a una avventura ceramica in cui si sono trovati fatalmente
immersi negli anni della formazione a Faenza tra la fine degli
annisettanta ei primianni ottanta.

Generalmente scaduta in conformismi, la ceramica
viene eletta dai due giovani artisti a mezzo espressivo

*Franco Bertoni, storico dell'arte e dell' architettura, Museo Internazionale delle
Ceramiche, Faenza

privilegiato e le sue magnifiche capacita mimetiche ben si
addicono a unaidea estetica che si basa, sempre piti negli anni,
sulla perfetta riproduzione di modelli reali per comporre
complesse installazioni chiamate dagli artisti stessi
“contemplazioni sul presente”.

Bertozzi & Casoni si orientano subito con
consapevolezza: obbligano l'antica maiolica a piegarsi a una
volonta artistica che insegue difficolta e perfezionismi, siano
essi gli esilissimi pistilli di un fiore o le ali di un'ape o spessori
talmente esigui da coincidere quasi con lo smalto stesso. Tra
virtuosismo ed eclettismo si avviano verso opere sempre pill
impegnative e del 1993 ¢ il grande pannello Ditelo con i fiori
collocato su una parete esterna dell'Ospedale Civile di Imola.
Tra incursioni nel design e scultura gli anni novanta sono
decisivi.

Riallacciando e mettendo in comunicazione
momenti dei grandi flussi artistici del novecento (Dada,
Surrealismo, Pop Art, Nouveau Réalisme, Arte povera,
Concettuale) con l'antico e con traiettorie interrotte, o con
percorsi tangenziali (1'arte della ceramica), Bertozzi & Casoni
ottengono una miscela esplosiva accattivante e, allo stesso
tempo, disturbante. Opere chiave di questo periodo sono le
varie versioni della Madonna (Madonna con il tagliaerba.
Evergreen del 1994 e Scegli il Paradiso del 1997). La sontuosita
di apparati ceramici memori delle iconografie e delle
raffinatezze dei Della Robbia e dei Preraffaelliti contrasta
apertamente con la volgarita dell'atto distruttivo compiuto,
con cinico candore e mal simulata perfidia, dalla protettrice
della volta celeste e, quindi, del creato. Carnosi fiori pieni di
vita e di colore vengono metodicamente falciati con il meno
eroico e il pitt banale degli strumenti proprio da colei che ne
porta sul manto l'emblema. Il ben oliato meccanismo di
affermazione e di contemporanea negazione di ogni presunta
verita, trova in queste opere una irritante carica di fisica
presenza e una connotazione simbolica di marca concettuale.
In due successive opere, come in una narrazione a capitoli
temporali, anche la Madonna ¢ morta e, divenuta scheletro
(anche se contraddittoriamente in argento, simbolo di
incorruttibilita) continuera in questo orribile e inesorabile
impegno (Madonna scheletrita del 2003 e Scheletro con
tagliaerba del 2005).

La grande svolta. Verso il 1999-2000 Bertozzi &
Casoni abbandonano la tradizionale tecnica della maiolica
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1. Beprouu u Kasoun, n3 cepuje ,,[lanac’, monuxpomHa
KepamuKa, 2008.

1. Bertozzi and Casoni, From Series ,,Today*, polychrome
ceramics, 2008

dipinta per utilizzare, quasi esclusivamente, materiali e
tecnologie di derivazione industriale. Un passaggio decisivo
che ha permesso alle loro opere di conquistare un superiore
livello di fisica presenza. I prediletti temi iconografici
subiscono quella trasfigurazione fantastica che distingue la
vera opera d'arte e la loro trascrizione formale assume quella
forma oggettiva che, attenuando la presenza degli autori stessi,
elimina la condizionante percezione di un tempo particolare.
Non piltt descrizioni decorative - se pur degne di un
miniaturista - di fiori, piume, pistilli, scaglie di pesci, foglie,
pelurie e marciscenze varie ma uova frantumate assoluta-
mente identiche al modello naturale e piume eseguite sin-
golarmente a applicate, una per una, al corpo di un pappa-
gallo. Nella “grande zolla” dello Scheletro con tagliaerba i
grumi riportano addirittura i toni pitt o meno intensi dovuti ai
diversi gradi di umidita della terra.

Terraglia, porcellana, semi refrattario e grés sono i
materiali prevalentemente utilizzati; e, in genere, tutte le
materie colorate in pasta. Convertendo nel pezzo unico
tecniche e materiali industriali, Bertozzi & Casoni ne variano i
processi e, con laggiunta di paste vetrose, le stesse
composizioni. Con tempi di lavorazione indicibilmente
lunghi, tutto viene ricreato in laboratorio sfidando, spesso, le
convenzioni ceramiche. Come nel caso dei fiori infissi
saldamente nella terra non mediante una banale opera di
incollaggio di pezzi gia realizzati ma infiggendo gli steli gia
cotti nella terra ancora fresca e portando il tutto a nuova
cottura. Un percorso in odore di eresia che nessun ceramista o
nessuna industria avvallerebbe in forza di antiche e moderne
motivazioni. Troppi sono i rischi di rottura a causa dei diversi

2. Beprouu 1 Kasonn, ,,CkenerHa majjoHa“ mosxata Kao ,,Ckerner ¢

KOCV/INIIOM 3a TPaBy", MOMXPOMHa Kepamrika, 2005.
2. Bertozzi and Casoni, ,Skeleton Madonna“ known as ,,Skeleton with a
Lawn Mower®, polychrome ceramics, 2005

ritiri in cottura. Dopo tante sperimentazioni e con l'uso di
appropriati fondenti, gli steli rimangono verticali e i ritiri non
li frantumano. I fiori sorgono dal prato come nella realta,
senza scorciatoie. Una facilita percettiva segue a lavorazioni
estreme e inusitate.

Lo stesso avviene nell'orso di Composizione in
bianco. Vista la sua considerevole mole, sarebbe stato piu
ovvio comporlo in pitt pezzi e non in uno solo. Ma questa
procedura avrebbe svelato l'artificiosita del manufatto, con la
presenza di giunzioni e stuccature, e annullato un voluto
effetto di sorpresa e di stupore che non decresce nemmeno
dopo un primo avvicinamento. La difficolta esecutiva - si noti
la saliva rappresa che fluisce dalla bocca - diviene facilita
percettiva ed € funzionale al chiaro sviluppo della narrazione
artistica.

Altri esempi. Le uova. Se intere vengono realizzate a
colaggio, se frantumate sono stampate a mano, in spessori
anche inferiori al millimetro, con terre di vari toni e riportanti
le inclusioni che le differenziano l'una dall'altra. Vengono
lavorate con il bisturi, ingobbiate di bianco, biscottate e
smaltate e, infine, immerse nei vetri che simulano l'albume e il
tuorlo. La resa del cartone Brillo parte da uno stampo ma le
bucature degli alveoli sono realizzate a mano. Ingobbi e terre
colorate precedono l'operazione dell'applicazione delle scritte
e delle campiture colorate mediante fotoceramica utilizzando,
pero, pellicole in uso nell'arte vetraria per evitare inevitabili
cavilli che, anche in questo caso, svelerebbero subito una
banale appartenenza a un preciso materiale. I narcisi, quasi
pitt belli degli originali, vengono ottenuti con una miscela di
grés e terraglie colorate composta in sottilissime lastrine. Con
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3. Beprouu u Kasonn, ,An6nHo y 6apy", monuxpomHa
Kepamuka, 2004.

3. Bertozzi and Casoni, ,,An Albino in a Bar*, polychrome
ceramics, 2004

un pettine di aghi si ottengono le caratteristiche rigature e poi
si procede alle velature con fondenti e alle sftumature. Il miele:
una originale composizione di vetri opalescenti e vetri
trasparenti che ha come risultato l'effetto voluto. Ora sono
capaci di includere nella ceramica i fili di una particolare lega
metallica che, resistendo alle cotture, rende perfettamente
l'aspetto di setole o di peli.

Queste dedizioni non sono, comunque, fini a se
stesse. Niente di piti lontano da Bertozzi & Casoni dal “volere
rifare Capodimonte”. La precisione tecnica non ¢ mai passiva
ed ¢ espressamente funzionale alla costruzione di un
linguaggio chiaro e alla esattezza di una idea. Ricostruendo e
assemblando gli oggetti pitt comuni emergono implicazioni
formali, soprattutto quando essi sono ormai scaricati di ogni
funzione come nel caso di una lattina di birra vuota di cui,
finalmente, si possono apprezzare, volendo, le grafiche, le
forme e i colori. Un inaspettato ribaltamento verso l'astrazi-
one e la concettualita di opere, invece, prepotentemente figu-
rative. Il tema della “vanitas” rimane centrale nel loro lavoro
pitt recente e come non vedere negli assemblaggi dei materiali
di scarto di una societd consumistica palesi rimandi ai
“memento mori” di tanta tradizione artistica, anche antica.

T.S. Eliot non ha mancato, in The Waste Land, di
esprimere la stessa consapevolezza della natura precaria e
caotica della condizione umana. Leggiamo, allora, i primi

4. Beprouu u Kasonn, ,Kopma myna Hecore, monmmxpomHa
Kepamuka, 2007.

4. Bertozzi and Casoni, ,,A Basket Full of Discord®, polychrome
ceramics, 2007

versi del poema di fronte allo Scheletro con tosaerba: “Aprile & il
mese pill crudele, generando / Lilla dalla terra morta,
mischiando / Memoria e desiderio, eccitando / Spente radici
con pioggia di primavera’. Una inversione consapevole
dell'incipit chauceriano dei Canterbury Tales dove la
primavera ¢, secondo una tradizionale simbologia letteraria, il
momento della gioia per la rinascita della vita: “Quando
Aprile con le sue dolci piogge....

L”epopea del trash”. Barili di petrolio sporchi e
rottamati, cumuli di cassette da frutta, sordidi rifiuti di ogni
genere, disfacimenti dovuti a incurie o violenze sconosciute,
cumuli di ossa, membra amputate e, in genere, tutto quanto
allontaniamo dalla nostra vita (compreso il teschio allusivo
alla morte) appartengono al cifrario ricorrente di Bertozzi &
Casoni. Tuttavia le cicogne, come altri uccelli che
giudichiamo magnifici, possono trovarvi alloggio e su una
pila di piatti sormontata dalla testa mozzata di un cerbiatto
(orrore degli orrori per chi e cresciuto nell'amore per il Bambi
disneyano) possono crescere bellissimi funghi rossi, forse

2\

velenosi. Un pappagallo, di cui & stato minuziosamente
riportato il piumaggio, ¢ collassato, in posa scomposta e
disarticolata, su un elenco telefonico sbruciacchiato da
mozziconi di sigarette; da una zuppiera in stile, quella buona,

della nonna o di famiglia, spuntano i resti di un pollo
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maldestramente fatto a pezzi e orripilante nella sua vivida
crudezza; e poi, via via, pacchetti di sigarette cincischiati,
dentiere, tubi, tubetti e packaging dei pit1 diversi prodotti. Con
moto spiralico tutto si complica ulteriormente con moto
stordente. Una icona della Pop Art come la scatola di cartone
della Brillo ¢ colma di rifiuti e di lordure; le palle dell'albero di
Natale sono decorate con illustrazioni del Kamasutra; le
tazzine sporche sono ancora piene di caffé o riportano il
marchio trendy della Tate; nel forno a microonde ¢'¢ una mano
umana; qualcuno ha appiccicato adesivi immotivati sul
tavolino da bar e lorso di Contemplazione in bianco
probabilmente perira su un pack che si sta sciogliendo,
imprigionato dalla rete che contiene i resti del suo orrido
pasto e i rifiuti di una spedizione polare. E, inoltre, guanti in
caucciu, posate, batterie da automobile, videocassette, utensili
e talmente tante astruserie da far apparire in quadro
metafisico o surrealista un esercizio da giardino d'infanzia.

Sarebbe, comunque, poco attendibile una lettura in
chiave meramente sociologica di queste “contemplazioni”. La
terribile contemporaneita ¢ solo un escamotage di cui Bertozzi
& Casoni si servono per avvicinare e attirare. Come € scopo
anche delle loro perfidamente seducenti tecniche. Tra simboli
nuovi e antichi scorre il fiume di una immaginazione
fantastica, a volte glaciale e a volte intrisa di caustico humour
ma sempre generosa nel rilevare perdute o superstiti bellezze.
Tutto puo essere: verso l'alto e verso il basso, senza soluzione
di continuita. Questa ¢ I'unica affermazione degna, perloro, di
condivisione.

Prescindendo dai favoriti temi iconografici inte-
ressa, in fine, sottolineare come le loro puntigliose e
virtuosistiche indagini sul reale non abbiano tanto per fine
una perentoria affermazione tecnica suffragata dallo
sconcertante confronto con conosciuti e comparabili modelli
quanto, al contrario, siano un mezzo per sollecitare incertezza
e inquietudine. Non descrivendo ma ricreando la densita
ambrata, melliflua e profonda del miele, la leggerezza quasi
inconsistente delle piume di un pappagallo, la setosita della
neve o il duro brillio del ghiaccio, la ruvidita dei grumi della
terra, l'estrema fragilita di gusci d'uovo tutti diversamente
pigmentati, la pastosita oleosa, densa e invadente del petrolio,
la fastosita impermanente di una fioritura, la vischiosita di un
albume o i viraggi coloristici della rigidita cadaverica di poveri
tranci di animali, Bertozzi & Casoni appaiono come artisti-
scienziati immersi e splendidamente perduti in un grande
gioco che osa competere con incommensurabili forze
creatrici. In quest'opera di nuova creazione, Bertozzi &
Casoni scoprono, e ci invitano a scoprire, senza pregiudizi e
vizi intellettualistici o moralistici, quanto di misterioso e di
ambivalente ¢ contenuto in ogni singola manifestazione
dell'universo naturale e artificiale che ci circonda.
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OPAHKO BEPTOHI*

BEPTOIIN 1 KA3OHU : U3BBOBAYKHN ITEPOEKIINMOHV3AM

Y CN1YJKbl CYMIBLE

Ancrpakr: Majcropu cymmnuyaBocty, bepronu u
KasoHu mocserwam cy Ham [jela Koja Cy MKOHOTpadcKu
HeBepoBaTHa (a0MHO MajMyH Ha cpebpHacTtoM crounhy
IIPEKPUBEHOM KDUMHO/IMHOM, CKe/lIeT KOju KOCH IBETHY
NMBAJIy €IeKTPUIHOM KOCUIUI[OM 3a TPABY, IIOC/TYKaBHUIIN
U TalBVPY Ha KOjIMa ce Hanase uctiehene Tybe v mocyauiie Ha
KojuMa mmme Ymemnuuka 2oéna Iljepa Manuonmja, mncu
cMmernTeHn y ambamaxy cpepcrBa 3a uninhewme Bpuio u
MOCTy)XEHM Ha CpeOpHMM IIOCyflaMa Ha KOjuMa ce Hajlase
TIeOHAPOBCKE PENMPONYKINje), amu Cy Ta Jiefa BPIO IpH-
CyTHa 1 BEPOBaTHa aKO ce MMajy y Bufly 3abpumasajyhe asy-
3Mje Ha Tearap amcypja, Koju BUIIE HMje ersucTeHIuja-
JIMCTUYKI, Beh YK/IOIUbeH Y CBaKOIHEBHY XKUBOT. BpojHa cy
eKCIIPeCHBHA IHbJX0BA Pa3MUIIUbala Te BPCTe, KOja Cy IO-
cebHO ybembuBa Kajia je ped 0 OPIDKHOj U MOINIEHTPUIHO]
CaBpeMEHOj CEeH3VMOMIHOCTH. JefiHa TauKa OC/IOHIA y TOj
KPeaTMBHO] CIMpaIN je IOBEpee y CPEACTBA U TEXHUKE
3aHaTa Koju, 1a OU ce IIPEeTBOPUO Y YMETHOCT, UIIAK He >Ke/n
Zia ce 0cIob0 Y HEOCIIOPHOT MepeKIIOHN3Ma y n3Bobhemy.
Ty nmoHOBO HOMA3M KO IMPeOKpeTa y BUXOBOM YMETHUYKOM
u3pasy, 6apeM Kpos3 Apyrauuju IpUCTYIL, y KOMe ce KepaMmKa
OTKpMBa KpO3 MaTepujajie Off KOjUX je HauMibeHa, jep je
usyseTaH edeKaT YMETHUYKOT Jiella IMOCTUTHYT KOH(POH-
TanyujoMm cybjekara u objexara KOju Cy HaM HMMe Ipefi-
CTaBJbEHIL.

Kpyuyne peum: kepammka, nemota, hybpe,
TeXHUYKM ¥ u3BObaukm mepdexumonnsam, ¢urypamnmyja,
KOHLleNIMja, “vanitas” (TalITiHa), eKIeKTu3aM, aMOuBa-
JIEHTHOCT, CyMIba.

V36eraBajyhu mocycramy MMUTONIOTHjy BaTpe MU
3eM/be, KOja je YIpOIacTWla BEIMKM [0 MOJepHe I
caBpeMeHe KepaMIKe Jajyhit joj XicTupuoHCKH 1 Hebyno3HI
KaCHO-pOMAaHTMYApCKM m3rnef, beproum u Kasonnm ce
MOHAIIAjy Kao XMPYP3U-IUIACTUYAPK U YK/IaIlajy ce y TOKOBe
HajHOBMjUIX HAay4HUX jocTurHyha u HajcMenujux MoryhHo-
CTH peKOHCTPyKIje. Tako je JOIUIO 1 O BUXOBUX “4UCTO
Hay4HNX eBPOIICKMX OTKpuha rmopiiesaHa, Kao 1 10 MHOTHX
TEXHMYKUX yCIlexa Ha TOM Iojby y XX BeKy, Te Cy ce OBI
YMeTHMLM YIOYCTUIN Y CBOjy (aTalHy aBaHTypy ca

*®panko bepToHu, ucropuyap yMETHOCTU 1 apXUTEKType, VIHTepHalMOHATHN My3e€]
kepamuke, PaeHria

KepaMMKOM, KOja je Tpajaia oJf II04YeTKa IhUXOBe Kapujepe y
@aeHLM CBe 10 Kpaja celaM/eCeTUX U II0YETKA OCaMIeCeTUX
rO/IMHa IIPOIIOT BEKa.

Mapia je Taa oBa 0671acT yrimaBHOM Outa 3axBahena
TajacoM KoH(oOpMM3Ma, KepaMKKa [BOjulle MIafUX
YMETHMKA IIOCTa/Ia je M3PpaXkajHO CPEJCTBO KOje je MMajio
cjajue moryhHocTH nmpuiarobapama, 3aCHOBaHe Ha €CTETCKOj
KOHIIENIMj} KOja je ¢ TOiIMHAMa TeXXW/Ia CBe CaBpLIEHMU]Oj
PeNponyKIMj/ MOMieNla ¥ M3Pafii CIOXKEHMX MHCTaTaluja,
KOje Cy YMETHUIM HasUBAIU “PasMUIUbAIEM O Cafalllibo-
cr’. beproun n Kasonn ce cBecHO ycMepaBajy Ka LMY Aa
aHTMYKY MjONIMKY HaTepajy [a ce IPUIArogu IbUXOBOj
YMETHIYKOj BO/bY, KOja TPV TOMe Hawtasy Ha Teukohe jep je
repdeKIMOHNCTINYKA, OO0 [a je ped O TAaHKMM jIaThIaMa
1[BeTa V1M IPO3VPHUM KPWILMMA IT4esie UM O MaCUBHUjUM
IIpeMeTIIMA, JeO/bIHe KepaMUYKIX IVTOYNIIA.

Ocnynyjyhu nsmely BUPTYyO3HOCTY M €KTEKTUIIN3-
Ma, OHJ ITpaBe CBE 3aXTeBHUja le/a, a u3 1993. rognue nmotuye
BIXOB Mypal bykem yseha, uspahen Ha cropaiimeM 3uLy
6onHute y Vimonu. Y geBefeceTyIM TOffIHAMA IIPOIIIIOT BeKa
3allUIM Cy Ha IIOAPYYje BajapcTBa ¥ AM3ajHA, M TO je OmIo
npecygHo. IIoHOBO cy moBesany ¥ JIAHCUpAny efleMeHTe
HEKMX BeMKIX YMETHIMYKMX ITPaBalla, Kao ITO Cy Jafansam,
HaJ[peannsam, IoII-apT, HOBY peaiusaM, KOHIENTyaausaM 1
apre nosepa; beprony 1 Kasonn octeapuim ¢y eKCio3suBHYy
MEIIaBMHY CTIIOBA, KOja YITIABHOM Jie/lyje PYXXHO U
y3Hemupyjyhe.

Jlena ns Tor nmepuoja cy, Ipe CBera, pasHe Bepsuje
Mapone (Madona ¢ kocunuyom, Eéepepun nz 1994. n M3zabe-
pu paj us 1997). boraTcTBO KepaMmiKe CTPyKType nopceha
Ha padunnpane pagose lema Pobuje u npepacdaenncra, u 'y
IVPEKTHOM je KOHTPACTY ca BY/ITapHMM YMHOM JeCTPYKIuje,
LVHNYHOM YegHouhy U jIolie CKpuBeHOM mepduaHomhy ¢
KOjOM je NpuKasaHa Hebecka 3alITUTHMI[A CBera IITO je
CTBOPEHO Ha cBeTy. MecHATy [[BETOBU IIyHU X1BOTA U 60ja
CUCTEMATCKM Cy IOKOIIEHM HajMarmbe MOeTUYHUM U
HajOaHATHUjIIM CPe[ICTBOM 3a KOLIEHe, a TO Y/HY OHA KOja X
00MYHO HOCH Ha CBOM Bely kKao ambreM. JIo6po yxomaHu
MexaHusaM adupmanuje U Heraluje, MPUCYTaH y CBaKoj
CaBpPEMEHOj IPETIIOCTaBIM MICTUHE, Y OBUM JIE/IMA MCKasyje
ce Kpo3 KapuKy (USMYKOT IPUCYCTBA M CUMOONUYKY
KOHOTaIlMjy KOHLIENTa Jiefia. Y /IBa y3aCTOIIHA Jela, IOIyT
JIMKOBHE HapalMje Ha KamuTenmma, u MajioHa je MpTBa U
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5. beprorm u Kasonn, ,,Huira Hije OHaKBO Kao MITO U3rmefa’,

MOIMXPOMHa KepaMmKa, 2006.
5. Bertozzi and Casoni, ,Nothing is what it Seems®, polychrome
ceramics, 2006

IpeTBOPEHa y CKeleT (Maja Ta fema oOWMIyjy cpebpHMM
TOHOBMMA, IITO HPEACTaB/ba KOHTPAAUKLUjy jep cpebpo
CUMOOIINIIIE HEeNPOTA//bMBOCT), @ ayTOPU HE3ayCTaB/bUBO
HaCTaB/bajy CBOj cTpaiuaH 3afatak (CkezemHa madona us
2003. 1 Kocmyp ca kocunuyom s 2005).

Y6p30 mocie Tora OO je 10 BEUKOT IPEOKPETa y
wuxosoM pagy. Oko 1999. unmmu 2000. rogune bepTtoun u
KasoHn opycrajy on TpafuioHalHe TeEXHIKE OCINKABaba
Majo/IMKe U MOYNIbY Jja KOPUCTe UCK/bYUYMBO MHAYCTPUjCKe
Marepujase u TexHuke. To je 6110 feUHUTUBHY IIpeiasax y
HOBY a3y paja, KOju je IJXOBa Je/a y4MHNO QUSMYKI
uspakajHUjuM. 3afaTe MKOHOrpadcke TeMe HperpIiene cy
nputoM (aHTaCTU4YaH IIpeoOpakaj, KOju KapaKTepuile
IpaBa yMeTHUYKA Jle/1a, @ ’bUXOB (POPMaTHU U3ITIe], OI/IMKY]je
ce mpepMeTHOIINY Koja ykasyje Ha ayrope, He Besyjyhu ce 3a
HeplLeniyjy ycMepeHy Ha Heku onpebenn mepmop. Hema
BlIIE JEKOPATMBHE JECKPUITUBHOCTM — Maja Cy IbMXOBE
IIpeTxOfHe Kommosunuje Omre Ha n3Bohaukom HUBOY
mobpux MuHUMjaTypucra — Hema 1nBeha, mepa, mpanrHmka,
pubme xpspymTy, mictuha, Habopa u 6paspnm, pasdujeHnx

6. Bepronu n Kasonwu, ,Bype ca cenmiom®, monmxpomua
Kepamuka, 2005.

6. Bertozzi and Casoni, ,A Barrel with a Titmouse®
polychrome ceramics, 2005

jaja MIEeHTUYHNUX IPaBUMa, HUTH IT0jeMHaYHO u3paheHnx ma
3aTVUM HaJIEIUbEHNX II€Pa, je[{HO 110 je[IHO, Ha TEJIO I1aIlaraja.

V “Benmkoj mykoTuHI Ha BUXOBOM Aery Kocmyp ¢
KOCUZULKOM TPUKA3AaHO TPyMerbe CBOjUM pa3INIUTUM
TOHOBMMa Ioficeha Ha pasauumMrTe CTremeHe BIAXKHOCTI
sembe. Kepammka, nopiienan, rmeyeHa IIMHA U KepaMMU4YKe
IJIOYE — TO Cy MaTepujaay Koje OBM YMETHNUIIM HajBUIIE KO-
puCTe; KOPUCTe U CBe BpcTe 60ja 3a KepaMuKy. IIperBopum
Cy MHIYCTPMjCKEe MaTepujaje UM TeXHMUKE Yy jeIMHCTBEHA
yMeTHUYKA [ela ca Bapujaumjama, nomajyhm u Heke
CTaKJIacTe Mace y CBoje KomIosunuje. Te TeXHMKe Cy 3aXTeBa-
Jle MHOTO BpeMeHa 3a 06pajiy, a CBe Cy TO YMETHUI[Y U3HOBA
cTBapanu y nmabopaTtopuju, Herupajyhu KOHBEHIVIOHATHE
TexHIKe 06pazie Kepamuke. Kao, perumo, y crydajy “ykorma-
Bama’ I[BETOBA Y IOJJIOTY, I TO He yOOMIajeHOM TeXHUKOM
newbema, Beh ycabuBamem Beh HampaBbeHMX I[BETOBa,
OIHOCHO VITIaB/byjyhm ILiBeTHe [pIIKe y CBEXe IeYeHy
THIOJJIOTY, fla 6V ce Ile/IMHa ITOTOM MOHOBO ybanuna y neh u
jonr MajIo Iexsa.
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7. Beprouu u Kasonu, ,Kommnosunuja y 6enom”, mommxpomsa
Kepamuka, 2005-2007.

7. Bertozzi and Casoni, ,Composition in White®, polychrome
ceramics, 2005-2007

To je 61O jepeTMuky HPUCTYI KOjeM HUjefaH
KepaMM4yap HUTU MHAYCTPUjCKM IIpou3Bohaun kepaMuke He
6u mpuberao, amn je CIOjUO HeKe KJIACKYHE JM MOJiepHe
MoTMBanuje. Y TOM HBJXOBOM HOCTYIIKY 6uiIo0 je, MebyTnm,
NpeBuUIlIe PU3MKA Jja Ce€ HEKU J[Ie0 IIOJIOMM WIIM OKPIbU
MIPUINKOM Iedersa. Ho, mocme MHOTO eKCIlepMMEHTHCAbA U
yroTtpebe oarosapajyhux TommBux Maca, [pIIKe Kepamu-
YKMX IIBETOBA OCTajie Cy yCIIpaBHe M HUIZE HUje Omio
rmyKoTuHa. [Tax/bMBUM TOCMaTpamheM MOJKe Ce YOUUTH Jia je
TO M3y3eTaH I IO Tafia HEOCTBAPEH Ha4MH obpajie.

To Baxku u 3a purypy mezBesa Ha B1UX0B0j Komno-
suyuju y Genom. Vimajyhu y Bumy co>xeHOCT Te KOMITO3M-
1je, U0 je TOTMYHO HAYMHUTH je U3 BIIIE [1e/10Ba, Koju 61
ce 3atuM crnojuwm. Ho, Taja Ou LjenvHa [jefoBaia moMaso
BEILLITAYKM, jep OM ce BUJENM CIIOjeBYU M He 01 OMIO OHOT
3aauBIbyjyher yTucka, Koju Hije HUIITA CTabUju YaK U Kajja
He BUAUTE OBO /0 1o mpBu myT. OHO LITO je 6MIo TeIko
OCTBApUTN - O6paTI/ITe IIAKBY Ha IUbYBAYKYy KOja nypu
MeJIBe/Iy 13 yCTa — [IOCTaje IPYUB/IAYHO 3a TOCMATPAEbe Y BP/IO
(YHKIMOHAIHO Y OIIITEM KOHTEKCTY YMETHIYKE Hapaliuje.

ITocroje m ppyru caudHu npumepu. Perumo,
IbMIXOBAa KepaMI4Ka jaja. AKO ce Iiefa jaja 3ajierie Ha IOJJIOTY,
aKo Cy IIYKOTVHe Py4HO HallpaB/beHe, MaKap Ouie Vi Tarbe Of
MMIMMeTpa, Tpeba [a ce MCIyHe 3eM/bOM Pas3IMuiTHX
TOHOBa fa 6u ce MehycobHO pasmukosare. OHe cy ypesaHe
CKaJITIeJIOM, VCIybeHe Oe/mIoM, IedeHe M eMajliupaHe, 1
Hajsaf Cy jaja IpeBydYeHa CTAK/IACTOM MacOM KOja CUMYy/IMpa
6emanue n sxymanie. Ambanaxa Bpuso je opurnnanua, amm
cy mexypuhu Koju usnase u3 we pydHo uspabhenn. boje 3a
KepaMMKy M IHa y 6oju KopumrheHe cy Ipe IpuMeHe
TexHuUKe (OTOKepaMmKe 3a MCINCHMBalbe HATIIMCA U

- (]

o

8. Beprouu u Kasonn, ,Komnosuuuja y 6emom*, nmonmmxpomua
Kepamrika, 2005-2007. (geram)

8. Bertozzi and Casoni, ,Composition in White®, polychrome
ceramics, 2005-2007 (detail)

paBHOMepHO Oojerse MOBpIIMHA, a KopumrheHnm cy n
¢GbUIMOBM KaKBM Ce KOpUCTe y oOpaju cTakima, fa 6u ce
usbernma Mpeka ITyKOTMHA KOja YBEK yKasyje Ha cmabocT
oznpebenor matepujama. FbuxoBu KepaMuaKy HapLUUCK CKO-
PO Cy JIeIIN Off OPUTHMHAJIA, @ U3BENEHU Cy KOMOMHOBambeM
TEXHMKe IledYerha KePaMUUYKUX IUIoYnma 1 Kopuirhemem
3eM/be PasIMUUTUX 00ja, HO JIaTHIle Cy UM BeOMa TaHKe.
[IpeBnayemeM MOBpPIIMHE OOM/BMKABUM Yel/beM ITOCTIDKE
ce edpekar pyra Ha HOBPIINHI, Maca KOja Jouapasa peJinBe
60ja u faje yTucak 3aMar/beHOCTH. Mef je jo4apaH OpUIK-
Ha/JIHOM KOMOMHAIIMjOM OIIaJIHOT M IIPO3MPHOT CTaK/Ia, a
UCXOf] je M3y3eTaH yTucak mposupgHocTi. OBM ayToOpy Cy
KacHUje IToYe/ U Ia y KepeMUKy yballyjy HUTH CIIeLjaiHe
JIerype MeTaJIa, Koje je 4iHe OTIIOPHOM Ha IIyIiaEbe, a IPUTOM
MOBpIIMHA Jenyje cBummacTo wm noaceha Ha CTpyKTypy
KOXe.

Ho cBe TO Huje 6mwro camo cebu umws. [IBojunmu
MajcTopa yomiTe Huje Ouaa HaMepa Aa MOHOBO mpoHaby
nopuenan Kanodumonme. Fbuxoa mpenusHa TeXHUKaA HIje
IIaCMBHA U M3Pa3NToO je y GYHKIVjU CTBapama jaCHOT yMeT-
HIYKOT 13pa3a I IPeLM3HOT MCKa3uBama ofipehennx upeja.
Pexoncrpynuryhu u monoso cmajajyhu ompehene obmune
mpeaMere npubermi ¢y GopManmaMy Kojii MOTHYE U U3
YUEbEHNIIE [ia CY TU IPEeAMETH KOJ| BUX IIOTIYHO JINUIIEeHN
cBoje QYHKIMje, Kao IITO je PeLyMO, CIy4aj C IIPasHOM
KOH3ePBOM IIMBa, 4M1joj rpadmdkoj obpasy, 061Ky u 6oju
MopaMmo fia ce fuByuMo. Ty foasu o HeoyeknaHor Bpaharma
Ha AIICTPAKTHY YMETHOCT U KOHIIEIITYa/IN3aM, I TO Y ie/IIMa
Koja Cy, IIpe cBera, pUIypaTuBHa. Y BIXOBOM HOBUjeM pagy
LleHTpaJHa TeMa je JMCKa3aHa Kao ‘vanitas, a y chajamy
Pa3HNX OTIAJHNX MaTeprjaa MOXKe Ce Ha3peTU KPUTUIKI
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®panko bepronn

CTaB ayTopa IpeMa MOTPOIIAYKOM APYILITBY AAaHAIIBULE, A
MOX[a je Taj CTM/I M HeKakaB ‘memento mori  pfyre
KepaMydapcKe yMeTHIYKE TPAIINje, Ia IaK VM OHe aHTIUKe.
Y noemu Ilycma semma T.C. E1not Huje mpomycTio
Zla HaIlOMeHe JIa je JbyfICKa IPUPOJA HECUTYPHA M XaOTUYHA.
Moskemo, faKe, OBJle UNTHPATH IPBE CTUXOBE Te MOeMe
nocmarpajyhn neno Kocryp ca kocunuiiom.
(T.C. Ennor: Ilycma semma, Ilpocsera, Hu, 1988):

»ATIPUTI je Mecel] HajCypoBUju

IITTo 13 MpTBe 3eMbe JbyOuIle MU3HEAPU
Menrajyhu cehama 11 5xermpy

3a/IMBIIY VIM YTaC/IO KOPeHe KMIIOM IIPO/IETHOM.”

To je cBecHO M3BpTambe Y0CEPOBCKe KOHIemuje mpoeha us
Kenmepbepujckux npuua, Koje je, mo o6po MO3HATO] KbU-
JKEBHOj Tpamgmiuuju, foba moHosHor pabama >xmBorta: “Kag
anpyI 671arOM KUIIIOM IIPOJIETEOM. ..

Y neny Enoneja hy6pema mMory ce BupeTu 6eH3MHCKa
Oypap, Ip/baBa 1 3apbaina, HarommtaHe rajouiie 3a mosphe un
THYCHJ OTIIALIM CBAKe BPCTE, XPIIe KOCTW)Y U aMITyTUPAHN
VIOBHU, KaO U CBE OHO IITO M30allyjeMO U3 HAIIMX XKMBOTA
(ywpydyjyhu n nobamwy ca yKpIITEHUM KOCTMMa KOJIeHMIIA
UCIIOJ, e, Ka0 aly3Mjy Ha CMPT), LITO, CBE 3ajeHO, YMHU
caBpeMeHN yMeTHIYKM uspas bepronuja n Kasonnja. Poze,
Kao 1 JApyre ITHIle KOje OOMYHO CMATPaMoO [UBHUMA,
CMEIITajy ce U THe3[le Ha XpIlaMa Tamupa, Ha KojuMa ce Ha
Bpxy Moxxe Hahu u ojicedena rmaBa jaHeTa (IITO je BpPXyHAI]
yxKaca 3a cBe OHe Koju cy oboxxaBau [lusuujesor bambuja), a
U3 CBera Tora pacTy JIelle Py>KU4acTe medypke, Koje Cy MOXK/a
u oTpoBHe. [lamaraj ca flera/bHO M3BajaHNM IIepjeM CPYILINO
Ce ¥ JIeX, Y OIIYIITEHOM I HeapTUKY/IICAHOM IIOJI0XKAjy, Ha
TenepOHCKOM MMEHUKY HaropejoM Off OIyIIaKa; U3 IHOCyfe
3a Cyly, KOja BeoMa JIM4M Ha CTape, IOPOAMYHe, OaKiHe
Iocyfie 3a CyIly, BUMpe OCTaly IuieTa Koje je HaMepHO
packoMagaHO U Jielyje 3acTpauryjyhe y cBojoj CIMKOBUTO]
CHPOBOCTH; MAJIO Jia/be CY 3Ty’KBaHe KyTHje L{UrapeTa, macre
3a3ybe, TyOe, TyOMIle 1 TaKOBama pasHUX mpoussoza. [Toce
MHOTO CIUpATHNX, OBM YMETHMIV IIOYMIY JAa IpaBe
“pasbarjane” komnosuuyje. [lon-apT MKOHa, MOMYT KyTHje Of
ambamaxxe Bpuno, myHa je ormazaka u hybpera; Ha Kyrmama
Koje Buce ca OoxmhHe jenke Bume ce WIycTpaluje U3
Kamacympe; mprpaBe IIosbuile, IyHe Tanora kade, Hoce
O3HaKe MOJIHe NpojaBHuIle Tejm; y MUKPOTANIacHOj pepHU
Hala3M ce JbYJICKa PyKa; HeKO je 6e3 pasjiora IpoCyo JIenakK Ha
6apcku crounh, a Mensen u3 bene komnosuyuje he BepoBaTHO
HACTpa/jaTy Ha CaHT Koja he ce yckopo ucronuTn, 3apobbeH
y MpeXM Koja Caip>Ku OCTaTKe FberOBOI I'PO3HOT PYydKa,
OJJHOCHO YIAaHOBa jefHe TMoyapHe ekcnepunuje. 'ymene
pyKaBulle, ayTOMOOWICKM aKyMy/lIaTOPM, BUJEO KaceTe,
ajlaTKe 1 pasHe Jpyre CIMYHe CKalaMepuje TOIpUHOCe Ja

HaM HeKe II03HaTe HafipeaICTIYKe C/IMKe IIPEMa CBEMY TOME
Temyjy Kao fiedju LpTexX1 13 OOJaHMIITA.

Mnak, Huje Ipenopy4ymBO IIOCMATPaTH IHUXOBE
PafoBe MCK/bYIMBO Ca COLMOMIOLIKOT CTaHOBMIITA. Ebuxosa
y’KacHa CaBpeMEHOCT CaMo je Bapka, KojoMm ce beproun n
Kasonu cmyxe ma 61 Ham ce HMPUOMIDKUIM U TIPUBYKIN
nocmarpade. Vameby cBuMX THX HOBUX M CTapux cMM6oma
Tede peka (PaHTACTUYHE MallTe, IOHEKa[ IefieHe a TIOHeKasl
IyHE OTPOBHOI XyMOpa, alM YBEK BEIMKOAYLIHE Y
HaJjoOKHahyuBamwy ryOuTaka 1 CyjeBEpHO CK/IOHE JIEHOTIH.
Moske ce KpeTaTu HaBMIIe JMIM HaHIDKe, 6e3 pellema 1
KOHTUHYyMTeTa. TO je 3a OBe yMETHUKE jelHa TPaBa IOTBP/a
BPEHOCTHU Koje Kejle [ja Mofiefie ¢ Apyruma. 3anemapyjyhu
oMWbeHe MKOHOTrpadcKe TeMe, Tpeba Ha Kpajy HaracuTy fa
HJIX0BA IPelV3Ha ¥ BUPTYO3HA UCTPa’KMBamba CTBAPHOCTU
HICY TOMMKO TeXWIa 3a TEXHWYKUMM CaBPLUIEHCTBOM M
npusHambuMa, 6e3 ob63mpa Ha mmipecuBHa nopebema ca
HeKUM IIO3HAaTMM Mofenuma, Beh cy, Hamporus, 6ma
CPeJICTBO 3a M3a3VBaFbe HECUTYPHOCT ¥ 3a0pMHYTOCTI.

OHu Hucy omucusany, Beh cy M3HOBa CTBOPMIU
3aracuUTO >KyTy, Ooraty m 3maracry 6ojy Mepa, makohy
IIaIarajcKor mepja, CBUIACTH Cjaj CHera WM TBPAU O7/becak
7iefla, XpalaBo IPyMelbe 3eM/be, M3Y3€THY KPXKOCT JbyCKe
jajeta 1 WeroBe pasIMYUTO 00OjeHe MeI0Be, Y/baCTy Macy
OeH3MHa, TYCTy U NPOJOPHY, HECTATHOCT IIBETHNX JIATHIIA,
BIICKO3HOCT >KyMaHI[eTa 1 BUXOp 00ja KOje KapaKTepuiry
yKO4eHe JlelleBe jaJHuX MPTBMX >KMBOTHMH-A. bepromum u
Kasonu mocrasusu cy ce, fakjie, KaO yMETHULM-HAYIHULIN,
sapuB/byjyhe nsryb/menn y orpoMHOj Urpu Koja ce ycybyje na
mapypa HeymopeauBUM CTBapaladKuM CUIaMa npupoge. Y
TOj MIeTaTHOCTM IIOHOBHOI cTBapama beproum m Kasonu
OTKpUB3jy, a II03MBajy U HAC Jja OTKpujeMo, 6e3 MKaKBUX
mpefpacyfia M VMHTENEKTYya/JIMCTUYKUX M MOPAaTUMCTUYKMX
3aMepKH, CBe OHO MMCTEPMO3HO J aMOMBAJI€HTHO IITO Ce
Ha/las! y CBAKOM IIOjeJMHAYHOM JICIIOJ/baBalby IIPUPOIHOT
YHUBEP3YMa 1 eI OBOT BEIITAYKOT OKPY Kekba.
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FRANCO BERTONTI*

BERTOZZI AND CAZZONI : THE PERFORMATIVE
PERFECTIONISM IN THE SERVICE OF A DOUBT

Summary

Giampaolo Bertozzi and Stefano Dal Monte Casoni have been
working together from 1980, under the brand-name Bertozzi
& Casoni, as a registered company with shared responsability:
this formula means, from the beginning of their work, pure
artistic cooperation and very precize sculptural work, aimed
to find a sophisticated collocation with the world of the
contemporary art. Precize in this case means that the work of
Bertozzi & Casoni, even in the moments of greatest
connivance, ideal or operational, with its emerginng
tendences, crosschecked a superior and privileged interest for
the less problematic facts of the work of modern art: it
oscilated between executive perfectionism and fixed, formal
and technical results, which were never obtained before.
Sophisticated means that the two artists decided to follow the
process of repairing and healing artistic researches from
existing doubts of our time, so they have chosen the
»abnormal” expressive means in the filed of modern art: the
ceramics.

*Franco Bertoni, Art and Art Architectural Historian, International Museum of
Ceramics, Faenza

During almost three decades of their working together, their
initial reasons and choices have produced internationally
recognized results. This creative binomial has realized the
most convincing works of art using the paritethic
propositional alternative: the one of style and thinking. With
continual adjourning, Bertozzi & Casoni have introduced on
scene an artistic rappresentation comparable with the great
baroque theatre, with a calculated and clear language, similar
to the language of great narrators from the beginning of past
century. These are antinomies of their work, with no fear of
confrontation with figurative concepts, even the antique ones,
or with concepts of abstract art with decorative ideas, with
vanguard and neo-avanguard art, or conceptualistic
negativity. There are not many texts written about those two
artists who were ready to protrude over the most dangerous
abysses of art and reality, bringing us a sense of vertigo instead
of security. The objects of their “relieves” and “measuring” are
not, like in the old times, existing exemplars and old forms,
but a sort of modern magma which cannot be reduced to a
unique and prec
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