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LE CALICE DE SAINT REMI: inspiration et réinterprétation

aux XIX¢ et XX’ siecles

Abstract: Le calice de saint Rémi, conservé au trésor de la
cathédrale de Reims et utilisé pour le sacre des rois de France
depuis le XIV*™ siécle jusqu'au sacre de Charles X, en 1827, a
beaucoup marqué l'imaginaire frangais voire européen. Le
mouvement «néogothique» a renouvelé le regard des artistes
sur les ceuvres médiévales et de nombreux architectes et
dessinateurs travaillant pour des orfévres se sont inspirés
d'objets liturgiques a haute portée symbolique comme le
calice de saint Rémi. L'étude présente l'interprétation de cette
ceuvre par des architectes frangais, en particulier Viollet-le-
Duc, et les réalisations par des orfevres actifs aux XIX™ et
XX™ siécles dans un contexte de lutte de I'Eglise catholique
contrelEtat anticlérical.

Mots clefs: Orfevrerie, Néogothique, Catholicisme, Armand-
Calliat, Poussielgue—Rusand, Saint Remi, Viollet-le-Duc

Le calice de saint Rémi, conservé au trésor de la
cathédrale de Reims et utilisé pour le sacre des rois de France
depuis le XIV*™ siecle jusqu'au sacre de Charles X, en 1827, a
beaucoup marqué limaginaire francais et européen. Le
mouvement «néogothique» a renouvelé le regard des artistes
sur les ceuvres médiévales et de nombreux architectes tra-
vaillant pour des orfévres, se sont inspirés d'objets liturgiques
découverts ou redécouvert au cours du XIX™ siécle. Le travail
a pour point de départ la rencontre de nombreuses copies ou
interprétation du calice de Reims dans les collections
francaises, trésors de cathédrales, d'instituts religieux et de
paroisses. Plusieurs questions se posent. Pourquoi certains
objets ont davantage intéressés les artistes que d'autres? En
quoi la valeur symbolique du calice de saint Rémi a-t-elle
influencé ce choix? Peut-on voir 1a l'influence du contexte de
lutte de'Eglise catholique contre I'Etat anticlérical?’
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Le mouvement néogothique du XIX™siecle

Le mouvement archéologique appelé aussi
néogothique est fondé sur la redécouverte del'art médiéval en
particulier des XII™™ et XIIT"™ siécles. Il rencontre en Europe
un vif succes a partir des années 1840.” Le renouveau qui
s'opére dans I'Eglise romaine permet de donner a ce courant
artistique toute son ampleur. Les évéques voient dans le
mouvement néogothique un moyen de raviver la foi ébranlée
par la Révolution francaise puis par la révolution industrielle.
Eugeéne Viollet-Le-Duc dans son Dictionnaire raisonné du
mobilier frangais (Viollet-le-Duc 1858) et Adolphe Napoléon
Didron dans les Annales archéologiques (Didron 1844-1881)
encouragent architectes et créateurs et proposent des modeles
treés détaillés d'édifices et de mobilier. Exalter le siecle de saint
Louis permet de vivifier les communautés chrétiennes et de
les fortifier en leur redonnant une identité face a la montée des
gouvernements francs-magons et agnostiques de nombreux
pays d'Europe (Berthod 1991: 263-275). Les réformateurs
s'attachent a deux éléments: la musique et le matériel litur-
gique sous l'impulsion de Dom Guéranger, le rénovateur de
Solesmes et des bénédictins de Beuron.

Grace a sa publication, Didron «en faisant du gothique
un art intelligible pose un vaste débat: il conteste les positions
émises au temps des Lumiéres sur la sublimité, c'est-a-dire
l'irrationalité du gothique reprise par les néoclassique pour
qui l'architecture gothique est l'architecture du miracle mais
aussi son principe de mort» (Leniaud 2007: 317). Il décréte un
théoréme incontournable: «dans un monument chrétien, il
faut un art chrétien» (Didron 1843: 118). Concernant les arts
de l'autel, il entend déterminer de manieére péremptoire les
modeles, les types d'objets qui s'intégreront dans1'architecture
médiévale renouvelée puis les faire connaitre en les repro-
duisant dans les Annales archéologiques. C'est ainsi qu'il édite
des images pour réaliser I'ensemble du matériel liturgique et
dela paramentique.

Lecalice de saint Rémi

L'évéque Rémi de Reims est une figure emblématique
car c'est lui qui baptise le roi franc Clovis et «rend la France,

* Quelques précurseurs comme Sery d'Agencourt ou Horace Walpole s'intéressent &
cette période dés la fin du XVIII™™ siécle.
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chrétienne». Evéque depuis 458, a I'age de 22 ans, il approche
Clovis, dont la femme Clotilde est chrétienne, et devient son
conseiller. Apreés la victoire de Tolbiac contre les Alamans, le
roi franc accepte de recevoir le baptéme. La tradition rapporte
que le jour dit, une colombe apporte miraculeusement une
ampoule de chréme qui permet a I'évéque Rémi de procéder a
l'onction baptismale. Ce fait miraculeux est a I'origine du sacre
des rois francs, puis des rois de France, donnant a ce geste
sacramentel une dimension surnaturelle qui restera unique en
Europe jusqu'a la fin du moyen-age. La figure de 1'évéque
apparait donc comme fortement associée a la monarchie
franque, carolingienne, puis capétienne. Au cours des siecles
suivants, plusieurs objets sont rattachés a la mémoire de
I'évéque, en particulier la sainte ampoule, un calice et sa
paténe d'or. Grégoire de Tours dans son Histoire des Francs
rapporte que Rémi legue a sa cathédrale un calice précieux
utilisé lors du baptéme de Clovis. Hincmar, archevéque de
Reims entre 845 et 882, relaie cette légende sans donner
d'éléments descriptifs. On perd ensuite la trace du dit calice.

En revanche, le trésor de Reims conserve aujourdhui
encore un calice attribué selon la tradition a saint Remi. C'est
une ceuvre provenant d'un atelier d'orfévrerie du nord de la
France et réalisé pendant la premiére moitié du XIII"™ siécle.
Fagonné en or massif, il fait appel 8 de nombreuses techniques,
alliant l'orfevrerie a la joaillerie et I'art de I'émail cloisonné
(Gaborit-Chopin 1987: 34-38). Sa forme est typique des
calices de cette période, mais sa singularité réside dans la
conception et I'agencement du décor. La coupe et le pied, de
diameétre sensiblement identique, se font écho grace aux
arcatures soulignées de filigranes et rythmées par des
plaquettes émaillées et des cabochons sertis. Les émaux sont
de type champlevé aux tonalités dominantes de vert sombre
soulignées de rouge vif. Parmi les cabochons de pierres dures,
on note la présence d'intailles.’ Labarte donne une description
trés précise des différentes techniques utilisées: «Le contour
supérieur de la coupe est décoré, de méme que le contour du
pied, des arceaux et de la tige, d'un cordonnet granulé. Les
chatons qui sertissent les pierres, de méme que les émaux, sont
bordés d'un cordonnet semblable. Dans la coupe, dans le
neeud et dans le pied, I'espace qui existe entre les pierres et les
émaux est rempli non par des filigranes, comme on l'a dit
souvent, mais par un cordonnet dont les granules ont été
obtenus soit par lalime soit par un poingon gravé, frappé parle
marteau. Ce cordonnet, disposé a la pince, présente des
rinceaux du meilleur gotit dans le style byzantin...» (Labarte
1872:343).

Les filigranes sont de deux types d'aprésles chercheurs
qui les ont observés attentivement dés 1867: ceux de la coupe

* Une cornaline représentant le capricorne et le gouvernail; une brase représentant la
Fortune assise tenant d'une main la corne d'abondance et de l'autre I'orbe; 4 ses pieds
on distingue un gouvernail; un grenat portant une figure d'Apollon debout tenant une
téte de cerf et dont la figure est entourée de rayons et un jaspe vert représentant
Mercure debout tenant son caducée dans la main droite.

et du noeud sont composés de deux fils a section carrée tordus
ensemble et terminés par un clou a téte sphérique fixé dans le
nceud de leur volute; ceux du pied, examinés alaloupe comme
les premiers, différent quelque peu par la section des fils, mais
ils different surtout par I'adjonction de feuilles de vigne et de
pampres. Le nceud est sommé de perles qui sont des
réemplois, sur le pied a été rapportée plus tardivement une
inscription faisant office d'anathéme." Des émaux dits «de
plique» décorent le calice, cette cotiteuse technique est le plus
souvent utilisé pour orner des vases d'or, ils ne sont pas
incrustés au métal et ne peuvent se fixer que grace a un chaton
et sont souvent comme dans le cas du calice de saint Remi
accompagnés de pierres fines et de perles.

L'alternance de portions en or nu et lisse et d'autres
filigranées renvoie a grand nombre de piéces d'orfevrerie du
début du XIII™ siécle. Par exemple, le vase d'Aliénor
provenant du trésor de l'abbaye de Saint-Denis’ est composé
d'argent niellé et doré, de cristal et de pierres précieuses.
D'influence byzantine, il a probablement été réalisé par un
atelier local tout comme le calice de saint Remi, néanmoins la
méthode differe. Le travail de filigranes du vase d'Aliénor
présente une symétrie moins parfaite et une finesse moins
aboutie, ce qui permet de dire que notre calice est postérieur.’
La forme du calice est elle-aussi trés représentative de sa
période de création, le pied large et la coupe peu surélevée au
dessus du noeud est caractéristique des calices allemands du
XIII° siécle. Il est comparable au calice de saint Trudpert
conservé au Metropolitan Museum of Art de New York et que
les historiens datent aux alentours de 1235 (Louvre 1968).
Danielle Gaborit-Chopin dans le catalogue d'exposition
Regalia référencie trois calices s'approchant du calice de saint
Remi; le calice de Borga (Westphalie, vers 1240), le calice de
Bergen (Riigen, église Saint-Marien, milieu du XIII' siecle) et
le calice de Liibeck (Preetz, Stiftskirche, milieu du XIII® siécle).

Sil'utilisation du calice lors du sacre royal remonte au
XIV*™ siecle, elle est formellement attestée depuis celui de
Louis XIII, en 1610 (Godefroy 1669: 411). Le calice est
considéré alors comme celui du saint évéque de Reims et sa
présence au sacre donne toute sa valeur aI'action liturgique, la
rattachant a la fondation du royaume par Clovis. Il est décrit
dans I'Inventaire du trésor de la cathédrale établi en 1669 et
publié par Prosper Tarbé en 1843 (Tarbé 1843: 69-70). En
1792, le calice, comme d'autres trésors royaux, est déposé a la
ci-devant abbaye royale de Saint-Denis puis repris en 1796
pour étre fondu a la Monnaie, enfin dans un sursaut de
conscience, il est confié a la Bibliothéque nationale, le 29
Frimaire An V (19 décembre 1796). Au cours du XIX"™ siécle,

* QUICUMQUE. HUNC. CALICEM. INVADIAVERIT. VEL. AB. HAC. ECCLESIA.
REMENSI. ALIQUO. MODO. ALIENAVERIT. ANATHEMA. SIT. FIAT. AMEN.

* Musée du Louvre, Paris. Inv. n° MR340.

° Le calice de l'abbé Suger (Widener Collection — 1942.9.277), conservé a la National
Gallery of Art de Washington, dont la monture a été créée dans un contexte identique
auvase d'Aliénor se compose de filigranes semblables.
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les archevéques de Reims sollicitent I'administration royale
pour que le calice soit de nouveau déposé a la cathédrale.
Cependant, il faut attendre 1861 pour que l'empereur
Napoléon III, peut-étre sous linfluence de l'impératrice
Eugénie de Montijo, rende le calice au trésor de Reims
(Arminjon 2001: 456).

Le calice de Reims proposé aux orfévres

Le calice de Reims a beaucoup marqué I'imaginaire
des frangais car il se rattache de maniere épique a la fondation
du premier royaume chrétien par Clovis et la confusion avecle
«vase de Soissons» l'a transformé en mythe. Dans leurs
publications, Viollet-le-Duc et Didron le présentent comme
un archétype de ce que I'on nomme aujourd'hui le style 1200
(Reveyron 2013: 21-28). A l'aide de gravures, ils décortiquent
l'objet trés minutieusement pour permettre une copie parfaite
de chaque élément. Viollet-le-Duc met l'accent sur la
composition des filigranes et leur mise en place sur les
surfaces bombées du calice avec des coupes en indiquant que
ce travail consiste «en un travail de chaudronnerie d'or, le
cratére, la bague et le pied étant travaillé au repoussé
séparément». Il indique, dans le détail, la marche a suivre pour
que l'orfévre puisse obtenir le rendu de l'objet d'origine
(Viollet-le-Duc 1858:179-180).

Dans les Annales archéologiques, Didron publie
également une planche représentant le calice avec les détails
des plaques et des écoingons émaillés ainsi que l'intitulé de
l'anathéme gravé sur le pied. «Le calice gravé ici par M.
Guillaumot, d'apres le dessin de M. Henri Gérente, est appelé
calice de Saint-Rémi de Reims; il appartient aujourd'hui a la
Bibliotheque royale, et ce n'est pas un des moins riches ni
moins beaux objets du cabinet des médailles et antiques. En or
pur, relevé d'émaux, de filigranes et de pierres précieuses, il est
I'un des plus riches modeéles de vases sacrés qu'on puisse
offrir» (Didron 1845: 363).

Les artistes, a partir de ces deux sources vont devoir
faire une synthése: Didron suscite auprés d'eux le désir de
reproduire 'objet, comme il le fait pour le calice de Troyes:
«Nous sommes heureux de faire connaitre ces remarquables
piéces d'orfevrerie et de fonderie, parce qu'elles sont destinées
a opérer une révolution réelle dans I'art de notre temps, dans
notre industrie contemporaine» (Didron 1845: 210). Il confie
al'orfévre Parisien Trioullier la réalisation scrupuleuse d'une
copie de ce calice. Tout en mettant en garde les orfévres contre
le risque de choquer les contemporains habitués a d'autres
modeles: «La forme actuelle de nos calices est si différente de
celle-ci que nous ne pouvons, sans transition et sans
ménagements successifs (nécessaires sur un point aussi
grave), engager a répudier les calices d'aujourd'hui pour ce
calice large et court de Reims. Il faut attendre que nous ayons
publié cinq ou six modéles différents, depuis le XI° siecle

jusqu'au XVI', pour dire ce que nous pensons a cet égard»
(Didron 1845:210).

Grace a ces deux publications, la plupart des orfévres
religieux vont reproduire ou s'inspirer du calice de Reims
pendant plus d'un siécle, entre 1850 et 1960. En France, ce sont
Biais, Jamin & Chevron, Froment-Meurice, Mellerio dit
Meller, Poussi¢lgue-Rusand, Trioullier, orfevres a Paris (Falize
1889:206), ainsi que Armand-Calliat, Berger & Nesme, Favier
neveux, Charles Favier, Memery & Hours, Villard & Cie,
orféevresa Lyon (Berthod et Favier 2012: 14-15). Pour illustrer
notre propos, nous avons retenu d'analyser la pratique de deux
maisons d'orfevrerie: Poussiélgue-Rusand a Paris et Armand-
Calliat a Lyon. Ces deux ateliers prestigieux, primés a chaque
Exposition universelle ont marqué durablement le siécle. Ils
sont intéressants & comparer car ils incarnent deux
conceptions de 'orfévrerie religieuse. La maison parisienne
est pragmatique et trées commerciale, elle fait travailler des
artistes de renom; la maison lyonnaise s'adresse davantage a
une élite qu'elle choisit et minimise le coté commercial,
Armand-Calliat a l'exception de sa collaboration avec Pierre
Bossan, fait tout réaliser en interne. De plus, l'activité des deux
esttrés bien documentée.

Deux exemples: Poussi¢lgue-Rusand et Armand-Calliat

La maison d'orfévrerie Poussi¢lgue-Rusand est créée
par Jean Baptiste en 1840. A sa mort, en 1849, son fils Placide
lui succede et développe I'entreprise grace a son sens aigu dela
création artistique et une remarquable acuité commerciale. A
ses propres modeles, s'adjoignent les créations d'architectes de
renom comme Victor Gay, Abadie, Boeswilwald et surtout
Viollet-le-Duc. Ce dernier fait exécuter par l'orfévre plusieurs
objets liturgiques de grande qualité, par exemple le reliquaire
de la Couronne d'épines de Notre-Dame de Paris (1859), et le
bougeoir épiscopal et la crosse de Mgr Freppel, évéque
d'Angers (1867-1884; Massin Le Goff, 1883: 142-147,
Berthod et Hardouin-Fugier 1996, 366-374; Favier 2012:
43-44).

Le fonds de dessins provenant de l'atelier et réunissant
gouaches, lavis, dessins & la mine de plomb et photographies
d'ceuvre a été remis a L'Etat francais par la famille en dation en
1993. Il est conservé a la Médiathéque du Patrimoine.” Parmi
les 1379 numéros, se trouvent trois dessins du calice de saint
Rémi. Un premier dessin a la mine de plomb montre le calice
historique en perspective, un second détaille le méme calice
en coupe, de face, avec une hémi projection du pied et des
détails des émaux (fig. 1). Le troisiéme, a la mine de plomb, est
le projet d'un ciboire reprenant les proportions et le décor du
calice historique avec ajouts de scénes dans les espaces
ménagés par les arcatures (fig. 2).

7 A Saint-Quentin en Yvelines.
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Quant aux ceuvres elles-mémes, plusieurs exemples
sont présents dans les collections francaises. Dés 1868, un
calice est réalisé pour Mgr Francois Delamare, archevéque
d'Auch. Il n'a pas été retrouvé mais la description qu'en donne
la Revue de Gascogne indique une interprétation du modele
parl'orfévre qui modifie un peula forme dela coupe et surtout
ajoute un décor émaillé évoquant l'institution eucharistique et
la Passion du Christ (Caneto 1868: 446). Plus tardivement,
nous connaissons un calice pour le monastere de la Visitation
Sainte-Marie & Paray le Monial, réalisé en 1890 (Picaud et
Foisselon 2007: 76-77), et un autre pour la paroisse Saints-
Pierre-et-Paul d'Epernay, offert en 1897 par M. Chandon; il
est orné de scénes gravées au trait. Un dernier calice est
conservé au monastere de la Visitation Sainte-Marie de Caen;
réalisé 3 une date inconnue, il est orné d'un décor émaillé; il est
accompagné d'un ciboire reprenant les mémes proportions et
trés proche du dessin a la mine de plomb conservé a la
Médiathéque du Patrimoine (fig. 3). Les quelques réalisations
connus s'éloignent du calice original non par la forme mais
par'ajout d'un décor iconographique.

La maison d'orfévrerie Armand-Calliat est dirigée
successivement par Thomas Joseph Armand, dit Armand-
Calliat de 1852 a 1891 puis conjointement avec son fils Joseph
jusqu'en 1901. Aprés la mort de son pére, Joseph continue
jusqu'en 1924. Thomas Joseph Armand passe rapidement du
néogothique a un art plus symbolique tout en mettant en
ceuvre la technique pronée par le mouvement archéologique;
il emprunte au moyen-4ge «le diapason et le rythme»
(Armand-Calliat 1889: 238). Il s'intéresse cependant au calice
de Reims (Berthod et Hardouin-Fugier 1996, 80-86). Dansles
archives de l'entreprise, comprenant plus d'un millier de
dessins conservés au Musée de Fourviere, un dossier
important concernel'étude du calice et sa réinterprétation.

Ce dossier se compose de 36 piéces: quatre
photographies du calice médiéval, deux photographies de
calices réalisés (fig. 4), deux gravures de la publication de
Didron, 21 dessins a la mine de plomb sur claque, papier,
carton dont un rehaussé de gouache ainsi que la description
d'un calice réalisé. Ces divers dessins permettent de bien

comprendre les étapes de la réalisation et I'apport des dessins
d'architecte. L'un des dessins porte 'inscription de la main de
l'orfevre: «Voir V.1le Duc, dic. Modéle 6, 2 p. 179»; il s'agit de la
référence dans le Dictionnaire raisonné. Les calices réalisés
que nous connaissons ont été simplifiés par rapport a
l'original mais sont tres fideles dans leurs proportions; l'un,
conservé au Musée de Fourviere est enrichi de diamants et un
autre, réalisé en 1905 et conservé au Trésor de la primatiale
Saint-Jean Baptiste de Lyon, porte un décor au trait. Un calice
plus tardif (1921), conservé au Musée de la Visitation de
Moulins, présente des proportions légérement étirées
(Berthod 2011: 219; fig. 5). Les calices réalisés et photo-
graphiés par l'orfévre autour des années 1900 présentent
également une ligne simplifiée et un décor iconographique.
Comme le montrent ces quelques exemples, le degré de
fidélité et d'interprétation varie donc beaucoup.

Conclusion

Le calice de Reims est une piece remarquable réalisée dans le
nord de la France vers les années 1200. Sa qualité et son aura
symbolique ont encouragé les maitres a penser du
mouvement archéologique a le proposer comme exemple aux
orfevres et I'ont décrit avec minutie. De nombreux artistes du
métal l'ont pris comme modeles, le reproduisant avec
beaucoup d'exactitudes ou s'en inspirant pour créer des vases
sacrés plus originaux, privilégiant soit la forme générale, soit
une partie du décor pour aboutir & d'innombrables
combinaisons. Poussi¢lgue-Rusand et Armand-Calliat ont
produit maints exemples de cette réinterprétation que l'on
trouve également exécutée par des orfévres moins connus. Le
modele est encore proposé aujourd'hui par quelques maisons
d'orfevrerie. Ainsi, ce calice médiéval que la tradition rattache
a la fondation de la France chrétienne va trouver aupres des
orfévres et grace aux architectes passionnés d'archéologie, un
grand succes a un moment ou la France chrétienne doit lutter
contre une république hostile. Le calice de Reims, copié et
réinterprété avant et surtout aprés la commémoration du
baptéme de Clovis en 1896, a valeur de symbole pour I'Eglise
de France poenitens et devota.
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IIYTUP CBETOI PEMUJA: uncnupanuja n
peunrepuperanujay XIX u XX Beky

Ancrpakr: IIytup cetor Pemuja, koju ce 4yBa y pusHUIU
Karefipane y Pemcy, kopuctio ce y obpefy KpyHucama
¢dpaHIycKux KpabeBa off XIV Beka fjo kpyHucama Kapna X,
1827. ropuHe. OH je octaBuo fy6ok Tpar y cBectu Opanirysa
n EBpompana. HeoroTuka je moHOBO ycMepuiaa IOTTIe[,
YMETHIKA Ka CPeIlbeBEKOBHIM JIe/I/IMa ¥ MHOT€ apXUTEKTe U
JM3ajHEPU KOjU Cy PafiuiM 3a 3/1aTape MHCIMPUCAIN Cy ce
JINTYPTUjCKUM IpegMeTMa Y3BUIIeHe CUMOO/IIKe, Kao IITO
je mytup ceror Pemuja. ¥ pagy ce roBopyu 0 TyMa4yery OBOT
ImpefMeTa Koje Cy TOHygwiIe CpaHI[ycKe apXuTeKTe, a
moce6bHo Buone-ne-[luk, u mpefcraBbajy ce fena 3jnatapa
Koju cy akTuBHO cTBapamu y XIX u XX BeKy y KOHTEKCTY
6opbe m3meby kaTonMuKe IpKBe M AHTUKIEPUKATHE
npxase.'

Kbyyne peum: 3/1aTapcTBO, HEOTOTHKA, KaTONUMYAHCTBO,
Apman-Kanuja (Armand-Calliat), Ilycuenr-Pucan
(Poussielgue-Russand), cBetu Pemu, Buorne-ne-Jlux (Violet-
le-Duc)

ITytup cBeror Pemuja (Remi, Remigius), xoju ce
4yBay y pusHuLu Karefpane y Pemcy (Reims), kopucruo cey
obpeny KpyHMcama GpaHIycKUX KpabeBa of XIV Beka fo
kpyHucama Kaprna X, 1827. rogune. OH je octaBuo je ;y6ok
Tpar y ceectu Opannysa u Esponypana yonmre. Heorotuka
je IOHOBO yCMepu/Ia TIOT/Ie]l YMETHUKA Ka CPe/ilbeBEKOBHUM
Je/lyMa M MHOT€ apXUTEKTe U IM3ajHEPY KOjU Cy pajyy 3a
371aTape MHCIMPUCATM Cy Ce JUTYPIUjCKUM IpeMeTuMa
nponabeHrM My MOHOBO OTKpMBeHMM TokoM XIX Beka.
ITonasHy Tauky OBOT pajia IIpeficTaB/ba IOKYLIAj fla ce Ha
jemHOM MecTy cakyIle 6pojHe KOIMje My IIpepaje IIyTupa ua
Pemca koje ce mory Hahm y dpanuyckum sbupkama,
PV3HUIIaMa KaTejpasa, BepCKUX yCTaHOBa 1 mapoxuja. Tpeba
OJITOBOPUTH Ha BUILE NINMTakba. 3allTO Cy 3a HEKe IpefiMeTe
YMeTHUIIM TTOKasuBanmu Behe MHTepecoBame Hero 3a Heke
mpyre? Y Kojoj Mepy je cuM60/IM4Ka BpeJHOCT Iy THPa CBETOT
Pemuja umana yruiaj Ha Taj ns6op? JJa iu ce Taj yTuiaj Moxe
carlefiaTi y KOHTeKcTy 6opbe uamely kaTonmmuke mpkse u
aHTUK/IEPUKAIHE PKaBe?

* bBepnap Bepro, mokrop Hayka, KoH3epBatop y Mysejy pemmurnosHe yMeTHOCTH
Dypsujep, JInon
* Taen ®asuje, nukropany y lllkomu 3a Bucoxe crynuje, [Tapus

' Osa crynuja ce ocnara Ha Marucrapcku paj laena ®asujea, [Iymup ceemoz Pemuja:
npuya o jeduoj peunmepnpemauuju. Menropu cy 6umu ®pancoa Pocuje (Frangois
Fossier) n Beprap Bepro. Pap je onbpamen 22. cenrembpa 2011. Ha YHuBepsutery
JInon 2. l'aen ®aBuje nuiie JOKTOPCKY Te3y 0 mapuckom snartapy Ilnmacupy ITycuenr-
Pucany. Ayropu ce 3axBambyjy EmMepuxy Ilennrey e Cryuy (Aymeric Péniguet de
Stoutz), ynpasuuky ITamare Tay (Palais du Tau) y Pemcy, XKepapy ITukoy (Gérard
Picaud), ynpasuuky Myseja Cycpera Mapuje u Jemucaere y Myneny u XKany
®doacnony.

Heorormukn nokper y XIX Beky

ApXeoJIOIIKY TIOKpeT, Ha3BaH jOII M HEOTOTHKA,
3aCHOBAaH je Ha IIOHOBHOM OTKPMBAaImby CpeNIOBEKOBHE
ymerHoCTH, a noce6bHO ymerHocTy XII n XIII Beka. [Toues ox
1840. ropguHe, OH JOXWUB/baBa BEIMKU YCIEX Y EBpOHI/I.2
O6HOoBa Kpo3 K0jy je Tafja mpoasuia PrMokaTonmyuka 1jpksa
omoryhua je fa ce 0Baj yMeTHUYKM MOKPET pa3Buje y MyHOj
Mepy. BUCKynM y HeoroTuuy Bupie CpefcTBO Jla ce OXKVUBU
Bepa KOjy je mosby/bana Hajmpe PdpaHuycka, a NMOTOM U
uHpycTpujcka pesonyuuja. Exxen Buone-ne-JIux (Eugene
Emmanuel Viollet-le-Duc) y cBoM Peunuxy gpanyyckos
Hamewmaja (Viollet-le-Duc 1858) u Apmond Hanomeon
Hunpon (Adolphe Napoléon Didron) y Apxeonowkum ana-
numa (Didron 1844-1881) oxpabpyjy apxuTeKTe 1 CTBapaolie
U Ccyrepuily mo fieTa/ba paspabene mopene rpabeBuHa u
HaMelTaja. Bemnuame Bexka Ceeror JIyja omoryhasa fa ce
oxxyBe XxpuinrhaHcke 3ajegHUIIe U ia Ce Ojavyajy Tako LITO 6u
UM Ce BPAaTHO WUJEHTUTET Ipef MOPacTOM MACOHCKUX U
arHOCTUYKUX Byafia 6pojHNX eBpornckux 3emampa (Berthod
1991: 263-275). PedopmaTopu ce Besyjy 3a ABa eleMeHTa:
MySUKY M JIUTYPIUjCKM MaTepyjal, IIOh yTULIAjeM [OH
T'epamxea (Dom Prosper Guéranger), 06HOBKTe/bA OTIATH]E Y
Conemy (Solesmes) n 6eHennkTiHana 13 bepona (Beuron).

3axBaspyjyhm cBojoj mybnuxarmju, JupgpoH, ,lpa-
Behu o roTmke pasymM/BMBY YMETHOCT, OTBapa BEIUKY
pacIpaBy: OH OCIIOpaBa CTaBOBE O Y3BUIIEHOM M3HECEHe y
BpeMe IIPOCBETUTEIbCTBA, OHOCHO OCIIOpaBa MAejy O Mpaliu-
OHQJIHOCTY TOTUKE KOjy Cy IIOHOBO MCTaK/IM HEOK/Iacu-
IIVICTY, 32 KOje TOTUYKO I'PajUTe/bCTBO IPefCTaB/ba apXu-
mexmypy uyoa anu u npunyun cmpmu’ (Leniaud 2007: 317).
JunpoH npokiaMyje He3a00MIa3HY UAE]Y: A 611 CIOMEHMK
6ro xpunthanckyu, M yMmeTHoCT Mopa 6utu xpumhancka®
(Jupmpon 1843: 118). IllTo ce TMdYe yMETHOCTY ONTapa, OH
3axTeBa Ja ce OIIYYHO Ofpefie MOJENN, TUIOBM IIpefMeTa
KOjJ Ce MHTETPUILY Y OOHOB/bEHY CPeIbeBeKOBHY apXMUTeK-
TYpY, @ 3aTUM UX PENIPOAyKyje Y ApXeonoumkum aHanuma.
Tako oH 06jaB/byje CuKe Koje Tpeda ja IOMOTHY Y KpeUpamy
KOMIIZIETHOT MaTepljaja U OIpeMe KOjU ce KOPUCTe TOKOM
TTUTYpIHUje.

* Hekonuko npereya, kao wro cy Cepu 5’ Axenkyp (Sery d'Agencourt) wm Xopac

Bonmon (Horace Walpole), nurepecyjy ce 3a Taj mepuos o kpaja X VIII Beka.
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Ilytup cBeror Pemuja

Buckyn Pemu us Pemca je sHawajua ¢urypa saro
IITO je KPCTHO PpaHauKor Kpaba XI0[0BeXa U ,XPUCTUjaHN-
30Bao Opaniycky® Pemn je mocrao 6uckyn 458, kazia je umMao
22 ropuHe. Y TO BpeMe IOCTaje CaBeTHUK XIJIO[IOBEXY, Yuja je
cynpyra Knorunpa xpunthanka. IToce nmobepe y 6utiu xop,
Ton6ujaxka (Tolbiac), mpoTuB Anemana, ¢paHadky Kpasmb
npuxsaTa fa 6yzne kpurreH. [To mpegamy, Tora jaHa ronyouma
je Ha dYyflecaH HauMH JOHeNMa (QIALIMIY ca CBETUM Y/beM
(cBeTy ammymy, IpuM. IIpeB.) Koja je omoryhmma 6mckymy
Pemujy ma mpucrtynmm cBeToM IoMasamwy. IlomeHyTO uymo
IpeficTaB/ba OCHOBY oOpefja KpyHucama ¢paHauyKux
Kpa/beBa, a MOTOM ¥ KpabeBa DpaHIycke, 1 OHO je TOM
CBETOM 4MHY JaBaji0 HATIIPUPORHY AMMeEH3Mjy, Koja he o
Kpaja cpefmer BeKa 6utu jeguHcrBeHa y Espomm. [lakie,

k. e ]

e
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Hampasben je op 4mcror smara, a y IEroBoj u3pagu
KopuirheHe Cy pasnuunTe TEXHMKe, 11a C€ Y OBOM IIPEIMETY
nperinily BemITMHA M3pajie HAKUTA M YMETHOCT €Majia,
OJJHOCHO TexHuKe KioasoHe (cloisonné; Gaborit-Chopin
1987: 34-38). Hberos 00/IMK je KAPAKTEPVCTUYAH 3a IMyTUPe
U3 OBOT IIepHOJia, /Y OHO IITO Ta YNHY jefUHCTBEHUM jecy
KOHLENT ¥ u3rnes yKpaca. Yama u cromna myTupa, jeJHaKor
IpevYHNKA, OCTaB/bajy CHa)KaH YTUCAK 3axBa/byjyhu Hu3y
JIyKOBa YOKBUPEHNUX (WINIPAHOM M HAI/AIIEHUX eMaj-
JBUPAaHUM IUIOYMIIAMa M YMETHYTUM JparuM KaMemeM.
Emajpupane mnounne uspaheHe cy y TeXHMLM IIaH/IeBe
(champlevé) u Ha WwUMa JOMUHUPAjJY TAMHO3€TIEH! TOHOBU
MCTAaKHYTH japKOL[pBeHOM 60joM. 3amaxka ce Aa HEKO [Aparo
KaMeme calipxu u pesbapene ykpace.’ Jlabapr (Labarte)
BeOMa MPEUM3HO OIINCYje pasandnTe TEeXHWUKe Koje Cy
kopuinhene: ,,Topmu py6 4arire, kao 1 pyb cToIle, yKpalleH je

1. ITyrup cBeror Pemuja, pTesk 0OI0BKOM Ca aKI|eHTMMA Y TBALILY
1. Chalice of Saint Remi, pencil drawing highlighted with gouache

¢urypa 6uckyna je TecHO ImoBe3aHa ca paHAYKOM MOHAp-
X1joM — Hajupe guHacTujoM Kaponunra, a satum u Kanera.
ToxoM HapeHUX BEKOBA, HEKOIMKO ITPEIMETA je TOBENIEHO Y
Besy ca YyCIIOMEHOM Ha OMCKyIa, a 0ce6HO CBeTa aMIyra,
jemaH MyTUp U Heros 3matHU Hadopmak. I'pryp Typckn y
cBojoj Mcmopuju Ppanaxka noMuibe fa je Pemn sasemrtao
CBOjOj KaTe#paay OparolieHu IyTup Koju je KopuirheH
nputukoM XmogoBexoBor Kpuirtewa. Xenkmap (Hincmar),
Hanobuckyn us Pemca op 845. u 882. ropune, mpeHOCH Ty
JIETeH/y, alIM He flaje OMMC IMyTHpa. 3aTUM Ce ITOMEHYTOM
IyTUPY I'yO¥ CBaKM TPar.

C ppyre crpaHe, y pusHunu y Pemcy 4yBa ce jom
jemaH IMyTUP KOju ce IO TNpefamy Besyje 3a cBeTor Pemmja.
ITpegmer moTMye M3 37aTapcKe pafyOHuMIlE ca ceBepa
@pannycke 1 HacTao je TokoM npse nonouHu XIII Beka.

TyKoBMMa M cryOuhuMa, M3BeJeHMM TPAaKOM Y TEXHMIIN
rpanynanyje. IIpcrere OKO fparor Kamerma U IVIOYMIIE OF
eMajlma yOKBUpPEHU Cy CIMYHOM TpakoMm. Ha wammm,
HPOLIVMpPeY HOXNUIE M CTOmM, IpocTop usMely mparor
KaMema 1 eMaj/bVpaHMX IUIOYMIA HUje UCHymeH G-
TPaHOM, KaKO Ce 4eCTO IIOMUIHAI0, HEr0 TPAKOM Ha K0joj Cy
rpaHy/e u3BeleHe JWIN TYPIVjOM VIV IaTOM Ha 4YujeM je
BPXy yrpaBupaH oprosapajyhu obmuk n wexuhem. Ha Toj
Tpanu IpHUKasaHe Cy BpeXe y Haj6o/beM MaHUPY
BusaHTHjcKor crua... (Labarte 1872:343).

* Ha jegHoM KapHeo/ly IPUKa3aHU Cy japal] M KopMwo; Ha hunmubapy je mpukasaxa

DopryHy y ceniehem mooxajy Kako y jeAHO] pyLu Ap>KU por usobmmba, a y APyroj
KYITy; Kpaj HeHUX HOTY youaBaMO KOPMIJIO; Ha IDaHaTy je IpukasaHa crojeha
¢urypa AosIoHa Koju Ip)KU [71aBY je/leHa I OKPY>KEH je 3paliuMa, 0K je Ha 3eJIeHOM
jacrmcy mpukasan Mepkyp y crojehem mosoxajy Kako IecCHOM PYKOM JIP>KH KaJiyliej —
IITaI ca IBe 3MIje.



LE CALICE DE SAINT REML: inspiration
et réinterprétation aux XIX et XX siécles

ITo Mumbewy MCTpaKmbada KOju Cy MX IIOMHO
npoydaBanu of 1867, Ha myTupy ce samaxajy AgBa TuUIa
¢wmurpana. IlpBu ce Hamasy Ha 4Yaly U INPOIIMpEHY
HOXUIIE U CAcTOju ce Off /IBe CIIPETHyTe U TOPAMpPaHe Xulie
KBafpaTHOT NpodwIa Koje ce 3aBpluaBajy cHepuIHUM
UCIyIT9eheM Y CPEUIITY BOTyTe KOjy OBe Tpake o6pasyjy.
Jpyry TUII ce Ha/la3y Ha CTOIN; Kafla Ce Mak/bMBO IIOCMATPa,
3aIIa)ka ce Masla pas3/iuKa y IpowiTy KuIie, a ITaBHY PasIuKy
4MHe JOJATH YKPAcK y OO/IUKY IMCTOBA ¥ IPAHYNIIa BUHOBE
nose. Ha BpXy mpommperma Ha HOXMI Hamase ce 6ucepu,
KOjJ Cy CeKyHIapHO yHOTpeb/beH!, a KacHUje ce IIOMIIbe U
HATINC KOjU CTY)XU Kao aHaTema.' IlyTup je ykpauleH T3B.
plique-a-jour emajmom. Ta ckyma TexHmka Hajdemthe ce

2. ITpojexar 3a IIOCYAy 3a IPUUECT, LPTEXX OJIOBKOM
2. Project for a ciborium, pencil drawing

KOPMCTMIA 3a yKpallaBalbe 37aTHMX Basa. Emajn Huje
YTUCHYT Yy MeTa/l M MOXKE fIa Cé YIBPCTM CaMO IIPCTEHOM.
Yecro ce, Kao 1ITO je TO clIy4aj ca myTupoM ceetor Pemuja, y3
Ibera Haslase Aparyspu 1 6yceput.

CMemNBarbe MOBPLINHA ITIATKOT 371aTa 6e3 ykpaca n
[OBpLINHA yKpalleHux ¢punnrpanoM nogceha Ha 3maTapcka
nena c nouyerka XIII Bexa. Ha mpumep, Basa us AnujeHopa
(Aliénor), xoja morude u3 pusnune omnatuje Cen-Iewnn,’
HalpaB/beHa Of cpebpa YKpallleHOT HUjelio TeXHUKOM I
II03/IaTOM, KpJVICTana U fparor Kamema. OBa Ba3a OTKpUBa

* QUICUMQUE.HUNC.CALICEM.INVADIAVERIT. VEL. AB. HAC.
ECCLESIA.REMENSI. ALIQUO. MODO. ALIENAVERIT. ANATHEMA. SIT. FIAT.
AMEN.

* Jysp, [Tapus, nus. 6p. MR340.

BM3AaHTUjCKM YTIMIA] M BepOBAaTHO je u3pabeHa y Hekoj
JIOKa/IHOj pafiMOHMIIV, Kao U IyTup ceeror Pemuja, masia je
MeTofa mspage apyraumja. Cumerpuja GUINIpaHCKOr paja
Ha BasyM M3 AJ/IMjeHOpa HUje TAKO CaBpIIEHa, a IberoBa
u3sBen6a Huje Tako GpuHa, IITO HABOAY Ha 3aK/bYYaK /ia je OBaj
nyTup Hactao Kachuje.” VI 06/MMK MyTMpa je KapakTepu-
CTMYaH 3a BpeMe y KOjeM je HacTao: IIMPOKa CTOIA M Yalla
671aro y3aMrHyTa U3HAJ IPOIIMPErba Ha HOXXMUIY KapaKTepy-
CTMYHU Cy 3a Hemauke nyTtupe u3 XIII Beka. Moxe ce
yImopeanTy ca myrupom ceetor Tpynnepta (Trudpert), koju
ceyyBay Merpononuten Mysejy y Ibyjopky, a ucropmyapm ra
IaTyjy y nepuox oko 1235. rogune (Louvre 1968). [Janujena
T'abopu-Ilonen (Danielle Gaborit-Chopin) y xaramory
n3noxxde Regalia HaBO#Y Tpu IyTHpPa CIMYHA IYTHPY CBETOT
Pemuja. To cy myrup us Bopre (Borga, Becrdanuja, oxo
1240), nyrup us beprena (Bergen; Puren / Riigen, npxsa
ceeror Mapujena, cpenuna XIII Bexa) u myrup us JIubeka
(Lubeck; xonernjanna npksa y Ilpeny / Preetz, cpepyna XIII
BeKa).

Ynorpeba nyrtupa y obpeny KpyHucama Kpabea
matupa u3 XIV Beka, amm je 3BaHMYHO NOTBpheHa of
kpyHucama Jlyja XIII, 1610. rogune (Godefroy 1669: 411).
ITyTup ce, faKie, cMaTpa IyTHPOM CBeTOr O1cKyIa ofi Pemca
U H€TOBO NPUCYCTBO KPYHUCAIbY aje BPESHOCT IUTYPTHj-
CKMM pajmaMa, 1oBe3yjyhn mx ca XJI0ZOBEXOBMM UMHOM
OCHMBama Kpa/beBcTBa. OH je ommcan y Musenmapy pusruuye
KaTeipase, Koju je caummeH 1669, a xoju je 1843. objasno
ITpocnep Tapbe (Tarbé 1843: 69-70). Ilytup, kao u ocrano
Kpa/beBCKO 671aro, IoXparbeH je 1792. rofpuHe y HeKaJalllmboj
KpabeBcKoj onaTtuju CeH-[lenn, a saTum je 1796. ofatie yser
fia 6u 6110 IIpeToIUbeH y KOBHMLY HOBILIA. KoHawHO, y 67/becKy
npobybeHe caBecTy, IOBepeH je Ha uyBame HalMoHaMHO]
6nbmuorenn, 29. bpumepa rogune V (19. geunembpa 1796).
Tokom XIX Beka, Hambuckymu Pemca Tpaxmnum cy of
Kpa/beBCKe YIIpaBe Ja IyTUpP IIOHOBO Oyfie M3JIOXKeH Y
Karegpan. Tpebano je, mehyrum, cauekatn 1861. rogyHy ga
uap Hanoneon III, moxxpa noj yrunajem napuie Esrenuje e
Monruxo (Eugénie de Montijo), BpaTu nmyTup y pusHuny y
Pemcy (Arminjon 2001:456).

ITyrup u3 Pemca kao Mmogen nonyhen smarapuma

ITytup mns Pemca je 3HayajHO yTMIIA0 Ha CBeCT
@pannysa 3aTO HITO Ce Ha €NCKM HA4MH Haclaama Ha
X710710BeX0BO OCHUBAKe MPBOT XPULINAHCKOT KPa/beBCTBaA.
To mrto cy ra Meruanu ca ,,BazoM 13 Coacona“ (Soissons) gano
My je MUTCKe IuMeH3Mje. Y cBOjuM mybnukanujama Buore-
ne-Juk u JIuipoH mpencTaB/bajy ra Kao apXeTUIl OHOTa LITO
JaHac 30BeMO cTmioM oko 1200. roguHe (Reveyron 2013:

° Tlyrup onara Cuxea (Konexuuja Bajnnep / Widener — 1942.9.277) us Haupmonanue
yYMeTHMYKe rajiepyje y BalimHrrony; \ero OKBUP, KOjI j€ HACTA0 Y MICTOM KOHTEKCTY
Kao 11 Ba3a 13 A/IMjeHOpPa, CACTOjU Ce Off CIMYHMX (PUIMTPAHCKUX YKpaca.
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21-28). V3 nomoh rpaBupa, OHM [O HAjCUTHUjUX [eTaba
celMpajy mpeaMer, fia 611 oMOTyhmmu caBplieHO KOIMMparmbe
CBAaKOT ejieMeHTa. Buone-me-JJuK McTM4e KOMIIO3ULIV}Y
GUINTpaHCKMX eleMeHaTa M HAuMH Ha KOjU Cy OHU
IIOCTaB/beHM Ha WICIYITYeHe IOBPINVHE MyTupa y3 momoh
ypesa Koju II0Ka3yjy fia ce OBaj IPeMeET CacTOju Off ,jeHe
37aTHe TOCyfie, a OTBOP, IIPCTE€H U croma cy uspabern
OfIBOjEHO MCKyljaBameM 1 LusenupameM. OH [eTa/bHO
HaBOJIM KOpake Koje 3/1atap Tpeba fa mpemysMe fa 6u Morao
Ia ImpousBefie IpeaMeT Koju ofroapa opurutany (Viollet-
le-Duc 1858:179-180).

3. Ilocyna 3a mpudect, nosnaheno cpebpo u emajn
3. Ciborium, gilt silver, enamel

U Iuppon, y Apxeonowikum ananuma, objasibyje
Tab/Iy Ha K0joj je IpyMKa3aH MyTUP ca feTa/bMa IJIOYNLA 1
HOBpUIVHA y OOGNIMKY TpPOrIoBa 3a00/beHMX CTpaHa
YKpallleHNX eMajlIoM, Kao ¥ aHaTeMa ype3aHa Ha CTOII.
»11yTup Koju je usrpasupao rocroput I'ujomo (Guillaumot),
mpema uprexy rocunoguaa Anpuja YKepanta (Henri
Gérente), HasuBa ce myTupoMm cBetor Pemuja on Pemca; on
maHac npunaga KpameBckoj 6ubmmoreny, 1 jeTHaKoO je e n
PacKoOIIaH Kao MpefIMEeTH Y Calu ca Mefja/baMa M aHTUKBIU-
tetrma. Of YNUCTOT je 37MaTa, ca eMajnoM, QIINTPAaHOM 1
OparuM KaMemeM, I jeflaH je Off HajiparoueHujux Mofena
CBeTUX Basa Koje ce Mory monyautu“ (Jupmpon 1845: 363).

Ymernuny he Ha 0CHOBY Ta [iBa U3BOPa HAIIPAaBUTH
cunresy: JuppoH Oymu y mUMa JKeby fla PEIpORyKYyjy
HpefMeT, Kao IITO je TO YYMHNUO U ca IyTupoM m3 Tpoa:
»IIpaBa je cpeha mrTo cMO ymosHamM OBa 3HaYajHa Jiea
37IaTapCTBa, jep OHa Tpeba fa M3Bedy IPaBy PEBOMYLU]Y Y
YMETHOCTM HallleT BpeMeHa, Yy Hallloj CaBpeMeHO] VMHIY-
crpuju. (Junpon 1845: 210). OH moBepaBa NapUCKOM
snarapy Tpuynmjey (Trioullier) pma HampaBm mnpeumsny
Konujy myTupa. JJugpoH UCTOBpEMEHO YIIO30paBa 3/1aTape
Ha OIIaCHOCT Jja CABPEMEHMIIM, HaBYKHYTI Ha IpyTe MOJere,
Oyny 3aTedeHHU Ipef OBakBMM pHeloM: ,Cafaumy 06ImK

4. Tlytup, apxuscka pororpaduja
4. Calyx, archive photograph

HaIllMX IIyTHPa Ce TONIMKO Pas/MKyje Off OBOT, a He MO>KEMO,
6e3 IpeyasHUX pelllerba ¥ MOCTYIIHOT Ipenakema (LITo je
HEOIIXOfHO y OBOM TEIIKOM TPEHYTKY), Aa OfOanmmo
JaHallllbe MyTUpe 360T OHOT IMUPOKOT U KPATKOT MyTUpa U3
Pemca. Tpeba cavekatu fa o00jaBMMO IeT MM ILIECT
pasnuuntux Mmogena, on XI o XVI Bexa, na 61cMO pekin mra
mucmumo o tome” (Juppon 1845:210).

3axBapyjyhu oBuM fBeMa mybOnukanujama, Behuna
3/1aTapa KOju Cy IpaBWIM CaKpaaHe IpefMeTe penpo-
mykoahe myxe of jemHor Beka, of 1850. mo 1960, myTup us
Pemca nmn he y memy Tpaxkuty nacnmpanyjy. Y ®paniryckoj
cy to: Buje (Biais), Kamen u IleBpon (Jamin & Chevron),
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®poman-Mepuc (Froment-Meurice), Menepuo 3Bauu Mee
(Mellerio dit Meller), ITycuenr-Pusan (Poussi¢lgue-Rusand),
Tpuynuje (Trioullier) - 3matapu us ITapusa (Falize 1889:
206), kao u Apman-Kamja (Armand-Calliat), bep>xe u Hem
(Berger & Nesme), nehaun ®asujea (Favier), [llapn ®asuje
(Charles Favier), Memepu u Yp (Memery & Hours), Bunap u
Cu (Villard & Cie) - 3marapu us JIuona (Berthod et Favier
2012: 14-15). Ia 6mcMO MAyCTpOBaIM Hallle HaBOJE,
3afip)Kaly CMO Ce Ha aHa/AM3M paja JiBe 3/maTtapcke Kyhe:
ITycuenr-Pusan us Ilapusa u Apman-Kanuja us Jlmona. Ose
IBe IpecTVDKHe pajuoHuIe, HarpabupaHe Ha cBakoj
CBeTcKoj 13710561, OCTaBIUIIe CY TpajaH Tpar y cBoM cronehy.

MofieMa TIPUAPYKYjy Ce Kpealyje YyBeHUX apXuUTeKara
kao mro cy Buxrop Te (Victor Gay), Abamgu (Abadie),
Becsunsang (Boeswilwald) u moce6Ho Buone-ne-Juk. OBaj
nocimenwmy je omoryhmo smarapuma fa Hampase BHIIe
JINTYPIMjCKUX IPEfMETa BUCOKOT KBATUTETA, KAO IITO CY, Ha
npuMmep, penuksujap TpHOBOr BeHIja 13 Boropopumdnte
npkse y ITapmsy (1859), 6uckyncku cBehwak ¥ mamuia
moHcumopa Dpenena (Freppel), 6uckyma opn Amnxea
(1867-1884; Massin le Goff 1883: 142-147, Berthod et
Hardouin-Fugier 1996, 366-374; Favier 2012: 43-44).
36upKy LpTexa, KOju HOTUYY U3 Te PafUOHNLE U
KOjy 4YMHE pajfoBM y TBAILIy M TYLIy, LPTEXHU IpaduTHOM

5. Ilytup, mosnahexo cpebpo u emajn
5. Calyx, gilt silver, enamel

3aHuMBMBO MX je ymopebuBaTu, jep mpescTaBbajy fBa
KOHIIENITA PEINIMO3HOT 3/maTapcTBa. Ilapucka kyha je
IIPaKTUYHA U BeOMa KOMepLiMjajHa, OHA aHTaXkyje YyBeHe
ymetHuKe; Kyha u3 JInoHa ce Buuie o6paha ogabpaHoj enntu
U MUHMMU3MPA KOMepLyjanHy crpany. Vsyses capajme ca
ITjepom bocanom, Apman-Kanmuja cTBapa y 3aTBOpeHOM
Kpyry. Y3 TO, BUXOB paji je HB06pO HOKYMEHTOBaH.

IBanpumepa: Ilycuenr-Pusan u Apman-Kanuja

3matapcky kyhy ITycmenr-Pusan ocuosao je XKan
Barucr (Jean Baptiste) 1840. Hakon merose cMpTu 1849.
roauHe, leros cuH Ilnacun (Placide) ra Hacnebyje u passuja
¢upmy saxBabyjyhu MCTaHYAaHOM CMUCTY 33 YMETHUYKO
CTBapame M OIPOMHOM TProBauyKoM TajieHTy. Iberosum

onoBkoM 11 ¢ororpaduje fiend, ppaHIycKoj fp>KaBYU Ipefana
je mopopuna 1993. rogmue. OHa ce 4yyBa y Menujatenu
nacneha (Médiathéque du Patrimoine).” Meby 1379 menosa
36upKe, Ha/mase ce M TPY LpTeXka IyTMpa cBeTor Pemmja.
IIpBu LpTex je y rpadyTHOj ONOBLY, U MOKa3yje MyTUP Yy
nepcneKkTuBy. Jpyru IpefcTaBba Yally MCTOT IIyTHPA,
(pOHTATHO, Ca IOTYIIPOjEKLILjOM CTOIIE I ieTa/ba eMajia (CIL.
1). Tpehnu, y rpadurHoj onoBuy, HmpeAcTaB/ba MOCYAY 3a
MpUYeCcT Koja MMa MCTe IPONOpLMje U yKpace Kao MCTO-
PUjCKM ITyTUP, @ IPUAOLATH CYy MY U IIPU3OPH ¥ IPOCTOPY ca
nTykoByMa (C11. 2).

IlITo ce Tumye cammx fena, y PppaHIyCKMM KOJeEK-
nujama Moxe ce Hahu Bue npumepa. Op, 1868, jeman mytup
je HampaB/beH 3a MOHCHUBOpa Ppancoa [Jenamapa (Frangois

7V mecty Cen-Kenren (Saint-Quentin en Yvelines).
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Delamare), Hag6uckynay Ouy. On Huje npoHaben, anmm onmc
o6jaBmeH y Revue de Gascogne HaBOfM Ha 3aK/bydak fla ce
pajgy o MHTepIpeTaluju IOMEHYTOT MOfieNa, TP YeMy je
37maTap Mano MoauduKkoBao 061MK Yale ¥ MoceOHO ToAa0
yKpac of eMmajma, eBouupajyhu eyxapucrujy u Crpapame
Xpucroso (Caneto 1868: 446). Kacuuje cpehemo mytup 3a
maHactup Cycpera Mapuje u Jemmncasere y Ilape e
Mouujany, nspabhen 1890. roguse (Picaud et Foisselon 2007:
76-77), 1 joul jemaH 3a mapoxujy ceeror Ilerpa u IlaBma y
Enepney koju je 1897. moknommo rocmopuu Ilanmon
(Chandon); oH je yKpalleH TpaBMpaHUM IpPU3OPUMA.
[Nocnemmu myTup je cauysan y manactupy Cycpera Mapuje u
Jenucasere y Kany (Caen) y Hopmauzauju. He 3Ha ce Tauan
JAaTyM eTOBOT HAaCTaHKA. YKpAIIEH je eMajlioM. Y3 Ibera je
nocyna 3a Hadopy MCTMX IPOHOpIMja 1 BeoMa je CIMYHA
LIpTeXy I'padUTHOM OIIOBKOM KOju ce 4yBa y MenujaTeru
Hacreba (cr1. 3). Hekonmko MO3HAaTUX OCTBApeha YAA/BIUIIO Ce
OJf OPUTVHAHOT ITYTUPA, ¥ TO He GOPMOM, HETO HOJaBambeM
MKOHOTpadCKUX yKpaca.

3natapy Apman-Kanujaa op 1852. go 1891. camo-
cranHo Boay Toma XKoced Apman (Thomas Joseph Ar-
mand), 3Banu Apman-Kannja, a 3atum, go 1901, 3ajenHo ca
cunoM JKosedom. Hakon oueBe cmpty, JKosed Hactasrpa fa
pazu o 1924. Toma JKosed Apman 6p3o mpasu mpenas of
HEOTOTUKe Ka YMEeTHOCTU O/DKOj cuM60musMy, Kopucrehn
TEXHMKY 3a KOjy Cy Ce 3a71arao apxeonouky nmokpet. OH je of
CpefilbOBEKOBHE YMETHOCTH IIPEY3€0 ,/IVjalla30H U PUTAM
(Armand-Calliat 1889: 238). Fbera je saHumao u myTup us
Pemca (Berthod et Hardouin-Fugier 1996, 80-86). Y
apxuBaMa QupMe, I'ie je OMI0 BUIIIe OF XM/bafy LpTeXa Koju
ce uyBajy y Mysejy @ypBujep, jefilaH 3HaUajaH foCKje CafpKu
CTYAMjy Iy THPa Vi (beTOBY PeMHTEPIIpeTaLyjy.

OBaj mocmje ce cactoju on 36 pHenoBa: 4eTUPU
¢dororpaduje cpenmeBeKOBHOT IyTuUpa, ABe (ororpaduje
peanusoBaHor myrupa (cm1. 4), mBe rpaBupe [umpoHOBe
nyb6nukanyje, 21 LpTexx rpadUTHOM OJIOBKOM Ha mayc-
HAINPY, Ha TANKPY U KapTOHY, MeDy KojuMa 1 jean nojauan
TBAIllOM, Ka0 ¥ OIUC HAIIpaB/beHOT MyTHpa. Tu pasnauanTu
nprexu omoryhapajy ma ce pgobpo pasymejy etame
peanusanyje 1 JOIPUHOC aPXUTEKTOHCKMX LIPTeXa. JefjaH of
[[pTeXXa HOCY HATIIMC UCIIMCAH 3/IaTapeBOM PYKOM: ,,voir V. le

Duc, dic. Modéle 6, 2p. 179“ (Bupetu B-ne-[Tux, ped. mofen 6,
2 c1p, 179). Panu ce o pedepenun y Peunuky Hamewmaja.
PeanusoBanu nyTupu Koje o3HajeMo I0jeJHOCTaB/beHN Cy ¥
OJJHOCY Ha OpHUTMHAJ, a1y Cy My BeoMa BepHU Kaja Cy
npornopuuje y nutamy. Ilytup xoju ce uyBa y Mysejy Oyp-
Bujep oboraheH je gujamaHTHMA, a jejaH APYTHU, HAIIPAB/bEH
1905. (uyBa ce y pusHuIM KaTefpane cBetor JoBana Kpcru-
Te/ba y JIMOHY), YKpallleH je IpaBUpameM. JefaH KacHUjU
npumep (1921) xoju ce yysa y Mysejy Cycpera Mapuje y
JemucaBere y MyneHy Mma 671aro pasBydeHe Ipomopuuje
(Berthod 2011: 219; cn. 5). Ilytupu koje je peanusoBao u
¢dororpaducao 3matap oxo 1900. rogymHe MOKa3yjy Kako
HOjeHOCTaB/beHe (OopMe TaKO M MKOHOTpadCKM HEKOp.
Kaxo nokasyjy oy mpuMepu, CT€NIeH BEpHOCTY OPUTMHAITY U
MHTepIIpeTalyja OMIu Cy BeoMa pasHOMIUKIL.

3axbydak

IIytup u3s Pemca mpefcraB/ba 3HAYajHO JENO
cTBOpeHo Ha ceBepy PpaHirycke oko 1200. rogune. Iberos
KBA/IMTET U CUMOO/IMNYKA aypa IIOACTaK/IN Cy U/Ie0TIOTe APXeO-
JIOIIKOT IIOKPEeTa Jia ra IpeJIoKe Kao IpuMep 3/1aTapuma 1
OIMIIy Ta IO IOCNENber feTa/ba. bpojuu ymeTHunm Koju
o6pabyjy Meran ysemu cy ra Kao MOfe/l ¥ BEPOJZOCTOJHO Ia
PenpopyKOBaIN, I Cy C€ MHCIIMPUCAIN IbUIMe Y KpEeUpamy
OPUTMHATHMjUX CBETUX IIOCYHa, 3afp>KaBajyhu mmm ommuty
dopmy wm feo ykpaca ga 61 HauMHMIM 6e30poj KoM-
6unanyja. Ilycuenr-Pusan n Apman-Kanuja mspapgmmm cy
MHOTO IIPMMePaKa OBe pEMHTEPIPETalje, a TO Cy YMHWIN U
Marbe IO3HaTH 3narapu. Heke snmarape u maHac Hyfie OBaj
mopien. Tako he oBaj cpefrmOBeKOBHM ITyTHD, KOjU C€ IO
Hpefamy JOBOLY Y Besy ca cTBapameM xpuinhancke Ppan-
I[yCKe, MMAaTV BENMMKM YCIeX KOj| 3/marapa. 3axpamyjyhm
apXmUTeKTaMa IIPMBPXKEHUM apxeosnoruju, umahe orpomMaH
3Hauaj y BpeMe Kaga xpuinrhancka @panuycka 6yne Mopana
Za ce 60py IPOTHB HellpujaTe/bcke Pemybmke.

ITytup us PeMca, KonmMpaH M peUMHTEpPIpETHpaH
Ipe, a HAPOUNTO MOCTIe obernexaBama jyouneja Xom0Bexo-
BOT KplITerwa 1869. roguHe, uMa cMMOOINYKY BPELHOCT 3a
(b paHIyCKy IPKBY, TOKajHY ¥ HOO0XHY (poenitens et devota).
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SAINT REMI'S CHALICE: inspiration and a new interpretation

during the 19" and 20" centuries

Saint Rémi's chalice, held by the treasury of the
cathedral of Reims and used in the coronation of kings of
France between the 14" century and Charles X's coronation,
in 1827, made a deep impression on French and European
people. Due to the fact that it was confused with the Vase of
Soissons, it became the mythical object brought into relation
with the founding of the Kingdom of the Franks, the first
Christian kingdom of the West. This vase was actually a
product of a workshop in northern France manufactured
during the first half of the 13" century. The Gothic revival
turned the eyes of artists towards medieval works and many
architects and designers working for silversmiths were

* Bernard Berthod, PhD, conservtaion specialist at the Museum of Religious Art of
Fourviére (Lyon)
* Gaél Favier, PhD student at the Ecole pratique des Hautes Etudes, Paris.

inspired by symbolically loaded liturgical objects, such as the
chalice of Saint-Rémi, which was one of the most copied
models. Since 1848, the publisher Adolphe Napoléon Didron
and the architect Viollet-le-Duc presented it as an example of
the peak achievements of medieval art in the 13" century. The
study presents the reinterpretation of this work by two French
silversmiths who were very famous in the 19" and the early
20" centuries: the Parisian Poussi¢lgue-Rusand and Armand-
Calliat of Lyon. The revival of the art inspired by the Middle
Ages was a segment of the struggle between the Roman
Catholic Church and the state anticlericalism.

Translated by / mpesop: Chantal Guiraud
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